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Abstract: This article follows the dntratextual series (most often they are found on the
map of some intratextual constellations) derived from two directions of intratextual
generation: the “vertical” — the zntratextnal affiliation and the “horizontal” — the
intratextual correspondence. From text to pre-text, from flow to spring, intratextuality
searches for the source of certain images and of the poetic tension in prose.
Keywords: Text/pre-text, prosaic/trans-prosaic  intratextuality, intratextual
correspondence/intratextual affiliation, intratextual seties, Mihai Eminescu’s prose.

Consideratii metodologice

Prezenta cercetare alege ca punct de plecare varianta finald care ar fi putut fi
publicatd sau textul publicat (in cazul nuvelelor care au vazut antum lumina tiparului:
Sdrmanul Dionis, La aniversard $i Cezara) — ceea ce Plerre-Marc de Biasi denumea zext
diferentiind de avantext : textul transliterat din manuscris (in termenii lui D. Vatamaniuc
— versiuni, variante, texte aferente, exerciti), continuand drumul inapoi cu manuscrisul in
facsimil (pentru unele texte in prozd). Traseul regresiv poate continua, de exemplu,
recurgand la Fragmentarium, pentru a vizualiza franturile care au articulat mai tarziu
intregul (vezi Pompiliu Criciunescu, despre revelatia fragmentarului pentru cuprinderea
intregului). Vizand un intratext cumva intertextual, vor fi invocate §i fragmente
eminesciene din filosofie (traduceri). Daci textul-sursd este o altd prozi localizatd in
spatiul creatiei originale eminesciene la acelasi nivel, pe scara avantextuald, propunem
sd considerdm legitura hipotext/hipertext realizatd ptin corespondentd intratextuald. Daci,
insd, vom urmari una si aceeasi prozd, plecand de la varianta finala, trecand prin cele
transliterate din manuscrise in editia ingrijiti de D. Vatamaniuc, ajungind pana la
manuscrisul in facsimil si chiar la hipotexte din opera altor autori (pagini traduse de
Eminescu, transcrise oti conspectate), vom merge din aval in amonte si vom vorbi
despre filiatie intratextuald. Diferenta care deriva din natura relatiei hipertext/hipotext ar
putea avea consecinte notionale asupra intratextului rezultat (Fig. II, la sfarsitul
prezentului articol). Altfel spus, diferenta de intratextualitate atrage diferente de intratext.
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De ce plecim de la textul publicat in timpul vietii si nu de la avantext sau
manuscris? Pentru ci pe acesta l-am cunoscut mai intai si de suficientd vreme incat sa
se fi produs oarecare familiarizare cu nuantele tablourilor. Nu ar fi nici onest, nici
eficient un traseu care pleacd dinspre manuscris citre opera publicatid (am sti dinainte
unde ajungem si ar creste riscul ,,decupajelor” in interpretare). De ce vom considera ca
hipotextul din liricd, dramaturgie sau publicisticd presupune corespondenta intratextuald, iax
traducerea filiatiec Motivul este legat de necunoasterea cronologiel interioare a unor
teme i preocupdri ale autorului, chiar daci exteriorizarea pe portativul unui registru sau
al altuia rispunde unei succesiuni. Este foarte posibil ca vreo obsesie a imaginarului
eminescian sd-i fi nelinistit spiritul intr-un moment esential, iar din acelasi zbucium sa
se nasca un text prozastic si unul poetic, iIn momente diferite. Coincidenta motivica
inregistratd intr-o succesiune de manifestdri nu riaspunde relatiei cauzi-efect. Textele
traduse de Eminescu (ceea ce inseamna tdlmacire dintr-o limbd In alta, sistematizare
prin conspect sau chiar o translatie neformalizata, prin simpla lectura si intelegere) pot
ilustra, insd, un raport de determinare, mai mult sau mai putin vizibila.

Filiatia  presupune descendentd si rotunjire stilisticdi dinspre idee spre
manuscris, variante, apoi text final (publicat sau nu). Legitura dintre hipertext si
hipotext se dovedeste atipicd, in sensul ci lectorul porneste dinspre varianta ultima si
inainteaza din aproape in aproape citre izvor, insd perfectionarea unei imagini artistice
sau a alteia se contureaza dinspre hipotext citre hipertext.

Sarmanul Dionis-Umbra mea

In urma lecturii nuvelei publicate, apoi a variantei din manuscrisul 2255 Unzbra
meea, discursul epic este cel care atrage atentia, in sensul ca naratiunii heterodiegetice din
varianta finald 1i este opusd, in manusctis, cea homodiegetic!. Utilizarea persoanei 1
comporta simplificare si asumare, in acelasi timp. Este ca si cum naratorul-personaj ar
spune ,,sunt eu” si atit, nu mai este necesard nicio descriere a protagonistului. Incipitul
filosofic din textul publicat este nu eludat, ci sintetizat si pus intr-o parantezd in
hipotext. Existd doud modificari in manuscrisul in facsimil® fatd de varianta transliterata
a lui D. Vatamaniuc:

(Hia) ,,[-..] ardeau Zmpi (s.n.) somnoroase rispandind dungi de galbend lumini
prin aerul apisat. [...] El aprinse o Zmpd neagri, implutd cu untdelemn; lumina ei
fumega palpaind. Incet, incet ochiul luminei se rosi ..cl se asezi la masi..,
deschise cartea cea veche cu buchile neclare si cu inteles intunecat. [...| Lampa
falfaia lungd, ca si cum ar fi vrut s-ajungd tavanul, [...]. Lampa sa falfdia mai
fantastic, literele batrane ale cirtii cipatau inteles si se introduceau in visuri si-n
cugete ce-i impleau capul fird de vointa, [...]. Lampa cu flacira ei rosie sta intre
Dan si umbra inchegatd. [...] — Imii voi aprinde /Jampa [zice umbra] s-oi cduta

1 Pentru prezentul articol, s-a utilizat Editia integrala Opere Mihai Eminescn, Bucuresti: Editura National, 2011,
Editie ingrijitd, studiu introductiv, notd asupra editiei D. Vatamaniuc.

2 Pentru varianta in facsimil, s-au utilizat Manuscrisele Mihai Enzinesen, editie coordonatd de Eugen Simion,
Bucuresti: Editura Academiei, 2005, vol. 2, partea I si a IT-a.
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oameni. [...] Iar Dan isi lud lunga sa manta de-a umere, stinse lampa.” (Sdrmanul
Dionis — Eminescu: 2010, II, pp. 35, 48-49, 50-51)

(hm) ,,Adeseori cand stau inaintea fumegitoarei lumini galbene a lampei mele,
cand ma uit in ochiul ei cel ros, cand deschid cate-o carte batrand plina de nerozii
batrine, de credintele unei lumi cu capete indealtfel ca si ale noastre (lucru ce
aratd relativitatea adevarului), adeseori, zic, conversez cu lampa mea cea verde si
veche si mi uit sub cojocirocul ei, cand falfaie fantastic, ca si cand i-ar fi dor de
tavan.” (Umbra mea — Eminescu: 2010, 11, 261)

(hi) ,,[...] capete indealtfel ca si a noastre [...] conversez cu lampa mea verde si
veche [...].” (Simion: 2005, II, 184)

Avem (supra) o ptimd serie intratextuald, centratd pe Jampd si pigmentatd
tensional cu ajutorul setiei intratextuale cromatice. (Perechile sau sirurile determinate de
legatura intratextuald dintre bipotext si hipertext construiesc serii intratextuale. Ele prezintd
aspect asemandtor campurilor semantice, poate si pentru ci identificarea lor se face in
mare parte cu ajutorul acestei clase lexico-semantice. Plecand de la postulatul rolului
important in semnificare jucat de constelatiile semantice’, ne propunem sd urmirim ceea ce
vom numi constelatii intratextuale. Este vorba despre serii intratextuale care interfereaza si
care se structureaza fundamentindu-se pe cel putin doud nuclee intratextuale.)
Comparatia neutrd din hipertext (,,Lampa falfaia lunga, ca si cum ar fi vrut s-ajunga
tavanul...”) se Incarcd afectiv in hipotext: ,.falfaie fantastic, ca si cum i-ar fi dor de
tavan”. Relativ la tomul care va cartografia drumul spre alti dimensiune, hipertextul
accentueazi asupra caracterului ezotetic (,,cartea cea veche cu buchiile neclare si cu
inteles intunecat”), in timp ce hipotextul intireste nuanta de vechime. Nuvela Samzanul
Dionis lumineaza slab, dar ispititor cartea, In timp ce varianta Uwmbra mea incearca sa
indepirteze lectorul si si minimalizeze tautologic rolul manuscriptului. Intr-un impuls
de onestitate, varianta Umzbra mea inverseaza rolurile, In sensul ca naratorul nu apare ca
un nepriceput — ,,visitorul Dionis” din opera publicatd —, el initiazd umbra gi-i descrie
tot scenariul ascensiunii selenar-paradisiace. In hipertext remarcdm gradarea ascendenta
a ideii de posesie asupra lampii, dublata de incircarea semantica de la obiect decorativ,
fie si util, insa apartinand tuturor, poate de aceea exprimat la plural (,,ardeau lampi”) —
la simbol al cunoagterii, sursd de luminare, nu doar de lumind (,,imi voi aprinde
lampa”). Termenul-cheie al secventei intratextuale invocate se incarca semantic inclusiv
prin trecerea treptatd de la substantiv nearticulat la unul articulat cu articol hotarat, in
plus, cu dativ posesiv asociat: linpi-o lampa-lampa-lampa sa-imi voi aprinde lampa. Lumina
este galbend sau rosie, iar corpul de iluminat poate fi si negru (interesanti sintagma in
care se prezintd si astizi, comercial, aceste obiecte: nu de luminat, ci de iluminat).
Pentru ros, sunt preferate ,,capitelul de lumina” sau candela — intre lumanare, candela,

3 Constelatia semanticd se defineste ca ,un grup de termeni lexicali Intre care se stabilesc diferite relatii semantice,
dominante fiind cele de sinonimie si antonimie. Isi subordoneazi cel putin doud familii de cuvinte.” (Dumitru
Irimia, Lintbajul poetic eminescian, lagi: Editura Universitatii ,,Alexandru Toan Cuza”, 2012, Prefata de Mihai
Zamfir), N70 pentru p.195.
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pe de o parte, si lampa, pe de alta, stabilindu-se o distantd de sfintenie si mister, ce tine
de natura cunoasterii favorizate de lumina furnizati de fiecare dintre ele. In hipotext,
care oferd cuvintelor o densitate semanticd ce tinde spre simbol, aceleiasi lampi i se
asociazi galben, ros si verde. In varianta facsimilati, apare lmpa verde i veche, nu lampa
cea verde §i veche, intr-o determinare mai stransa fard demonstrativ, care situeaza pe acelasi
nivel semnificant ambele atribute, Intr-o sonoritate usor ciutata, aliteratd. ,,Capitelul de
lumina” nu existd incd, semn ¢4 taina nu are nevoie de potentare, lucrurile sunt clare i
cuvintele convocate aproape numai pentru denotare. Etapa initiaticd lipseste, cartea
care si cartografieze drumul spre lund — si ea. Lampa continua si stea intre om si
umbra lui, asistindu-le dialogul. La plecarea din camera in care a rimas umbra,
personajul-narator nu mai stinge lampa, In hipotext.

Studiul prozei eminesciene care utilizeazd ca punct de plecare hipertextul
(textul publicat) si ajunge (prin descoperire) la hipotextul din varianta Uwmbra mea (In
drumul citre samburi de semnificare) percepe simplificarea din avantext (us. text)
aproape lacunara. Calatoria in sine are farmecul ei, nu doar atingerea destinatiei, acesta
este motivul pentru care opera epici in discutie fascineazi i teza filosoficd dezvoltatd
narativ convinge cititorul. Varianta pare expeditiva, nici macar schita textului final.
Contragerea, ca si utilizdim un termen eminescian predilect in prozi, nu vizeaza
scenariul, ci descrierile care inaintau in nuveld firul epic (nu il intrerupeau). Din acest
motiv, lectorul nu simte absenta vreunui episod important, ci a jocului naratiune-
descriere care potenta suflul dramatic al experientei lui Dan-Dionis. Varianta nu este
variatiune a operei, ci chintesenta, livrati asumat, direct, pozitiv.

Desi ordinea se modifca putin de la hipertext la hipotext, in configuratia
cromaticd derivatd intratextual, alb-negru-albastru vs alb-albastru-negru predomina.
Diferenta este data de faptul ¢4, impreund, albastru si neculorile reprezinta aproape trei
sferturi din totalul culorilor (75,37%) in opera si putin peste jumatate (58,62%) in textul
variantei*. Dupd acest grup, urmeazi culorile: rosu-galben-verde-ros-viotiu-cenugiu-roz
in hipertext si galben-curcubeu-verde-ros-cenusiu-roz in hipotext. Rosu si vioriu
particularizeazi tablourile nuvelei. Din ,rocvaiv’-ul ce colora edenul din vis in
hipotext, a rdmas doar vioriu in operd. Rosu este o prezentd cromatici noua si
pregnanti In hipertext (hipotextul nu avea nevoie de aceastd culoare — sugestiv) si se
indepirteaza de ros si roz prin diferente de nuantd nu doar sub aspectul intensitatii
pigmentului, cat mai ales ca atmosferd si fortd de simbolizare. Dacd ar fi sd recurgem la
intratextualitatea transprozasticd ,,pe otizontald”, obtinuta prin corespondentd (infra, figura de
la sfarsitul prezentului articol), am remarca faptul ¢ roz exprimd, In ambele hipertexte,
inocenta, ipostaza angelicului neincercat de maturizare, ilustrat prin figura androginului:

(Hz2,) ,,Era aninat intr-un cui bustul in marime naturald a unui copil ca de vro
optsprezece ani, cu par negru si lung, cu buzele subtiri §i 7oz (s.n.), cu fata find §i

4 Configuratia cromatici din text si din avantext s-a obtinut prin prelucrarea concordantelor disponibile in
Dictionaral limbajului poetic eminescian. Concordantele prozei antume, lasi : Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”,
Colectia ,,Dictionarele Editurii Universititii”, Seria “Lexikon”, 2009 (coordonator Dumitru Irimia).




83 Intratextnalitatea ,pe verticald”: filiatia intratextuald sau antogenerarea

albd, ca tdiati-n marmurd, si cu niste ochi albastri mari sub mari sprancene si
gene lungi negre.” (Sammanul Dionis — Eminescu: 2010, 11, 37)

(Hz) ,,Dar asupra cartilor culcate-n colt era aninat in cui bustul in marime naturali,
lucrat in ulei, a unui copil ca de vro optsprezece [ani], cu pir negru si lung, cu
buzele suptiri vze (s.n.), cu fata alba ca marmura si cu niste ochi albastri mari, sub
mari sprancene si lungi gene negre.” (Geniu pustin — Eminescu: 2010, 11, 101)

In schimb, in hipotext, roz coloreazi un melanj de senindtate si bucurie ce
depaseste atmosfera idilei fericite $i atinge lipsa cugetirilor si a dorintelor — armonia
deplini din decorul selenar-edenic.

(h2o) ,,Cand ne desteptam din somn, aurora celor doi sori, in haine mz (s.n.),
culegea margiritarele de argint de prin griadinele noastre i, razand cu glasul ei de
ciocatlie, ni le arunca din poalele ei pe fatd [si in| patul nostru.” (Umbra mea —
Eminescu: 2010, II, 210)

Roz se dovedeste atributul inocentei, indiferent de forma, cadrul si natura ei.
Ros, in schimb, este specializat semantic pentru descrierea luminii utilitare sau sfinte —
persistd o ambiguitate asupra acestui obiect sfant (lumanare sau candeld). Primul element
din seria lexicald a culorii rosii (cu 11 unitati lexicale) este utilizat in descrierea interiorului
unde saldsluieste Dionis: ,in alt colt, un pat, adeci citeva scanduri pe doi captior,
acoperite c-un mindir de paie $i c-o plapoma rosie” (Eminescu: 2010, 11, 37). Odaia lui
Toma Nour reia intratextual prototipul interiorului simplu si ticsit de cdrti specific eroilor
eminescieni §i usor transparent pentru un model biografic mai mult sau mai putin
apropiat: ,,Intr-un colt al casei, la pdmant, dormeau una peste alta vro cateva sute de cirtj,
visand fiecare din ele ceea ce coprindea, in alt colt al casei un pat de lemn c-o saltea de
paie, c-o plapumi rosie si-nainte[a] patului o masd murdar...” (Eminescu: 2010, 11, 101).

In termenii criticii genetice, am recurge la imaginea camerei Inchiriate la
Bucuresti de Mihai Eminescu (1868-1869), despre care isi amintea Stefan Cacoveanu:

,,Odaia lui Eminescu, numai cu o fereastra micd, era In latime cam de 4 pasi, in
lungime cam de 5 pasi. Cum intrai din coridor in odaie, in fati cu usa, in fund, era
fereastra. Intrand pe usd, de-a stanga In colful odiii era un cuptoras facut din
carimizi. De doud palme de la cuptoras, de-a lungul péretelui din stinga, o canapea
micd, care servea de pat; in el dormea cu picioarele la foc, fird alt asternut.
Canapeaua fusese odinioard rosie, dar acum de tot decolorati. Inaintea canapelei
era 0 masi mici de brad, iar langd masi, de cealaltd parte, un scaun de brad,
nevapsit, ca $i masa. Acesta era tot mobilierul din odaie. Cirtile si le tinea intinse pe
jos, de la fereastrd pani langd masd, pe paviment. Vor fi fost pand la 200 de
volume, mai cu sama carti vechi, nemtesti cea mai mare parte. Pe masid erau tot
felul de hartulii scrise $i nescrise. O masina mici de tinichea de facut cafea turceascd
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— ici cafea, colo zahir pulverizat, de lipsd pentru cafeaua cu caimac, caicte si cirti si
alte multe si marunte, toate in dezordinea cea mai frumoasi.”

1. Generare intratextuald ,,pe orizontald”

Hipertext < Corespondentd > hipotext
intratextuald

2. Generare intratextuala ,,pe verticala”
Hipertext

e

Filiatie
intratextuald

=

hipotext

Fig. I Tipuri/directii de generare intratextuald
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