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Abstract: The language that passes beyond the means of communication ensures itself the
eternity. Thus, the writer proves the worth of a language, and by doing this he can out
himself as the teacher of a nation. Thanks to the writers’s writings, we can open the locket
of the language and thus finding here treasures born from feelings and emotions.” Poesis
is a playful function”, writes Huizinga, underlying also that nowhere, in the area of the
culture, the game is not at its home than in poetry.

The article is a fragment from a more extensive research that relies on the analogy between
language and game, and becomes important for the understanding the events from the
culture areas. As the language is not a static product but in a continuing making, this idea
allows the linguists to give the language the main characteristics of the game- a free
activity, which lies under the sign of the creativity, bordered by a set of rules which can
apply in a certain context.
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Menirea primordiald a limbajului uman urmareste un scop bine determinat: de a
transmite cat mai adecvat gandurile si sentimentele umane. Atingerea acestuia este posibila
doar prin valorificarea posibilitatilor nelimitate ale limbajului.

Semnul sau mesajul functioneazi in raport cu vorbitorul, cu ascultdtorul si lucrul. in
acelagi timp, semnul functioneazisi in relatie cu alte semne, cu alte texte, cu lucrurile insesi,
dar si cu imaginea pe care o avem despre ele. Pornind de la ideea lui Coseriu ci ,,orice semn
seamand cumva cu alte semne” [Coseriu, 1994: 149], atat din punct de vedere material, cat si
al continutului, se poate considera ca aceasta caracteristica este valorificata in imbinarea
structurilor ludice. Autorii aleg sau combind cuvintele pentru a da comunicirii un efect
comic, bazdndu-se tocmai pe asemanarea semnelor intre ele si pe relatiile pe care acestea le
stabilesc. Este bine cunoscut faptul ci scriitorul roman mizeaza mai mult pe limbaj, astfel cd
literatura noastra este mai putin cunoscuta in striinitate. Opere literare ale autorilor romani
devin aproape intraductibile sau, prin traducere, se pierde din virtuozitatea stilistica.

Tinand cont de ideea lui Coseriu ci ,limbajul poetic nu poate fi o deviere fata de
limbaj pur si simplu sau fata de limbajul de toate zilele, ci dimpotriva, limbajul poetic in
care se actualizeazd ceea ce tine deja de semn este limbajul cu toate functiunile lui, adica
este plenitudinea functionald a limbajului si cd, dimpotrivd, limbajul de toate zilele si
limbajul stiintific sunt devieri, fiindcd sunt rezultatul unei drastice reduceri functionale a
limbajului ca atare” [Coseriu, 1994: 159], textul literar sau cel poetic trebuie si fie analizate
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in aga fel Incat sd-si dezviluie sensul, indiferent de procedeele de actualizare a limbajului.
Stilul unui autor nu este intotdeauna o selectie sau o deviere de la folosirea curentd a
limbajului, mai ales cand este vorba despre poetii consacrati. Limba lui Eminescu, de
exemplu, nu este deviere, ci este limba romand, in puritatea ei, limba romana este limba lui
Eminescu — spune Coseriu — asa cum limba englezd sau limba italiand sunt limbile lui
Shakespeare sau lui Dante Alighieri.

»Limbajul este prin natura sa dinamic, deschis, liber si creator.” [Coseriu, 1994:
165]. Cele doud universalii determinate ale limbajului — creativitatea (faptul cd limbajul este
vizut ca activitate creatoare, a spiritului) si alteritatea (faptul ci vorbind ii simtim in noi pe
ceilalti) — pot fi puse in stransa legiturd cu analogia intre limbaj si joc. Asa cum jocul este
activitate creatoare pand la un anumit punct, el trebuie si tind seama de unele norme, de o
anumita traditie. Asadar, strans legatd de joc este si problema normativitatii lingvistice. Dar,
atat limba, cat si jocul se bazeazd pe anumite principii ale gandirii, pe constiinta generald pe
care o avem, care ne face si respectdm anumite reguli, fird ca acestea si fie neapirat
enuntate. Astfel, jocurile de cuvinte au un caracter eliptic, fiindca restul informatiei este dat
de judecata receptorului. De asemenea, o particularitate a jocurilor de cuvinte o constituie
inovatia; elementul nou poate inlocui un element al traditiei sau poate exista aldturi de el,
dand un plus de expresivitate actului lingvistic.

Creatia artisticd presupune depasirea obstacolelor limbajului §i inventarea unui stil
individual. Astfel, termenii raportului libertate-norma nu se exclud, ci se presupun reciproc,
asa cum aratd Gabriel Liiceanu: ,,Libertatea nu are sens decat in conditiile existentei limitei”,
cicl ,orice joc este un sistem de reguli” afirma Roger Caillois in Les Jeusc et les Hommes
evidentiind natura coercitivd a acestui concept , iar ,,acestea definesc ceea ce face si ceea ce
nu face parte din joc, adicd ceea ce este permis si ceea ce este interzis” [Caillois, 1967: 13-14.

O altd particularitate a jocului o constituie dinamismul, ca i in privinta limbajului,
adicd implica depisirea regulilor, inventarea unora noi in scopul evolutiei in interiorul
granitelor si dincolo de ele. In acest punct, jocul se apropie de creatie, de arti. Florin
Theodor Olatiu, in cartea sa Dimensiunea ludic-agonald a limbajului priveste jocul ca o spirald
formata din cercuri suprapuse, o ,succesiune de stiri care iau nagtere prin respectarea
initiald a unui set de reguli §i a caror stabilitate sincronica existenta la un moment dat va fi
dislocata cu timpul datorita actiunii unor diversi factori” [Olariu, 2007: 110]. Asadar, atat
limbajul, jocul, catsi opera litearard implicd ideea de limitd, libertate i inventivitate.

Stilul beletristic se remarcd prin limbaj conotativ, caracter individual, bogatie
lexicald, polisemie, inovare a expresiei, muzicalitate si fortd sugestivi. Se distinge prin faptul
cd valorifici din plin functia expresivd a limbii, textele literare adresindu-se mai ales
spiritului. Prin expresivitate deliberati se remarca si jocurile de cuvinte, iar opera literara
poate deveni cAmp de manifestare a acestora. Intrucat se cultivi ambiguitatea si echivocul,
posibilitatile de interpretare sunt multiplesi difera de la un receptor la altul. Stilul beletristic
este surprinzator si ingenios prin expresiile aluzive, indici ai subiectivititii accentuate,
motivate de context. Izolate, acestea isi pierd semnificatia si hazul. Cititorul raspunde cu
oarecare indiferentd operei create ,,in graba”, dar ii este atrasa atentia de produsul unui
devotament total, prelucrat cu o tehnica rafinatd, pentru a atinge desavarsirea. Creativitatea
activeaza imaginarul lingvistic.

Jocurile de cuvinte apar in contexte cu valoate expresivd si reprezinti abateri
intentionate de la norma, spre a obtine efecte stilistice. Un iubitor al calamburului a fost
Ion Luca Caragiale, care a ridiculizat pretiozitatea si ignoranta: ,,Care e culmea
calamburului? Sa faci un mdgar-ambur” In comedia D-ale carnavalului, personajul Mita
Baston isi autodefineste relatia sa cu Nae si foloseste femininul fidea in locul lui fideld,
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replica devenind o sursa a comicului prin rezonanta culinard: ,amantul meu, fide/n/ meu
amant, caruia eu (0biditd) i-am fost intotdeauna fidea”.

Un joc de cuvinte cu intentii ironice ni se dezvaluie la Eminescu, in Serzsoarea 111:

,,impﬁra;i pe care lumea nu putea si-i mai incapa
Au venit si-n tara noastrd de-au cerut pamant si apd —
Si nu voi ca si mi laud, nici cd voi sd te-nspdimant,
Cum venira, se ficurd toti o apd §-un pamant.”

Calamburul creat de Eminescu are trimiteri vechi, istorice $i biblice; pentru a elogia
trecutul glorios, prin prima metaford se surprind cererile altor popoatre care pretindeau
capitularea neconditionata a teritoriilor tarii. Inversarea cuvintelor are efecte expresive prin care
se sugereaza ideea de distrugere, intrucat inaintasii nu se resemnau $i nu renuntau la lupta.

Maestru al jocurilor de cuvinte este poetul contemporan Serban Foarta, un iubitor
al holorimelor:

Jin asteptatea ta, lachei/ Auroral, e roz marinul/ Awr oral. B tozmarinul/ in
asteptarea ta, Ja cher”. (5 holorine)

Demersul lingvistic al acestui poet se bazeaza pe un simt deosebit al limbii, dar mai
ales al muzicalititii acesteia, pe echilibru, tensiune si emotie. Poetul transforma cuvintele in
imagini si imaginile In cuvinte, pune accent pe forma fixd, riguroasd a acestora, explorand
neobosit limbajul si conferindu-i nenumarate valente. Din volumul Holorime, apirut in
1986, citim doui catrene:

,»Ce inger mantuie,-# ev, roza/ din coloritulnul, mai stiu./ Dincolo, ritul nu-/ mai stiu:/
ce inger mantuie nevroza

cand lacrimile,-n harpe, trec/ un sange ca de nalbe terne?/ Un singe cade-n alb, —
eterne,/ cand lactimile-n har, petrec? ”

Aici poetul realizeazd adevirate jonglerii lingvistice. Un cuvant se desprinde din
altul ca un joc impotriva monotoniei conventionale, creand o poezie a semnelor ce se divid
si se imbind cu o precizie §i concentrare extreme. La Foarta nu sunt cuvinte-cheie, ci
cuvinte care se fragmenteazd §i primesc nuante noi, asemeni cioburilor de sticld coloratd
dintr-un caleidoscop pe care copiii il rotesc pentru a se mira de bogitia de forme si culori.
In acest sens exemplificim logogriful si holorima, preluate din volumul Réizeliri, 2005:

,»Ce-ti cdsund/ pe capsund/ frag dragi, fragd juni?// Cand te uiti la coacdze,/ spune
si tu: Coacd-sel/ cum, mai acri-si/ spun si verii dgrigi.”

La prima lecturd, in lirica holorimelor deruteazi sintaxa si ingambamentul; topica
nu este una fireasci, iar cezura se poate realiza In interiorul cuvantului, dind, de multe ori,
intelesuri noi.

»mai tandre mai candtii mai pisichere/ mai volnice mai largi mai adecna—/ te mai
vetsicolore mai alene/ mai lincede mai strambe mai scalene/ mai vagi mai nustiucum mai
vinoncoa...” [Foarta, 1983: 23]
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In discursul poetului timisorean cuvintele se atrag dupa forma; acesta acumuleaza,
este un colectionar, iar cand vocabulele se termina inventeaza altele noi:

»Zmeutii (sau mutii),/ spune-le: ,,Auguril”/ sau mai bine: ,,Haill”,/ dac3 ai e-mail);/

1”2

si cum zic ew: Zmeuro,/ vinde-te-ai pe €/ dindu-mi astfel proba/ ci-s in Zmenrgpal

Se evidentiaza placerea autorului de a se juca cu limbajul, de a-1 vedea functionand
in mod gratuit sau a transmite propria-i viziune. El nu este un poet animat de inspiratie, ci
un cautitor al celor mai potrivite cuvinte, al celor care se incadreazd patului procustian,
creand holorime (tautofonii, cum le numeste poetul), prin redistribuirea pauzelor:

wAlb astru,-n cearcin vindt, oare,/ acolo, rana si-a deschis?.../ ..A colora-n aga
deschis/ albastru,-neearca,-n vindtoare,/ | os orb de lenes Inorog,/ gti-galben-roz, cu lnare-aminte;/
gti, galben, roz: culoarea minte./ O sorb. De lene. $i n-0 rog.” [Foartd, 1978]

Se nagte asadar, un anumit fel de dependenti, dar si desconsiderare, totodata, fata
de limbaj care nu-l limiteaz, ci pe care il stipaneste. Ia fiintd la Foarta o poezie echilibrata
in care cititorul nu stie ce il asteaptd de la bun Inceput, tiind provocat in fiecare moment nu
doar de eruditia autorului, ci si de rafinamentul sau dexteritatea imperecherii vocabulelor.
In acest sens, supunem atentiei poezia U vis..., incadratd In volumul mai sus amintit:

,.cu umbre, lande,/ doamne in crinolind alba. (In crin, o/ lini, albd, zadarnici
ardoare.) Cu/ albid: za darnicd, ard oare?) Cu doam-/ ne-n voal (ten palid, ovaluri impie-/
trite). Cu doamne-nvoalte (n palid, -/ o, valuti impiettite!) Cu doamne/ nulipare. Cu,-n
umede tumori eoliene/ (din insule Hebride, nu Lipate), un/ evantai de doamne nulipare.
Intr-un/ tarziu fief; regate - norii. (In / tt-un tarziu, fie fregate - noriil)/ Cu nume de rumori
eoliene: Aura, Fa-/ vonia, Zéphytine. Cu Umbre, lande,/ doamne in mani (e o carte). - Cu
un/ brelan de doamne in mani (e o carte),/ si pierzi la qui-perd-gagne (i vice-versa).”

Reuseste sd reinnoiascd limbajul, eliberandu-l de ruting si de clisee consacrate. Cuvantul
are puteri magice, iar Serban Foarti i dezvaluie treptat toate fatetele, sensurile si formele, cititorul
pirand cd ia parte la un spectacol de magie. Prin analogii spontane, prin imperecheri total
imprevizibile, cuvantului i se atribuie noi semnificatii, iar calamburul este omniprezent:

Hiecate-l pdlea/ p-dldlalt, - 1l lovea,/ cu ce,.n mani, avea,/ cici era agresiv;/ G.
Bacovia, sub nea,/ cand acesta venea,/ chiar si dinsul pdlea,/ insi intranzitiv.” [Foarti, 2005]

In Serisori din acelasi volum autorul demonstreazd abilitate lingvistica,se joacd cu
vorbele, le rasuceste palindromic astfel:

»-. Cat despre legitura-i cu Poetul, esatfa ciruia fu, vai, albastrd,/ Se poate ca —
printr-insa — ea si fi vrut, in fine, si danseze un/ palindrom petfect, perpetunm mobile-ntre
(nobile) oglinzi:/ un rar,/ un rotitor,/ la bal,/ vals slav!”

Jonglerie lexicala sau poate performanti gasim in acelasi volum al poetului imbatat
de forme, In poezia cu titlu palindromic Ials slav:

»un vals slav rotitor intru slava ta vals/ wusor rosu’n obraji de atdta efort./ dansezi fals
mon amour s§i canti fals acest vals”.
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Spiritul eminamente ludic isi dovedeste iscusinta si prin publicarea in 2008 a
palindromanului  Rogu/ usor e rogul iluzor, a cdrui temd este palindromul, recurenta.
Profesorul de franceza, cu nume, evident, palindromic, Vasile Elisav incearca si le initieze
pe cele doud studente ale sale de la apartamentul 22, palindromica Nora Aron si
paronimica numitd Carmen Carpen, In arta palindromului, numit In roman si ezgologze.
Cartea este un amestec de dialoguri filozofice si jocuri de cuvinte, incheindu-se simbolic cu
intrebarea. ,,Un trabuc incepe din dreapta sau din stanga?”. Autorul, prin personajul
principal formuleaza definitii ale palindromului:

,Un palindrom e o oglindi (palindromistii intrebandu-se, de altfel, de ce, oare,
numele acestui obiect de o magie clard nu-i, totusi, unul palindromic); iar una dintre
insusirile oglinzii este aceea de a supune imaginile unei simetrii axiale.”

,»Un palindrom e ca un evantai: el este, initial, o simpli teacd, din care ies, pe
urma, zeci de sabii, arcuite precum cauda pavonis, care este simbolul initiatic al lumii in
manifestare. Un palindrom este asemenea unei armonici, care, mai intdi, e un etui,
unidimensional aproape, de marginile caruia se trage, apoi, in ambele directii.”

Poetul este un homo lndens, acesta reinventeaza prin limbaj un alt univers in care
lucrurile dobandesc prospetime insolita. Cuvintele se compun si se descompun, iar intelesul
este ambiguu, abstract.

Prin analiza de mai sus, am incercat si punem in evidentd ,,homeostilul” lui S. Foarta,
un stil lingvistic si muzical, ale cdrui mecanisme se inscriu in canonul ludic al poeziei moderne.
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