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Abstract: Known for his lyrical work connected with the last flickers of Surrealism,
Gherasim Luca is also the author of some poems with a programmatic character as well as
of a whole series of articles on the “Proletarian Poetry” that appeared in Cuvdntul liber, a
publication that was renowned for its Communist bias. The poet’s political engagement,
the condition of the Proletarian Poetry as well as the lattet’s so-called aesthetic dimension
represent the main axes of the theoretical stand of the Romanian writer.
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Vom trata in aceastd lucrare o parte mai putin vizitata, probabil, a operei lui
Gherasim Luca, si anume textele sale despre ,literatura revolutionard” (articole, manifeste,
poezie programaticd) scrise pe la mijlocul anilor *30, perioadd in cate scriitorul se gasea inca
in Romania. Dupi o serie de poeme ,,automate” in care exaltd iubirea, visul si imaginatia,
locuri comune ale literaturii suprarealiste, directia operei lui Gherasim Luca inregistreaza un
reviriment radical cici, sub influenta marxizantd a suprarealismului si intr-un context politic
favorabil fortelor de dreapta in Europa si iIn Romaénia, acesta se hotiriste si pledeze cauza
,»poeziei proletare”, singura ,,expresie a vietii adevarate, o poezie care sa poata fi citita de o
sutd de mii de oameni” [Avangarda Romaneascd, 2015: 249]. O intreagi serie de texte vor
urma pentru a sustine aceasta forma literard, determinata discursiv de autor si pusa in slujba
apararii intereselor claselor oprimate, dar valabild si ca forma de expresie personald, cu
mijloace estetice constant reinventate care s ii asigure valoatrea intrinsecd. Acestea par a fi
cele doud axe pe care Gherasim Luca le va urmari in organizarea partii angajate a operei lui.
Daci el reuseste s convingi, vom vedea pe parcurs trecand, rand pe rind, prin articole cu
caracter programatic sau poezii-manifest. Inainte de a face primii pasi in aceasta directie,
trebuie precizat faptul cd articolele cu caracter militant ale lui Gherasim Luca, in perioada
sa romaneascd, au apirut in publicatile ,L.umea Romaneascd”, ,Facla”, citeva in
,,Reporter”, dar pe marea lor majoritate le regasim in ,,Cuvantul liber”.

Adept recunoscut al lui Breton! [Breton, 1935: 35], poetul angajat politic,
recunoaste si el meritele poeziei proletare ca instrument propagandistic:

! André Breton, care imbritiseazd cu entuziasm ideea revolutiei marxiste menitd si aduci eliberarea omului de
orice tip de aservire, revine si isi nuanteaza afirmatia sustinand ci arta nu este compatibild cu nici un soi de
ideologie cici acest lucru ar contraveni oricdrui principiu al suprarealismului: ,,a pune poezia si arta exclusiv in
slujba unei idei, oricit de entuziaste, inseamnd a o condamna la imobilizare” in Position politigue de l'art
anjonrd’bui, Position politique du surréalisme, Editions Sagittaire, Paris, 1935, p. 35.
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»arta (...) oferd un mijloc puternic de propagandi. Ea organizeazd sentimentul in
aceeasi masurd in care propaganda ideilor organizeaza gandirea.” [Luca, 2003: 322-323]

Cu toate acestea, in deplin consens cu modelul sau, Gherasim Luca distinge intre
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doui tipuri de poezie, ,,poezia-culturd” si ,,poezia-educatie” pe care le defineste astfel:
p p > »P $1,,p {e  p $

»Aceasta e poezia-culturd, cireia poezia proletard i se integreazi firesc ca o noud
cirimida (care, ca orice cardmidd in literaturd, distruge si contine in acelagi timp toate
cirimizile dinainte pe care s-a depus). Cealaltd e poezia-educatie animatd a muncitorimii,
cireia numele de proletard i s-a dat numai pentru cd preocupirile si cei cirora se adreseazd
sunt proletarii” [Luca, 2003: 327].

Cici misiunea poezie nu se reduce doar la aspectul siu educativ, acela de a
culturaliza masele, ea ,,nu trebuie si se adapteze unui nivel intelectual de joasa tensiune”, ci
e chematd si devind ,,0 poezie a investigatiilor si a descoperirii, o poezie sincera si
deschizidtoare de noi drumuri, nu numai ca preocupare dar si ca material estetic” [Luca,
2003: 326-327]. Poezia ,,noud”, se opune celei ,,vechi”, ,,de birou, (ca) o vazi cu flori, o
destindere sau 1incordare cu caracter particular”, iar poetul noii generatii, poetul
revolutionar, gata oricand de luptd, nu mai poate fi confundat ,,cu o papusd simpatica,
amuzantd, un cap de nori, ciruia i se permite orice” sau cu ,,poetul delicios, bibeloul
saloanelor literare” [Luca, 2003: 320]. Depidsind stadiul ermetismului barbian fird a
renunta, insa, la el ca metodd de investigatie, si topindu-l in poezie noud, ,largd si
cuprinzitoare”, poetul elitist, ,trezit, confruntat cu realitatile crunte, cu vinovatul ascuns,
va scrie altfel”, iar ,,comunicativul poetic” va trebui sa meargi la rddacinile verbului nou
care ,,nu necesitd o renuntare, nu cere nimdnui s omitd faptul cd s-a scris ceva §i inaintea
lui” [Luca, 2003: 314-315]. Cu alta ocazie, autorul deplange starea mizerd §i pozitia
nedemnd a tandrului actor proletar in teatrul social burghez:

,» Tiparul pieselor burgheze, de care e legat si depinde actorul, implicd in afara
vedetelor adorate cu bani grasi si cu cronici serenade aparitia actorului tAndr care si vind pe
scend la sfarsitul actului al doilea ca si spund «masa e servitd» sau «a venit domnul barony.
Actorul acesta tanar care, ca sd ajungd amorez, trebuie sd faca dragoste cu cea mai batrana
dintre stele, sd se inchine 1naintea anumitor birouti si zambete directoriale, acest actor care
trebuie sd urce toatd scara rusinoasi si imorald a celei mai murdare ierarhii functionaresti,
ajunge spre sfarsitul carierei sale, cabotinul pe care-1 dispretuia la inceput, pe care-1 invidia
mai tirziu si cu care s-a identificat In cele din urma. Procesul pare firesc i nu mai mird pe
nimeni. Cei care se opun §i care incearci sa reziste acestor tentatii de parvenire, sunt actorii
care riman toatd viata detindtorii rolurilor de a doua si a treia mand. I-am putea numi aici
pe toti. Sunt multi, amenintitor de multi. Unii sunt resemnati, altii viseazd incd un teatru
nou si descatusat ...” [Luca, 2003: 302].

Nu putem trece mai departe fard a remarca actualitatea situatiei evocate, precum si
idealismul autorului care viseazi la un teatru ,,in care si nu existe vedetd si actor de mana a
doua numai pentru ci n-a sirutat toate mainile care sa-l1 ridice pe scena birocratici a
teatrului capitalist”.

in aceeasi directie se inscrie si articolul-program ,,Orientarea tineretului”, unde
Gherasim Luca, in directd linie bretoniand, propoviduieste cu fervoare ideea cd doctrina
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marxistd, ca sd se mentind vie, , trebuie sa inteleagi clipa sociala pe care o trdieste”. Caci nu
este nevoie de un marxism:

»noud religie, sterp si inutil, nu un marxism — satisfactie intelectuala, cu care s te
prezinti In societate mai destept §i tare pe o pozitie cuceritd. Nu o trambitare continud a
unor adeviruri stiute, nu o insirare a lor plicticoasa si scheleticd, ci o adaptare vie in sensul
apucirii de gat a minciunilor infitisate, o demascare a lor”. [Luca, 2003: 304].

Ruptura dintre masele muncitoare si conducdtorii ei ,refractari si cu interese
straine” este evidentd, proletarii fiind asimilati ,tinerilor” progresisti, iar conducitorii lor,
,.batranilor” fosilizati, incremeniti in conventii si fara speranti de devenire:

Deoparte bitranii inchistati in formule invitate Inainte cu douizeci de ani,
formule aplicabile poate atunci cind o anumita fata a istoriei le era deschisd, au ramas si
acum la acea atitudine comoda si perfect linistitd in fata ei (...). Acesti rimasi in urmai, acesti
osificati intr-o mentalitate obtuzi §i necorespunzitoare orei de fatd, legati de regimul actual
prin slujbe si subventii, cunoscute de toatd lumea, au intalnit in randurile tineretului lor o
oporzitie darzd, ameningitoare (...). Ceea ce intereseazd acum, e opozitia, e actiunea in sine,
in afara urmdrilor fericite sau nu, e glasul tandr care s-a ridicat din mijlocul celei mai
reactionare organizatii muncitoresti. E glasul tanar, intelegator al clipei dialectice cu care
este contemporan, e marturia ritmului social pe care au stiut si-1 prinda si mai ales dovada
mulirii ideologiei lor dupa tactica cerutd de acest ritm social” [Luca, 2003: 305-306].

Acesti tineri intre 20 si 25 de ani, printre care se afld insusi autorul acestor randuti,
la cei 22 de ani ai sai, rescriu istoria. O istorie care, initial, ,,cladita cu figuri, anecdotica i
falsificatd” va fi rdsturnatd cici nu mai e nevoie de ,,0 istorie a zeilor”, ,,delicioasd pagini de
humor” sau ,,cea mai sinistrd anecdotd”, ci de ,,un idol”, ,,un erou”, ,,un mit” reprezentat
de ,,milioanele de muncitori si tdrani care au rascolit cu singele lor, cu plugul, in paginile
minoase In chipie si decoratii, ale istoriei”. Astfel, paginile albe ale istoriei se vor scrie
responsabil, ,,cu o atitudine pornitd din altd parte decat din sentimentalism, atitudine luatd
in urma unor cunoasteri” [Luca, 2003: 310-312].

Intrun cu totul alt registru este scris articolul ,,in jurul Criterionului. Prostia
eroicd”, In care autorul purcede, cu ironie, la o tipologizare a prostiei. Acesta identificd
doud tipuri de prosti, este vorba despre categoria

,»prostitilor, victime ale talharescului mod de repartitie cultural, si pe aceste victime
— continud el — trebuie sa le privim ca pe niste imbolnéviti de holerd cu microbul venit din
afari, ca pe niste raniti din razboaiele pe care le-au organizat altii”. [Luca, 2003: 310-312]

Cea de-a doua categorie, mult mai periculoasd si ficand parte din spatiul public
este aceea:

,a decoratilor, a surdzatorilor eroi (...). Prostia cu veleititi, prostia cu pretentii si
prestigiu, prostia decorati a intelectualului, cu aparate de propagandi si difuzare”. [Luca,
2003: 310-312]

In continuare, pamfletarul vitupereaza contra colegilor de breasld pe care ii
considera atingi de ,,microbul prostiei”, dar care ocupd functii inalte in stat sau catedre
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universitare si aratd cu degetul pericolul la care este expusa tandra generatie care riscd, in
orice moment, sa fie contaminata:

»De pe catedri, prin ziare si o literaturd acaparatd in intregime de ea, otraveste
morala publicd, terfeleste cel mai elementar bun simt. Si atunci cand permanenta prostie,
transmisd ca un sifilis din generatie in generatie, ajunge pe mana celor tineri, cei care
afecteazd o participare la evenimente de ultimid ord, cand aceastd prostie organizati de
grupuri poartd numele oficial de «Criterion» revistd de arte, litere si filosofie, cand numele
prostilor au la activul lor voaiajuri prin America i Indii, posturi grase, inrudiri cu fosti i
actuali ministri, tircoale date organizatiilor formate exclusiv din martiri si apostoli, prostia
incepe sa iasa definitiv din izolarea in care ne obisnuisem s o plasim: ea incepe s atenteze
direct la pozitia pe care tineretul o ocupa din ce in ce mai ferm in procesul luptei de clasi
si, agitind formule vechi si comode, urmireste tragerea acestuia pe o linie moartd, pe o
linie a spiritului, a transcendentului, a problemelor de cabinet si confortabil”2.

Profesorul Nae Ionescu este, evident, tinta acestor atacuri vehemente, acesta fiind
cunoscut pentru simpatiile sale legionare si sustinerea fatisa acordatd Regelui Carol al II-lea.

Nici migcarea legionara condusi de carismaticul Corneliu Zelea Codreanu, calificat
in zeflemea ,Fit-Frumosul legendei”, ,,Arhanghelul” sau ,,Cavalerul donchisotesc” cu
,»profil de stemi, de bronz si de trubadur” nu scapa din raza mitralierei, intentiile constient
malitioase ale autorului fiind vidite atunci cand isi intituleaza articolul ,,Garda de fier
vechi”. Stipanindu-si cu greu revolta Impotriva clasei politice corupte si a celor care
pactizeaza cu ea, aproape furibund, Gherasim Luca il denigreaza fara drept de apel pe acest
»cavaler de legendd” care:

»a cdzut la tocmeald cu politicienii zilei si a incheiat pacte cu aceia pe care in
vremuri eroice si bitdioase ii socotea «hoardd puturoasd si respingdtoare de cretini, de
gusati, de imbecili, de degenerati si de specimene patologice de arivisti iresponsabili». in
stradd, cavalerul de legendd a inceput sa simtd plicerea dulce a murdariei politice, si-si
frece pielea pand atunci pistratd in diafan si mister, cu noroiul micilor socoteli si
compromisuri rentabile. Cavalerul dintr-o legenda decenta si neilustratd, ajuns in strada si-a
manifestat dorinta, comund tuturor oamenilor politici ai zilei de a-si vedea fotografia in
ziare si de a acorda interviuri”. [Luca, 2003: 350-351].

Este momentul in care opinia publicd, de buni credintd, ar trebui sa se trezeasci,
sd ia contact cu realitatea falsificatd si sd constate ci a fost mintitd cu nerusinare, ,,omul de
pe strada a retinut contradictia, teatrul legiunii $i minciuna”, textul-pamflet incheindu-se cu
un indemn ironic, ultimul cuvant al capitanului: , Stringeti fier vechi, adunati fier vechi,
aduceti-mi fier vechil” [Luca, 2003: 350-351].

Nu in ultimul rand meritd mentionata o nesteptatd luare de pozitia a gazetarului in
ceea ce priveste soarta suprarealismului, prilejuitd de o cronici pe care o face la o carte a lui
Constantin Micu, intitulatd Sosirea lavelor. ,,Cel care se inscrisese, chiar de la inceput, sub
semnul acestei orientdri poetice — spune lon Pop in prefata antologiei Inventatornl inbirii si
alte scrieri — se vede pus acum in situatia, nu tocmai comoda, de a impaca incd o datd
exigentele de principiu ale angajirii politice cu cele ale unui program poetic novator” [Luca,
2003: 14-15]. Caci fenomenul disolutiei avangardei poetice in aceea mai cuprinzatoare, cea

2 Articol apirut in ziarul ,Facla”, nr. 1123, din 27 octombrie 1934. Este o reactie la publicarea revistei
,»Criterion” (15 oct.1934 — febr. 1935), redactatd de I. Cantacuzino, P. Comarnescu, M. Eliade, C. Noica, H.H.
Stahl, Al Cristian Tell, M. Vulcinescu.
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proletara, a devenit din ce in ce mai evident. Autorul recenziei este, in dezacord cu privirea
ironicd aruncatd asupra migcirii suprarealiste a prolificului scriitor sovietic, llia Ehrenburg,
autorul cartii VVus par un écrivain A’'UR.S.S. (1934). Nu-i este permis unui spirit dialectic,
spune el, sa descalifice o manifestare literard sau artisticd fara a incerca sa-i intelegi cauzele,
fird a o plasa intr-un proces evolutiv oglindit in contextul social al vremii. Si ignori aceastd
realitate inseamna sa te pastrezi la suprafata lucrurilor §i si nu recunosti importanta
anumitor fenomene care sunt Intr-o perpetud miscare pot contine 7 nuce premisele unei
societdti viitoare. Cu toate ci nu-i contestd lui Ehrenburg limpezimea i spiritul critic,
Gherasim Luca puncteazi ci:

»ironia cu cate se privea o miscare poeticd (gresitd, o stim) care se declard pentru
societatea socialistd revolutionard, e cu totul nelalocul ei. Noi suntem obisnuiti si intalnim
refractarul fatd de ceea ce e nou §i proaspat, numai in lagirul de dreapta, in lagirul celor
indragostiti de evul mediu pani la nebunia dorintei de contemporanizare a lui prin fascism.
Unui spirit dialectic 1i este interzis si ia in ras chiar cea mai uluitoare si mai neinteleasa
dintre inventii” [Luca, 2003: 350-351].

In ceea ce priveste suprarealismul romanesc care, la unii scriitori seamand cu ,,0
cravatd nou-noutd, importatd gata din strdindtate”, autorul isi exprima dezamigirea
reprosandu-i poetului in cauzd (Constantin Micu) ci scrie ,suprarealism In serviciul
revolutiei”, si nu ,,ca experientd”, ci nu l-a integrat ,,organic”, ci prin lecturi intelectualista,
cd nu s-a servit de el decat strict pentru a-i prelua recuzita, procedeele tehnice, ,,insusindu-
si tocmai ce avea de Inldturat”. O pozitie neasteptatd, incertad care anuntd indoielile si
oscilatiile care vor urma.

Intr-un alt articol dedicat maestrului siu Lautréamont al cirui emul se declari,
Gherasim Luca incearci sa explice slaba receptare in Romania a poetului francez. Aducand in
discutie numarul redus al oamenilor care ii frecventeaza opera, autorul ii Invinovéteste pe asa-
zisii initiati — critica oficiald sau chiar poetii — care, in mod deliberat, ,,conspira la informarea
unilaterald a lectorului” sau la mentinerea acestuia intr-un stadiu avansat de ignoranta:

»ount atitea pagini care se scriu astizi la o inaltd temperatura pe glob, fird a
ajunge sub ochii nostri neinformati; atitea fliciri aproape noud ca ardere, dar la care nu ne
incilzim pentru cd nu stim unde ard, incat vina de a fi lipsit de ele nu poate fi in nici un caz
a scriitorului roman” [Luca, 2003: 353-354].

Nu poti intelege/scrie poezie fird a fi invitat de la acest mare poet ,,nelinistea,
cruzimea si agresivitatea poeziei actuale”. Caci treptele pe care le coboara poetii cand decid
sa-si paraseascd spatiul securizant ca sd plonjeze in clocotul strizii sunt aceleasi pe care le
cobora Lautréamont in 1870:

,,Ca si astizi, poetul participa la eveniment, se ciocnea de el, se ldsa riscolit de el,
patrundea acolo unde viata §i lupta era mai aspri, mai crudi, iar in piata oragului, luand
cuvantul alituri de eroicii luptitori ai comunei din Paris, poetul Lautréamont spunea
multimii: «Noi suntem viermii care mistuim cadavrele, pentru cd voi sunteti niste cadavre.
Noi ne vom uni toti, inamicii de ieri si de alaltdieri (...). Caci noi suntem inamicii implacabili
ai principiilor despotice. Noi suntem cei care mergem spre inamic inflicirati, cu patima,
avand mai mult decat sabii tiioase si pusti, pentru ci noi vom tine intr-o mani
DREPTURILE OMULUI, iar in cealaltd, glorioasa parold: LIBERTATE, EGALITATE,
FRATERNITATEp». Din colaborarea fertild a strizii, aflatd atunci la o Inalti temperaturd
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revolutionari, si aceea a propriei scantei de mare poet de geniu, au iesit Cantecele si
Poeziile lui Lautréamont” [Luca, 2003: 355].

Aceastd poezie nu e pentru firi sensibile, nu se adreseazi celor cu ,,gingii care nu
pot mesteca o poezie atit de colturoasi”, e dimpotrivi, pentru temperamente tumultuoase
si spirite nonconformiste, e destinata cititorului-cetitean, ,,acestuia i se adreseazd poezia lui
Lautréamont si prezentarea poetului este scrisa pentru el”.

Siin artd se remarca oameni angajati total in serviciul cauzei Revolutiei, un astfel
de caz ar fi acela al presedintelui §i animatorului ,,Federatiei muzicale populare” din Franta,
»compozitorul maselor largi” pe care Luca il califici drept ,,generosul”, ,,caldul” Albert
Roussel. Desi face parte din mult-hulita clasd burghezd fiind ,,fiul unei familii de mari
industriasi” asemenea tandrului personaj din romanul ,,Fata Morgana”, desi apartine clasei
reactionare ,,care stipaneste astizi pamantul de la un capat la altul”, artistul, constient de
antagonismul violent dintre burghezie si proletariat, decide sd adopte un comportament
revolutionar preferand ,Jumea cdreia nimic nu-i apartine in afard de viitorul luminos pe
care singuri si-l pregateste”. Autorul glorifica destinul acestui om exceptional care

,»$i-a inchinat viata, sensibilitatea si constiinta lui de artist al lumii de maine,
renuntind la toate bunurile pe care i le punea la picioare clasa lui, familia lui, marea
burghezie din care fugise” [Luca, 2003: 343-344].

Cel care a considerat necesar ca, la un moment dat, si-si puni condeiul in slujba
revolutiei, inregimentand poezia in tabdra adversarilor burgheziei, nu a scris prea multd
poezie proletari. Putem cduta explicatii, dar ne vom lovi de lipsa argumentelor. Si fie
pentru cd poezia pare inaptd si garanteze succesul angajementul social §i politic? $i atunci
de ce si scril un numdr atit de mare de articole dedicate dezbaterii acestei probleme? Sau,
dimpotrivi, inrolandu-se in primele randuri ale partidului si sustinand cauza proletariatului,
sa fi inteles cd este pe cale de a sacrifica o axd importantd a operei sale angajate, latura
esteticd? Si fie oare acel moment de crizd cand Gherasim Luca a simtit ca doreste sd o ia in
alta directie intelegand cd ideologia, oricare ar fi ea, este doar o alti formi de inrobire
spirituala? Chiar dacd nu a ldsat In urmd decit un numdr foarte mic de creatii, Luca
considerd totusi necesar si indice calea pe care trebuie sd se inscrie aceastd forma literara
pentru a se individualiza, pentru a deveni personald. O turnanti o constituie manifestul
wPoezia pe care vrem sd o facens” scris la patru maini si la care poetul a fost cosemnatar. Aici
gasim formulate cele cateva principii care trebuie sd fie urmate intr-o poezie care serveste
cauza revolutiei proletare:

»Poezia nu se conduce dupi legi. Dar sunt cateva drastice conditii pe care un
poet contimporan trebuie si le indeplineascd neapirat pentru a putea si existe. Una din ele
este aceea care reiese din afirmatia cd existenta poeziei este conditionatd de mai marea sau
mai mica el inversunare impotriva oprimarii (...) Asadar, un poem trebuie si fie colfuros si
zburlit in materia lui embrionara. Este atunci nevoie de o atitudine de permanenti fronda
din partea poetului” [Avangarda roméineascd, 2015: 245-247].

Stiinta de a te face cutia de rezonanta a celor asupriti, de a servi intereselor colective,
sociale, opuse celor individuale, egoiste, de a-i atribui cuvantului toatd forta sa revolutionard

25 A

3 Incepand cu acest numdr, ziarul ,,Reporter” isi propunea si prezinte cititorilor sii in fiecare simbita cate un
poet sau pictor care nu se bucurase de atentia si aprecierea criticii oficiale din Romania.
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sunt calititile care disting poezia proletara de cea ,hermetici”, manifestare debild a unei
societati pe cale de disparitie. Ultima, ,,astrala poezie de cabinet”, ,,poezia purd”, ,,poezia de
vis” limitata ,,Ja o problema de tehnici, la virtuozititi de constructie marmoreana” devine ,,0
indeletnicire egoistd, care meritd ea insisi scarba si dispretul rezervat oprimarilor”. in
contrapunct, se anunta zorii unei poezii noi, ,,0 poezie a timpului nostru” al cdrei rol este
acela de a rdsturna dominatia burgheza si de a destepta constiinta colectivd. Pentru autorii
manifestului pare de la sine inteles cd, odata depdsitd etapa revolutionara, poezia §i arta vor
exprima constiinta colectivd a noii societati. Astfel, cei care se vor opune acestui mers al
lucrurilor, reprezentantii poeziei ,,hermetice”, ,,anacronice”, ,,vor fi in curand acoperiti de o
definitivd hula”. Fractura dintre poezia ,,cavalerilor modernismului hermetic” si cea noud, a
proletarilor, se datoreazd In mare parte momentului istoric ,,in care o imensd drami a
umanitatii se desfasoard”. Astfel, pseudodramele subiectivititii, ,,tragedia eului, a individului
ca intelectual, drama de introspectie in psihologie” par derizorii in fata semenilor ,,exasperati
de mizerie si de nedreptate” sau a ,,geamdtului continentelor care isi dau sufletul”. O altd
dramai Incepe, aceea ,,a individului ca fiinta biologica”, aceastd poezie-manifest redand explicit
tulburarea In ceea ce are ea mai elementar, ,,0 dramd cu radécini in fiecare fibrd de carne (...)
mai putin speculativd decat cea dintai, dar mai reald §i mai suprem poeticd”. Daca inainte, ea
se adresa exclusiv catorva initiati, dacd sa scrii, pentru ei, a fost pand in momentul de fata
mpunctul de onoare, blazonul raios si refugiul de neputinta al tuturor poetilor nostri din
ultima vreme”, de acum Inainte, poezia va trebui si devind si ea ,,elementard In sensul in care
apa §i painea sunt elementare” pentru a reflecta suferinta a sute de mii de oameni §i pentru a
putea fi cititda de ei. Iatd ca autorii manifestului postuleazd in mod explicit relatia de
determinare reciprocd Intre conditiile socio-economice si politice si productia artistica
propriu-zisa, $i prin aceasta, teoriile marxiste dans [air du femps care prevad cd evolutia
dialectica a societatii trebuie sa se sincronizeze cu aceea a poeziei revolutionare. Bazata pe o
definitia mai larga a individului, avand acces direct la sursele a ceea ce are el mai primordial,
poezia se revarsa dincolo de granite, iese din mulajul in care a stat fixata multa vreme, blocata
intr-o iluzorie puritate artistica. Conditia pentru ca ea sa fie inteleasa de mii de oameni nu este
,0 sciadere a nivelului artistic al acesteia, ci un efort urias care sa o apropie de estetica
elementara a vietii”. Autorii manifestului ne ofera aici cheia ,esteticii elementare a vietii”:
creatia va trebui, de acum, si surprinda frumosul aga cum se manifestd el ,in viatd”, in chiar
esenta sa primordiald. Din aceastd perspectivd, fiumosn/ nu mai trebuie creat, ci descoperit.
Creatia-artefact, ,,poezia de laborator” se opune celei inspirate din realitatea, ,,salbatica”,
scrisd cu cerneald amestecatd cu ,,ceva din sudoarea si sangele care curge in siroaie pe obrajii
incd nevestejiti ai celei mai recente istorii”. Fiind spontana, incontrolabila, deci violenta, ea se
adreseaza oamenilor ,care se pricep la atatea lucruri extraordinare si de-a dreptul poetice,
copaci si paduri in furtund sau catastrofe sau epidemii de foame” si care vor intelege ,,poemul
care aduce in el tiria si frumusetea puternicd a unei catastrofe”. Nu putem sa nu remarcam
apropierile dintre aceasta ,,frumusete violentd” si ,,frumusetea convulsiva”™ despre care scrie
Breton in Nadja (1928), unde atributul ,,convulsiva” asociat ,,frumusetii’” ne duce cu gandul la
refuzul perfectiunii clasice — cu tot alaiul sdu, echilibru, simetrie etc. — si la dimensiunea
esteticd a experientei erotice, care este si In viziunea cosemnatarilor manifestului, spasmodica,
instinctuald, explozivi si contorsionata.

Aceste idei exprimate in manifestul colectiv ,,Poezia pe care vrem sd o facens” vor fi
reluate in alte doud poeme-manifeste prin intermediul cirora Gherasim Luca se va dezice

4 Frumusetea va fi convulsivd sau nu va fi deloc” este celebra formula emfatici cu care Breton incheie
romanul Nadja.
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de productiile sale anterioare care nu mai corespund exigentelor momentului istoric.
wAceasta nu e decit o incercare” este o palinodie, poetul isi aruncd masca de marginal care se
opune realititii crude prin puterea imaginatiei si a iubirii, i imbraca haina revolutionarului
care se arunca cu pieptul inainte in valtoarea evenimentelor. ,,Poetul bleg” care pani acum
privea orasul de sus, ,,prin fereastrd”, decide sd renunte la perspectiva mediatd, prin ,,zidul
de sticla” Indaratul careia isi ascunde pasivitatea i plictisul, s iasd din ,,bula de cristal” care
il tinea prizonier si sd priveascd in fati realitatea care nu este aceea a restaurantelor grase, a
magazinelor cu blanuri scumpe, a bulevardurilor largi si a somptuoaselor sili de spectacol,
a naturii idilice (,,stelele”,,,copacii”, ,,campul”) sau a amorului. Coborat in mijlocul ei,
»lucid si lipsit de orice inspiratie poetica” si ,,perfect constient”, ca si cum un val i-ar fi
cizut de pe ochi, poetul vede pentru prima datd hamalul §i cosurile aprinse ale fabricilor.
Este revelatia de care avea nevoie pentru a retracta incd o datd ce spusese anterior. Poemul
se incheie cu ,,zambetul neinteles al hamalului cu incircatura grea pe umeri” care pluteste
pe fundalul imaginii apocaliptice a sotiei bogatului negustor de ciorapi ,,ce mototolitd zace
pe trotuar, cu picioare ridicate spre cer ca intr-o rugiciune silbaticd”.

In completare, o poezie a actiunil, ,, Tragedii cari vor trebui si se intample”, conectatd la
tumultul tensiunilor sociale §i un poet care, in loc s se refugieze in reverii sterile, invata sa
se serveascd de ea ca de o armd:

,»Poetii de azi cu degetele tremuritoare ca niste plopi si scurte ca niste gloante/
poetii cu pietre de toate mérimile prin toate buzunarele/ trebuie sd stie ci singura greutate
e spatgerea primei vitrine intilnite pe matile bulevarde/ fiindcid celelalte vitrine se sparg de
la sine/ dupd cum e de ajuns si stingi o singuri stea ca pe urmi celelalte stele si se stingd
de la sine/ Cer iertare pentru comparatia cu steaua (...) [Luca, 2003: 90-91].

Aceste doud poeme, veritabile arte poetice, vor deschide seria altor cateva si il vor
impune pe Gherasim Luca, alituri de prietenul sdu, Paul Pdun, ca prime nume ale poeziei
»proletare” din Romania. Luca scrie, in oglinda cu ,,Poem oprimat” al lui Paul Paun, ,,Poemn!
oamentlor blanzi”, vituperand impotriva clasei dominante. Poemul imprumuti pe alocuri din
tonul vehement al unui manifest:

,»Ei sunt blanzi pentru cd sunt situi/ $i situii au tot impul din lume ca s le fie
mild si de cei care n-au ce manca/ Dar ei continui si fie situi/ $i voi continuati s n-aveti
ce manca” [Luca, 2003: 88-89].

Revolta il macini pe tandrul poet si ia cind forma unei patetice confesiuni adresate
unei divinititi decdzute cand oamenilor, in general, pe care ii numeste ,,camarazi’ sau
»frat”, exprimandu-si astfel adeziunea politicd si empatia pentru clasa celor oprimati.
Poetul incheie demascand ipocrizia ,,oamenilor blanzi”, zambetul lor fals care risca ,,sd-i
ameteascd” si ,,sd-1 dezarmeze” pe tovardsii sl ,,buni si increzitori”.

Intr-un alt poem, ,,Sfanta impdrtisanie”, care apare in 1937, la trei ani de la ultimul
de acest fel, Luca evoci bizara intalnire dintre un muncitor ,,imbdacsit de praf”, ,,obosit si
destramat”, cu o ,,scarbd umedain gurd”, dar altfel, destul de frumos”, si o femeie aritoasa
»cu parul ondulat” care il invitd in automobil, apoi in apartamentul siu luxuos, finalmente
in patul care miroase a ,cald si a curat”. Dupd consumarea actului erotic, personajul
feminin, construit in antiteza cu muncitorul ,,mirosind a paine a gaz”, redevine ceea ce era
cu adevirat, iesind de sub masci, ,,0 bitrand zbarcitd si cu ochelari care/ citea de zor pagini
din sfanta evanghelie”. [Luca, 2003: 94-95].
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Lui Gherasim Luca nu-i sunt deloc straine ideile lui Breton enuntate in cel de-al
Doilea manifest:

~Aceasta literatura este ea integral realizabild in conditiile economice si sociale
care sunt definite pentru cele ale lumii actuale? (...) Nu, nu cred. Nu numai cd nu cred, dar
nici nu deplang acest fapt. Nu-1 deplang pentru ci posibilitatea realizirii integrale a unei
literaturi §i a unei arte proletare, mai ales in regim capitalist, ar fi un motiv mai putin si
inlaturdm acest regim (...) Astfel, mi se pare cd trebuie si avem opinii mai nuantate in ce
priveste literatura proletard, despre care, sa nu uitam, nu este decat o literaturd de tranzitie
intre literatura societatii burgheze si aceea a societitii fara clase” [Breton, 1992: 334].

S4 fie oare aceasta explicatia pentru care productia sa de poezie angajata in serviciul
> >

cauzei proletare este atit de sdracdr Cici Gherasim Luca, ,,poetul proletar” si gazetarul de la
Cuvantul liber”, pare sid-si asume soffovoce incapacitatea de a gisi un limbaj artistic adecvat
3 b gl
consubstantial elanului siu revolutionar care si se materializeze intr-o forma esteticd
specificd, astfel indepidrtandu-se de tiparele frazeologiei comuniste, Inregimentati politic,

pentru a-si regdsi calea §i a se rearanja de partea suprarealistilor mai ,,introspectivi’.
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