MERIDIAN CRITIC No 1 (Volume 30) 2018

Portretul sau povestirea ca metadiscurs

Geta MOROSAN
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

getamorosan(@litere.usv.ro

Abstract: The Portrait, a short story in Valeriu Anania’s volume Amintirile peregrinului apter [ The
Memories of the Wingless Pilgrim], is an impressive artistic demonstration of the idea (formulated
in the context of quantum physics) that, in certain circumstances, human consciousness, as
an extension of cosmic consciousness, has the power to mould and even create material
reality according to its own will by the force of thought generated by intense emotion and
desite, captured in word, image and the human cry sublimated in song.

In a literary discourse that constitutes itself as metadiscourse — in which the word speaks
about the word and about the possibilities of true, perfect interhuman communication,
when the communion of feeling, thought, and desire may acquire demiurgic powers --, the
author confers human proportions to the corresponding image of the primordial Logos.
Keywords: 1V alerin Anania, human consciousness, cosmic conscionsness, metadiscourse, primordial 1.ggos.

sountem (...) o suflare de iubire a lui
Dumnezeu. Asa se face cd, dupd trup, suntem un
picur de roud fatd de un cosmos fird margini,

care insd incape tot in constiinta noastrd.”
(Arsenie Boca, Cdrarea Imparitiei)

,»O suflare de iubire” pentru semenii sai (,,fiii sdi duhovnicesti”, cum 1i numeste in
predicele sale) sunt si scrierile ,literare” ale sctiitorului V. Anania, toate de o facturd
speciald, dezviluind truda gandului sdu Intru #regirea i indltarea congtiintei omului, vizutd ca
singura cale de a-si desdvarsi fiinta. Demersul sau (inlesnit de harul de lucrator asupra
cuvantului) in dezvaluirea rolului si a puterilor constiintei se regaseste in rezonanta cu
preocupdri mai vechi, dar si, mai ales, mai noi ale psihologiei, ale neuropsihologiei moderne
si chiar ale fizicii cuantice — aceasta ajungand la concluzia i , legatura intre enigma cuantica
si misterul constiintei meritd atentie” [Rosenblum, Kuttner, 2011]; in aceeasi viziune se
inscriu si cuvintele lui C. Dulcan care afirma c4, in timpul nostru, ,.religia se Intalneste cu
stiinta in forma sa cea mai avansata — fizica cuantica” [Dulcan, 2015: 172].

Insd, teoriilor si conceptelor stiintifice, a caror expresie lingvistici este neutra,
nemarcatd afectiv, si accesibila unei minorititi elective, scriitorul V. Anania le oferd
deschidere spre intelesuri insesizabile in afara harului poetic cu care le transfigureaza si, mai
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mult decat atat, le investeste cu un scop, cu o misiune inalt spirituald, izvoratd dintr-o
empaticd si profundd cunoastere a adancurilor firii omenesti.

Ca si in alte scrieri ale sale, in povestirea poematicd Portretul [Anania, 2009: 297-318]
tema principald este Adevdrul i confruntarea cu adevirul, ca experienta fundamentala, la nivel
individual si colectiv. Verbul emblematic al textului vine din sfera semantici a lui ,,a dezgoli”,
4 dezveli”, ,a dezvilui” ceea ce a rdmas ascuns. incheindu—§i periplul cilitoriilor prin
manastirile tarii, naratorul-martor-erou al intamplirilor povestite, calitor si in timp, nu numai
in spatiu, se opreste de astid datd la Manastirea Cozia, ctitorie a domnitorului Mircea cel
Bitran. IntAmplarea relatati este plasati in timpul domniei lui Constantin Brancoveanu (aflat
in al 17-lea an de domnie), reunind aparent doud povestiri (in care personajele si faptele se
intersecteazd) despre doua ipostaze ale ravnei intru credinta si adevir, cea a domnitorului
Brancoveanu si cea a celor sase tineri cdlugidri al mandstirii, prin acestia din urma autorul
comunicand un metamesaj, care se dovedeste a fi obiectivul adeviratei sale intentii.

Momentul ales pentru dezviluirea adevirului si in care protagonistii sunt adusi
impreund in acelasi spatiu, biserica manastirii, este unul puternic semnificativ: ,,Saptimdina
Patimilor” de dinaintea Invierii Finlui, care nu intamplitor este rinduitd primédvara, cind vine
»vremea primenirilor” si tot ce este invechit, degradat, statut, golit de sens, este tulburat si
desfiintat in confruntarea cu chipul innoit al vietii, purificat si navalnic.

Incipitul povestirii-cadru  introduce brusc cititorul in miezul problematic al
subiectului relatdrii, informandu-l despre egitarea (s.ns.) domnitorului  Constantin
Brancoveanu de a veni tocmai In siptimana amintitd la Minastirea Cozia, a cirei ,,prenoire”
o poruncise el Insusi, dar incredintase sarcina de a supraveghea lucririle de refacere a
zidurilor, de re-zugrivire a bisericii s.c. nepotului siu, paharnicul Serban Cantacuzinul, la
rugdmintea acestuia. Domnul era chemat la manastire ca sd lamureascd ,,galceava” iscata Intre
paharnicul Serban si mesterul Preda in legiturd cu infitisarea neconventionald a domnitorului
Mircea cel Bitran din portretul nou zugrivit de mester in ,strana dreaptd” a bisericii. In
viziunea indrizneata a mesterului, ctitorul M-rii Cozia era infitisat ca un ogtean ,abia (...)
intors de pe campul de bataie”, purtand ,,mantie de caliret, dolmanul scurt pana sub coapse,
ca o camagd de zale, pulpare deasupra gleznelor si sabie la cingitoare”, imagine care
nemultumise adanc pe paharnicul Serban: el n-o putea accepta decat pe aceea fixatd de
traditie, adica in ,straiele de duminicd, bogate si scumpe, asa cum le vedem in toate
zugrivelile bisericesti” [Anania, 2009: 304].

,»Galceava” aceasta semnaleazi momentul de tensiune, nodul declansator al
intamplirilor, care va pune In miscare §i va arita la fata adevarului — cum ar spune scriitorul
— atitudini, reactii si semnificatii care pand atunci dormitau sub obladuirea neatentiei i a
instaldrii comode in conventional si superficial. Aflaim cid domnitorul Brancoveanu ,,ezita”
sa vind la Cozia din ,,doud pricini”: prima era aceea ci dorea sd petreacd Siptimana
Patimilor izolat ,,In singuratatea schitului de sub padure” de la Hurezi. A doua pricind era
stirea ce-o primise,

,»Cd imbrohorul Buiuk trecuse in sus pe valea Oltului, cu o oaste micd, spre
hotarul dinspre pirtile unguresti, si n-ar fi vrut si-i stea pe aproape in calea intoarcerii, ca
nu cumva acela si creadd ci-l iscodeste Insusi domnul” [Anania, 2009: 297].

Vorbind despre ezitarea domnului si motivele acestei ezitiri, autorul 1i defineste
prompt si sugestiv esenta personalititii, descifrabild dintr-un anume mod de a se angaja
intr-un tipar comportamental al crestinului credincios si dintr-un anume mod de a-si
indeplini datoria de domn al tarii; evitarea luptei pare si fie trdsitura caracteristici a
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personalitatii, doveditd in ambele ipostaze. Ca bun crestin, respectd cu strictete rigorile
formale: tine toate posturile, se Imbracd in vesminte de-o maximi sobrietate, in Sdptimana
Patimilor se retrage in singuritate si liniste, departe de ispitirile lumesti, evitand astfel
confruntirile de orice fel §i, mai ales, cu adevirul adancurilor propriei sale fiinte. Ca domn,
actioneazd cu o prudentd ce-i stirbea demnitatea, trddind teama unui supus de a nu-si
supdra stapanul, pe care, in loc sa-1 infrunte, prefera si-l evite, sau si-l mituiasca.

Sosit la Cozia, in fata portretului ce-1 infatisa pe Mircea voievod in toatd maretia lui
de luptitor pentru demna fiintare §i ddinuire a neamului sau, Constantin Brancoveanu este
nevoit si se confrunte cu propriul sau adevar: acela de a fi acceptat umilinta, de a-i accepta
ca stapani pe turci, cumparand pacea tarii §i linistea domniei sale cu galbeni multi, intetind
astfel licomia lor pentru inca si mereu mai multi. (Autorul nu incearca si umbreascd
meritele acestui domnitor pe care il infitiseaza in sinceritatea credintei lui neclintite si il
lauda pentru cultura lui, pentru inaltele lui cunostinte In muzica religioasi, pentru
preocuparea intru ddinuirea §i Infrumusetarea licaselor de cult, doar cd urmdreste si-l
»invie” in adevarul intreg al fiintei lui).

Mesterul Preda il zugrivise pe Mircea cel Bitran in straie ostdsest si ,,cu sabie la
cingitoare”, tocmai pentru a-l ,,invia” in adevarul lui, de aparitor al demnititii neamului, pentru
cd numai exprimand un adevir esential portretul devenea ,icoand” si model in constiina
urmagsilor; nu se putea fira sabie, chiar dacid chipul domnitorului era zugravit in biserica, cum
cereau paharnicul Cantacuzinul si piosul Brancoveanu, deoarece, se justifici mesterul,

el va s-o aibd asuprid-si chiar si la invierea cea de obste, in fata Scaunului de
Judecata, cici ea e fapta lui cea mai buna. Cu sabia aceasta ne-a apirat el pe noi de priapadul
pagandtatii, ca altfel am fi pierit de mult...” [Anania, 2009: 300].

Ca sd imblanzeasca efectul umilitor pentru Brancoveanu al comparatiei intre arma
cu care el a mentinut pacea tarii — aurul — si arma cu care Mircea a aparat dreptul la o
vietuire demnd — sabia (,,singura avere”) —, mesterul Preda il asigura pe cel dintai cd s-a
aratat a fi un ,,domn al picii”, iar egumenul mandstirii, in desfasurarea incinsei succesiuni
de replici argumentative, il numeste pe Mircea ,,domn al puterilot”.

Inainte de incheierea acestei dispute, a cirei tensiune pare si ascundd o
problematici de o mai mare $i misterioasd gravitate, mesterul mai face o precizare, aparent
fard legaturd cu subiectul nemultumirii starnite de portretul in cauzd, afirmand cu toatd
convingerea cd ,,icoana” domnitorului Mircea, coborator din Basarabi, deci ,,strdmos” al lui
Brancoveanu, ,,nu este numai a lui [a domnitorului, n.ns], ci si a noastrd, a tuturor, si a
fiecdruia in parte...” [Anania, 2009: 307]; asadar, o aluzie neasteptatd la o identificare — la
nivel individual si colectiv cu fiinta curajosului domn —, al carei inteles se va lumina putin
mai tarziu, si intr-un alt plan al constientizdrii, pe care il vor atinge martorii la aceasta
confruntare intre indrdzneala pentru adevir si adoptarea comodd, pasivi a viziuii fixate de
traditie. Spusele mesterului, afisaind o ambiguitate ce inclind mereu spre un talc ascuns, sunt
aidoma gesturilor lui: vizand cd n-a reusit sd-1 convingd pe domnitor de Indreptatirea
adevarului siu, el da impresia ci cedeazd In fata maniei stirnite de orgoliul rinit al
Brancoveanului, care pretinde, in neputinta altui argument, ci ,,Daca eu nu sunt facut sa
semdn cu stramosul meu, va semina el cu mine!”, si accepta sd modifice icoana lui Mircea.
Naratorul face insd precizarea ca mesterul

»Nu a gisit cu cale s-o rdzuiascd si sd facd o alta pe tencuiald noud, ci a infasurat
trupul voievodului intr-o mantie lungd pand-n pimant, de atlaz albastru, impodobita cu
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cateva flori In franghie si varvarichiuri, din care i-a ldsat afard doar bratul sting, cu chivotul in
palma. Din viteazul Mircea cel Bétran nu mai rimisese decat blagocestivul domn i ctitor,
parintele coconului Mihail” [Anania, 2009: 308], asa cum poruncise domnitorul Brancoveanu.

La scena confruntarii ce s-a desfasurat in bisericd, in fata portretului lui Mircea,
intre stiinta si intentille incd nedeslusite deplin ale mesterului Preda si argumentele
domnitorului pazitor al linistii statornicite de prudentd si conformism, au fost martori §i cei
sase tineri calugdri, veniti din diferite locuri din tard la mandstirea care, salvatd de la ruind
de acelasi bogat si darnic si dreptcredincios domnitor Brancoveanu, isi intdrea zidurile si-si
improspata zugriveala. La Cozia, ne informeazd autorul-narator, ,exista o veche si
puternica predanie muzicald”, amenintatdi — in timpul evocat — de disparitie prin
imbatranirea §i trecerea in vesnicie a cantaretilor in strana. Foarte tinerii calugiri veniti de
curand in mandstire s-au dovedit ,,cd aveau glasuri frumoase §i limpezi”, cantau cu
insufletire, asa incét In ei se punea speranta ci ,,ar fi putut sd innoade firul rupt al muzichiei
coziene” [Anania, 2009: 298]. Aflam ca, dintre toate ,,ascultdrile”, tinerii rasofori preferau
,»cu mai multd plicere” , buchisirea” si invitarea pe de rost a cantarilor religioase, ravna in
care erau sprijiniti si calduziti de naratorul insusi, calugar si el (mai vechi, mai nou ?!) la acea
mandstire, a cdrui sarcind ,,oficiald” §i declaratd era aceea de a copia cantdrile dupi
izvoadele vechi si de a le pune la indemana invaticeilor. Insi adeviratul siu rol,
nemadrturisit, pe langa tinerii invaticei este altul, mult mai important i mai tainic, a cirui
implinire se rotunjeste si cu ajutorul mesterului Preda, prin intentiile ascunse in modul in
care 1si zugrivea icoanele. Faptele sale se trideazi a fi cele ale unui initiat care ii pregateste
si calduzeste cu grijd pe cei sase melozi pentru Incercarile prin care vor trece in
confruntarea cu adevirul lor, ignorat, de fiinte din carne §i sange, In aceastd Sdptimand a
Patimilor. Din situatiile in care ii pune pe tinerii rasofori, este vadit ca mentornl a ales calea
trezirii treplate a nivelurilor de congtiintd a acestora.

Repetind seard de seard cantirile pregitite pentru siptimana de dinaintea Invierii,
melozii erau limuriti, pentru inceput, ci trebuie sa constientizeze intelesul cuvintelor, sd
inteleagd ce cantd pentru cid ,adevdrata cantare isi hrineste frumusetea din puterea
cuvantului (s.ns.) si cd vocea in sine, oricat ar fi de madiestritd, nu pretuieste nimic dacid
mintea si inima ii riman strdine” [Anania, 2009: 299]. Astfel, tot In aceastd prima etapd, cei
sase melozi sunt atentionati asupra ro/ului emoties, al implicarii afective sincere, totale in
triirea si transmiterea intelesului cuvintelor. Interesant este faptul ¢ in importanta acordata
emotiei, autorul se intalneste, peste timp, cu cele mai noi preocupiri stiintifice
contemporane treferitoare la acest subiect. Constantin Dulcan, In cartea sa Mintea de dincolo,
afirma cu convingere cd ,,Gandul se Incilzeste la focul emofiez, care ii conferd energia
necesard comunicarii” [Dulcan, 2015: 294, precizand ci ,,intr-o rugiciune, rdspunsul cel
mai prompt vine atunci cand incircitura emotionald este profunda” [Dulcan, 2015: 297].

In wrmiitoarea etapd, tinexii melozi sunt condusi de /a teorie la experiment, mentorul vizind
aprofundarea nivelului constientizdrii, odatd cu declansarea unei tulburdri emotionale
nemaicunoscute sau neconstientizate. Momentul potrivit a fost acela prilejuit de invitarea
unei cantiri noi, randuite pentru vecernia acelei speciale siptimani, anume Slwa de la
Stihoavnd, considerata de naratorul-mentor ,,piatra de incercare” (pentru ei, sau si pentru el,
pentru oricinerl); iar ,,incercarea” nu pare a fi provocatd de linia melodici, sau de lungimea
textului, ci de impactul emotional devastator asupra celui ce ia cunostintd cu textul, sau il
cantd, sau doar 1l ascultd): este, 1 se explicd si cititorului, ,,una din cele mai zguduitoare cantiri
ce se pot auzi in curgerea unui an. E vorba de tanguirea femeii pacitoase care uda cu lacrimi
picioarele invatatorului, le unge cu mir §i le sterge apoi cu pletele” [Anania, 2009: 299]. E
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vorba, asadar, de ubire, riscolitor pimanteasca, de vulnerabilitatea ego-ului, de iubirea-jertfd a
femeti, de iubirea ei dincolo de puterea de intelegere a barbatului, pentru care ea rimane un
mister, cu firescul, nezbuciumatul ei mod de apropiere de divinitate, mister descifrabil, poate,
cum sugereaza ,,stihul” din cantare, doar pentru ,,Cine va cerca multimea pacatelor mele si
adancurile judecatilor Tale...” [Anania, 2009: 302].

Lectura textului si tdlmacirea lui ii oferd mentorului oportunitatea de a provoca cu
abilitate curiozitatea §i indrazneala intrebarilor celor sase tineri rasofori si, preficandu-se ci nu
ia seama la vocea lor ,Incercati de tulburare”, le strecoard primele aluzii la puterea congtiintei
omenesti de a transcende granifele sale individuale si de a cobori in ,prapastia” Incongtientului colectiv, pe
care, congtientizandu-l, il trusformd intr-o ,prapastie luminoasd” (unde naratorul afirma, ca din
intamplare, ci se ,pribuseste” uneori). Este vorba de accederea la acel nivel al
minseparabilitatii” (sesizat de fizica cuanticd), adica la ,,congtiinta cosmica”, unde se
experimenteazd interconectarea ,,cu intreaga lume vie si cu intregul univers, formand o
singurd unitate” [Dulcan, 2015: 298]. In capitolul in care vorbeste despre cele cinci
dimensiuni ale manifestarii congtiintei, Ov. Brazdau face si el urmatoarea afirmatie:

»Accesul la nivelul cosmic, colectiv al existentei este telul tuturor practicilor
spirituale din religiile lumii sau din diversele misciri ezoterice sau ermetice. Cunoagterea
continuturilor abisale, esentiale ale fiintei umane ne leagd intim de celelalte fiinte (s.ns.), prin
intermediul Sinelui Cosmic, Universal” [Brazddu, 2010: 54].

Iata cum le explica mentorul, pe intelesul lor, despre cunoasterea la care accede
constiinta umani ,,cosmizati”, invataceilor nedumeriti de posibilitatea ca monahia Casiana,
autoarea versurilor cantdrii, si fi cunoscut zbuciumul sufletesc si gandurile femeii care a triit in
vremuri atat de Indepartate si, mai ales, cuvintele el sd si exprime adevirul, In ciuda faptului cd
ele sunt doar ,,0 scorniturd™: chiar dacd e vorba de ,,0 scorniturd”, replici mentorul, ele sunt

,0 scorniturd a harului poetic, care 1i di ficitorului de stihuri puterea de a
patrunde in ascunzisurile fiintei §i de a aduce la fiinga rostirii ceea ce pare de nerostit. Darul
Casianei s-a pogorit intru adancurile sufletesti ale femeii de demult si a scris nu ceea ce a
griit ea atunci, ci ceea ce ar fi putut s graiascd, dar cu tot atita adevar ca si cum ar fi griit,
poate chiar cu mai mult” [Anania, 2009: 301].

A treia 5i cea mai cutremurdtoare trezire a gandului §i a tulburirii adancurilor fiintei lor
spirituale, dar si de sange si carne, este provocatd de ,Intamplarea” ci, intrand in biserica
proaspit zugrdvitd pentru a repeta acolo cantirile, tinerii rasofori, asezati in strand si
privind in fata lor icoana mirungerii din casa lui Simon, dau cu ochii tocmai de femeia din
stihurile S/avei...: Se pare cd mesterul Preda plasase icoana In acel loc cu un gand care, banui
mentorul, ,,avea raddcini ascunse si intelesuri subtiri”; femeia era Infitisata ,,pribusitd la
picioarele invé'gétorului, (..). Parul rosu si foarte bogat i se revirsa pe chip, acoperindu-1”
(detaliu amintit si in alte secvente, subliniind astfel valoarea de simbol al Mariei din
Magdala, care nu putea avea un chip anume, individualizat, pentru ci ea reprezenta chipul
tuturor femeilor). Zugravul ii acoperise trupul cu

,0 tunicd lungi si simpld, de culoare galbend, dar un galben ca aurul fagurelui
cipdcit, cu smalturi albe de lumind liuntricd, vesmant care nu ldsa sd i se vadd decat mainile
infrigurate de plans si tilpile desculte, abia desprinse din patima” [Anania, 2009: 308].
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In bisericd, tocmai intrase si domnitorul Brancoveanu si ceasul era incircat de
solemnitate §i emotie, pentru ci ,,ceata celor sase melozi avea sd cinte pentru prima oard de
fata cu vodd, care era nu numai un iubitor, ci §i un cunoscitor al muzicii psaltice”. Peste
acest prim val de emotie, resimtit ca tensiune, incordare, navali un altul, imbatator, cu un
altfel de emotie, starnitd de magia luminii solare de primévara, care ,,scria trimbe de aur in
vazduhul zugrivelilor proaspete (...). Mirosea a var nou-nascut. Prin usa deschisa ajungeau
(...) alungandu-se de vant, miresme dulci. Inflorise liliacul”. Ceea ce trdiesc tinerii melozi,
impreund cu mentorul lor, in momentele urmatoare in bisericd, coplesiti, pierduti in
furtuna atator emotii, intetite de ispitirile primaverii si cele ale tineretii, de frumusetea
cantirii si a vocilor din care se nastea, de fascinatia pentru imaginea femeii din icoana
mesterului Preda, constituie cea mai cutremurdtoare ,incercare” pe care trebuie sd o biruie tinerii
cilugiri in aceste Imprejurdri, cind ,,paza mintii devenea cu neputingi”. Tumultul acestor
emotii si efectele lor naucitoare sunt dezviluite intr-o descriere ce se afirma ca una din cele
mai frumoase pagini din toatd istoria literaturii romanegti:

»Melozii au cantat mai frumos ca niciodatd (...). Cand au ajuns insd la Slwva
Stiboavner, cu mine s-a petrecut ceva cutremurator. Oare numai cu mine sau si cu ei? Cel
putin atunci nu aveam cum si stiu. Oricum, totul izvora din vocile lor. Unda melodicd
intalnea cuvintele cu atata putere incat din impreunarea lor se nistea o flacird nevizutd si
cuprinzitoare, o calduri silbaticd §i vicleand, a pdmantului ce dogoreste sub cer acoperit,
coplesind risuflarea si ficand lumandrile si curgd, subtiind materia pani la hotarele ei cu
lumina. Femeia cea pdcitoasi se zbidtea in cantec ca o salamandrd in propria ei vipaie,
tanguirea ei era o gridind de amintiri, lepddarea de sine i frigezea in lacrimi sinea de
altidatd, cu totul déruitd patimii. (...)”

»ol pe misurd ce jelania ei prindea tot mai mult si se lumeascd in curgerea
cantdrii, imbricimintea i se fdcea ca o ceari stravzie §i se topea de dogoare si pierea de la
fata vizduhului si pand la urmi se desprinse ca un abur de pe trupul gol, ingenuncheat si
pribusit, tremuritor in infricosata lui nerusinare, aga cum se spune cd va sta fiestecarele In
fata Judecatii. Nu stiam ce se petrece cu mine $i m-am uitat la cei sase cetagi. Ei isi luaserd
de mult ochii de pe cartea cu semne si cantau pe de rost si priveau toti in acelagi loc i cu
atata infriguratd stiruintd, incat ii facurd chiar si pe unii cdlugari mai batrani, rezemati in
stranele lor din spate sd se holbeze. Numai vodi continua si asculte cu capul in piept si cu
pleoapele lisate pe jumaitate, desprins parcd de lume” [Anania, 2009: 309].

Ce se intamplase? Descrierea trdirilor liuntrice de maximd si Infricosdtoare
intensitate ale mentorului si ale celor sase melozi, unde gandurile erau percepute ca realitati
ce puteau si-i absoarbi cu totul in capcana lor, lasd sa se inteleaga ca protagonistii intamplarii
an atins incd o treaptd, cea mai primejdioasd, in tregirea congtiintes, care, ,,pribusitd” in “prapastia”
Inconstientului colectiv, este acum atrasd in vartejul haotic al pulsiunilor neilmblanzite ale
Vietii. In involburarea aceasta a patimilor trupului triite la frecventa de vibratie a
Inconstientului, gandul melozilor contamineaza instantaneu gandul unei alte fiinte, de
vibratie spirituald joasa, care s-a nimerit sa fie ,,imbrohorul” Buiuk, ajuns tocmai atunci in
apropierea manastirii, si il fac pe acesta sa vadd exact ceea ce vedeau si el: pe femeia cu
parul rosu, bantuind goald prin manastire si chinuind cu ispitirile inocenta tinerilor rasofori.

Nici mentorul si nici melozii n-au iesit din transa cu ugurinta si nici indata ce s-a
sfarsit cantarea, marturiseste naratorul: ,,Nu, nu fusese o parere — femeia fird vesmant a
rdmas astfel cat a mai durat vecernia si tot aga am ldsat-o cind am prins iardsi a ne imprigtia
pe la chilii, fard ca vreunul sd cuteze a-i spune cuiva ceva despre tulburarea cugetului sau”.
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Tulburarea a durat pand in dimineata zilei urmatoare, cand melozii au fost vazuti mergand
wincovoiati, maturand pdmantul cu ochii si rdspunzand la intrebdri prin vorbe scurte, si ele
parcd tarate prin iarba” [Anania, 2009: 310]. in comportarea lor se videau manifestirile
rusinii, semn ca ei congtientizaserd infricosatele puteri care i-ar fi putut destrama i pe care le
ignorasera pana atunci. Rusinea insisi era dovada biruintei, a revenirii in size/e lor acum intarit
pentru cd a putut urca spre lumind (a constientului) puterile Incongtientului. Biruinta aceasta
este dezvaluitd printr-o frumoasd, surprinzitoare metaford: melozii mergeau cu privirile
plecate pentru ci nu voiau si li se vada ochii. Naratorul face dezviluirea:

»Dintre pleoapele deschise, ochii lor erau altii. Nici acum nu tin minte — si, de
altfel, n-ar avea importantd — ce culoare avusesera irisurile lor inainte, dar acum eran, toate,
galbene ca anrul fagurelui capdcit, cu smalpuri albe de lumind liuntrica” (s.ns.) [Anania, 2009: 314[;

ochii lor erau ,,altii”, pentru c sfasiaserd valul realitatii fizice, au patruns dincolo de ea,
urmand ,.gandurile subtiri” ale zugravului icoanei §i calduziti de acelea starnite de indemnul
mentorului pentru ,,intelegere”, multumita careia s-au reintors purtand semnul biruintei.

Se poate spune ci ei au trdit o experientd a constiintei extinse, care, in acceptia
fizicii moderne, ,,este Inteleasd ca un «salt cuanticy — cum spune O. Brazdau, care adauga cid

,»in urma unui «salt cuantic» la nivel cerebral, mintea trece la un nivel superior de
intelegere, iar constiinta la o sferd mai extinsd de cuprindere” [Brazdau, 2010: 15].

Referindu-se la descoperirile cercetarilor din acest domeniu, care se apropie tot
mai mult de revelatiile misticilor, Brazdau mentioneaza ca

,»fizica cuanticd demonstreaza ca totul in univers este vibratie. Si dacd ne este greu
sd modificim frecventa de vibratie a corpului fizic, cu constiinta putem opera relativ ugor,
iar descrierea experientelor triite de mistici demonstreaza ci de fapt congtiinta are un acces
nelimitat” [Brazddu, 2010: 19].

Daci tinerii rasofori au razbit la lumind prin constientizare, nu la fel se Intampld si cu
imbrohorul turc, Buiuk. Acesta, lacom de toate Indestuldrile trupesti (autorul oferi cititorului
multe detalii in acest sens) ce le poate smulge lumii fizice, fara nicio preocupare pentru planul
spiritual, vietuieste pe o frecventd vibrationala ce intra usor in rezonantd cu zona
Inconstientului abisal, unde estre atras de forta gandului din acel moment al transei melozilor,
dar constiinta lui, nepregatitd, necaliuziti, rimane captivd in aceasta dimensiune. Daca cei
dintai s-au ,,trezit”, el inci ia ,,realitatea” gandului drept realitate fizicd §i actioneaza ca atare,
cerandu-i domnitorului, sub amenintarea cu moartea, si i-o ofere pe femeia roscatd pe care a
,»vizut-0” el prin manastire. Concluziile cercetitorilor in domeniul fenomenelor congtiintei
afirmd cd ,experientele de constiintd extinsd au ca rezultat o schimbare in nivelul de
constientizare — dar nu realitatea se schimbd, ci perceperea subiectivi a individului.” In acest
caz, ,,perceperea subiectiva” a imbrohorului Buiuk n-a mai fost reglata de interventia unei
constiente de nivel superior si, In consecintd, comportarea sa trideaza, cum ar califica
neuropsihologia, grave , tulburari calitative ale constiintei”, aflata intr-o ,,stare crepusculara,
cu o profundd alterare a reflectdrii senzoriale”. [Brazdau, 2010: 69]

Ramasd in aceasta stare, constienta imbrohorului nu adera la logica realititii fizice,
si nicio dovada a inexistentei obiectului dorintei sale nu l-au putut convinge, asa incat ii
aduna pe toti cei aflati la manastire in bisericd, pregatit sa-i ucida, dacd nu i se face pe plac,



304 Geta MOROSAN

surmat de vreo doudzeci de turci cu hangerele goale” [Anania, 2009: 317]. In spaima
paralizantd a acelui moment (cind domnitorul aflat si el acolo plangea si se ruga ,,cu fata in
palme, coplesit de neputinta”, traind o umilintd si mai mare pentru cd motivele ei erau de
neinteles), egumenul manastirii are intuitia modului in care gandurile §i emotia din cantarea
tinerilor rasofori au atras constiinta turcului, prin rezonantd, in dimensiunea Incongtientului
colectiv, unde acesta a ramas captiv, si decide sa foloseascd, de data aceasta voit si
constient, aceeasi metodd, conectindu-se cu el in acea dimensiune:

»Egumenul 1si tinea capul in piept si deodatd si-a scuturat coama §i a strigat cu
deznidejde [deci tot cuprins de o emotie extremd, in care a crescut frecventa de vibratie a
congtiintei! N. Ns.]:

— Doamne al puterilor, unde esti?...

Atunci ne-am adus aminte ci aga-1 numise el pe Mircea Voda Bitranul, Domn al
puterilor, (...), si pleoapele novicilor s-au ridicat §i ochii ni s-au lipit de fiptura din perete,
infdsuratd in blagocestiva mantie albastrd, si eu i-am Indemnat pe Cei Sase Melozi [de
remarcat semnificatia simbolicd a majusculelor care aratd transformarea acestora, n. ns.] si
ei si-au deschis graiurile si au prins a canta:

— Doamne al puterilor, fii cu noil...

Numai atit cantau, poate cd mai departe nu stiau sau nu era nevoie — cintau in
cele trei masuri pe cate trei lovituri de tobd, luand melodia i cuvintele de la capit si
nedandu-le niciun ragaz, mereu aceleasi intr-o rotire neistovita, si turcii din fata lor se
holbau de uimire, cici niciodatd nu mai vizusera niste ochi omenesti galbeni si lucitori ca
aurul si nu pricepeau de ce tinerii ii fineau pironiti undeva inainte-le, ca o curgere de foc.
Dar noi credeam cu tirie in puterea gandului nostru si cantecul melozilor prindea tot mai
multd vlagd pe misurd ce vedeam cum blagocestiva mantie albastri se subtiazd ca o panzi,
cum panza se face ca de pidianjen, cum porneste si se destrame, cum stramele se fac roud,
cum roua se face abur si cum aburul piere de pe trupul luptitorului incoronat, cu dolmanul
scurt si sabie la cingitoare, asa cum il vedea si imbrohorul, in fiinta caruia tresirise cine gtie
ce strimos fugirit cindva pe campul de la Rovine” [Anania, 2009: 318].

Asadar, cei acum experimentati in transcenderea nivelurilor de constiintd, pana la
accesarea Congtiintei Cosmice (Divine), au sfasiat, inca o data, ,,valul” realitatii fizice si au
reficut parcursul, inchizandu-l si mai adinc — Intr-o anumiti zoni a Inconstientului
colectiv — pe imbrohor si ostasii lui. La finalul acestei strasnice lucriri infiptuite in
,»prapastia luminoasa”, ochii melozilor, de care mentorul-narator era ,incredintat ci (...) vor
fi devenit albastri”, s-au dovedit a fi, acum, ,,verzi”. Culoarea lotr (rezultat al combindrii
galbenului cu albastrul) are, si de asta datd, valoare simbolicd, semnificind asumarea si
contopirea celor doua adeviruri in unitatea constiintei lor ,extinse”; Cei Sase Melozi,
insusindu-si deja experienta constientizarii depline a conditiei lor fiintiale de duh si carne, s-
au conectat si identificat acum si cu ipostaza eroicd, demnd a unui neam ce nu trebuie si-i
uite pe cei ce l-au inaltat si i-au aritat calea.

Mesajul povestirii deschide astfel o curajoasd fantd cognitivd spre redefinirea, la un
alt nivel, a intelesului notiunilor de Zbertate/ demmitate/ religiozitate a fiintei umane, consideratd
in dimensiunea ei contextual istorica dar si in cea, abisald, a misterului fiintirii in vesnicie.
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