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Abstract: Starting from the idea that the history exerts a major importance over the portrayal
of the human being, the present paper aims to analyse the way in which the consciousness of
the individual who fights with the historical mechanism of surviving reflects in literature. The
recalled history achieves different extents according to the person who relates the facts.
Joining four memorial writings led us towards the assumption that a human can choose to
remember the past in a resigned way or on the contrary he may project a macabre vision of
the lived reality. Thereby the memory places face to face two types of consciousness, defining
itself as a restoring act, a manner of the recovery of the self but also as an instrument of
revenge ot image of absolute despair. [erbalization stands against silence and oblivion so as to
preserve the memory and implicitly the man's identity who's reconciled with himself and with
his destiny or the man's identity who is caught in the trap of the past, being emptied of the
hope of a bright future. Intellectual's petspective is vehemently against the dilution of the
trauma through Christian filtration, accepting the burden of hate, revolt, and despair in the
name of those who were victims of Communist system.
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din partea dinspre ea. Dar cum putem Zbura cu o singnrd arjpa?”
(Mircea Cartarescu, Orbitor)

Secolul al XX-lea reprezintd in istorie o perioadd marcati de doud rizboaie
mondiale, de sisteme totalitare i revolutii care gi-au lisat profund amprenta in constiinta
individuala a omului. Genurile biografice Infloresc dupi o epoci in care adevirul individual
a fost respins In numele ideologiei sau al istoriei. Memoria lupti impotriva fragmentirii
individualitatii, definindu-se ca act reparator, prin care se incearca atit exorcizarea
demonilor trecutului cit si regisirea sinelui. Cwwdntul rostit sau scris se ridicd violent
Impotriva #icerii, impotriva istoriei colective pe care individul ar vrea sa o uite, pledand
pentru conservarea memoriei si implicit a identititii omului. Vladimir Tismaneanu



40 Otilia UNGUREANU (RAUTU)

surprinde in cateva afirmatii aceastd incercare a societatii comuniste de a suprima memoria
individuald si de a o dizolva in memoria colectivi, cenzurati de ideologie:

Societatea comunisti e o societate mnemofobicd, in care amintirea este considerati
picat. In ea, pentru ca natura umana si fie plasticizati ad infinitum, trebuie ca si memoria sa
fie complet topitd, suprimatd. Adversarul numairul unu al comunismului este memoria.
[Tismaneanu, 2002: 185]

Activand In memoria colectiva o rechemare a amintirilor blocate, legate de existenta
traumatizanti sub regimul totalitar, scrierile memorialistice recupereazi nu numai un trecut
dureros, ci st eul profund al individului care a luptat cu mecanismul istoric pentru
supravietuire. Trecutul indepartat, desi mai putin cunoscut in termeni autentici de catre
generatia actuald, rimane viu in amintirea celor ce au suferit impreuna cu familiile lor ororile
comunismului, matetializate in deportarea a mii de oameni in Sibetia, pierderea bunurilor
materiale, despartirea familiilor, crime, foamete, umiliri sau discrimindri. Istoria colectiva se
intalneste astfel cu istoria personald, lucrand Impreund la umplerea golurilor trecutului, dar si
la conturarea unor tipuri umane care aleg sa se raporteze diferit la riul ce isi face simtitd
prezenta prin comunism. Vocile naratorilor nuanteazid divers fragmentele trecutului
distorsionat de evenimente nefaste, evidentiindu-se obsesiile si traumele individuale, care
devin o permanenta a fiintei. Cuwdntu/ poate fi 0 arma a razbunirii i a manifestarilor fruste gi
revoltate sau poate fi un instrument al regdsirii si al structurdrii unui etalon comportamental.
Omul poate si-si aminteascd trecutul ca pe o sumid de evenimente iminente care prin
suferinta au Intarit fiinta i au conturat o congtiingd morala lucida sau poate si evoce raul,
proiectand o viziune macabri a realitatii triite, realitate ce devine o apasare constanta si totala.
Rememorarea poate (re)construi identitatea fiintei atunci cand trecutul este acceptat cu
senindtate in ciuda tragismului vietii, mesajul personajului-narator accesind o perspectiva
vizionara a unui viitor luminos. Pe de alti parte, evocarea la nesfirsit a raului pur
dezechilibreazd fiinta umana, care rimane prinsd intr-un trecut traumatizant, ce nu permite
conturarea unei memorii a viitorulni, caracterizata de increderea i speranta in ceea ce va veni.
Inchiderea fiingei in capcana trecutului anuleaza implicit deschiderea spre viitor si construieste
o legitura dificila intre lector §i evenimentele relatate, in contextul in care scrierea emana o
aurd extrem de negativi... dar oare nu acest tip inconfortabil de rememorare este cel care nu
permite trecutului s fie uitat chiar cu sacrificiul echilibrului interior?

Patru dintre scrierile memorialistice care reitereaza trecutul personal integrat in
trecutul istoric al poporului roman, prezintd incercarea de supravietuire, Intr-un univers
totalitar romanesc, a tinerilor intelectuali hartuiti de Securitate (Awimalul inimii, de Herta
Miiler), experientele unui tanir de saptesprezece ani in lagirele din URSS (Leaganul
respiratiei, de Herta Miiler) sau, ca o altd fata a aceluiasi adevar, se prezinti lupta pentru
supravietuire a oamenilor simpli din Bucovina, in conditiile deportarii in Siberia, a
instrdindrii de familie §i a dezlipirii de plaiurile natale sub bratul de fier al sistemului politic
totalitarist — (Capdtul drumului de Liliana Corobca $i 20 de ani in Siberia, de Anita Nandris-
Cudla). Perspectiva intelectualului care se retrage in pesimism si singurdtate se separd de
perspectiva omului cu trei clase care se adanceste in patrunderea tainelor contorsionate ale
destinului sau cu sprijinul celor dragi si mai ales cu speranta ajutorului divin. In aceste
conditii, mesajul ce ajunge la cititorul contemporan se rupe intre doud trdiri complet opuse,
niscute dintr-un trunchi comun al traumelor suferite in timpul regimului totalitar.
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Animalul ininui sintetizeaza povestea a patru tineri studenti svabi din Banat (intre care
se afld si naratoarea), intr-o Romanie dominatd de un regim al terorii, ce isi lasd adanc amprenta
in constiinta umana, macinata de frica unui dusman ale carui tentacule se afld pretutindeni:

Oamenii ii simteau pe dictator §i pe paznicii sii stind deasupra tuturor planurilor
secrete de fugi, oamenii i simteau cum pandesc si cum raspandesc frica. [Miiller, 2016: 52]

Biénuiti de scrierea unor poeme subversive, naratoarea, impreuna cu Georg, Edgar
si Kurt, intrd in vizorul Securititii, sunt urmdriti, anchetati constant si supusi
interogatoriilor umilitoare si abuzive de catre capitanul Piele. Nevoiti si se retraga intr-un
limbaj cifrat, sd apeleze la metode prin catre sd detecteze dacd scrisorile le sunt interceptate,
sd citeascd pe ascuns carti ,scrise In limba maternd, in care vantul se potolea” [Miiller,
2016: 51], cei patru tineri trdiesc iluzia evadirii Intr-un Occident utopic ce apare ca vis
unanim al celor persecutati:

Toti cei ce umblau prin oras cu tinutul lor Intiparit pe obraz isi miroseau mainile.
Ei nu cunosteau cirtile din cdsuta de vard. Dar voiau sia ajungd acolo. Acolo de unde
veneau aceste carti, existau blugi si portocale, jucdrii moi pentru copii §i televizoare
portabile pentru tati si dresuri subtiri ca un abur si tus veritabil de gene pentru mame. Toti
trdiau cu gandul emigririi. [Miller, 2016: 51]

Lumea evocata in Animalul inimii se construieste pornind de la neputinta acceptarii
prezentei tatdlui, obligat sa facid parte din trupele SS. Desi barbatul isi reconstruieste viata, ea
ramane marcata de faptele tineretii si impregnatd de ororile acelor vremuri, fapte ce se
rasfrang automat si asupra familiei. Conflictul interior al naratoarei rimane viu si se
exteriorizeazd prin Iinstrdinarea fatd de membrii familiei §i prin negarea implicitd a
descendentei sale. Trauma copildriei este retraitd prin trauma suportatd de naratoare in lumea
comunista, fiind prezentata in aceleasi nuante, ca un cerc stramt, fard scipare, in care omul
este obligat si traiasca zilnic terorizat de frica mortii. Figura paterna devine astfel simbol al
mortii si al fricii imposibil de controlat, suprapuniandu-se in plan mintal cu regimul opresiv:

Cel intors acasd facuse cimitire §i trebuia si ma zdmisleascd si pe mine.
Am devenit copilul lui si am fost silita sd cresc impotriva mortii. Mi s-a vorbit pe
un ton sulerator. Mi s-a dat peste maini si am fost strifulgeratd cu privirea. Dar
nimeni nu m-a intrebat vreodatd in care casd, in care loc, la ce masi, in ce pat si in
ce tard ag fi vrut sa merg, si mananc, sa dorm sau sa iubesc pe cineva cu fricd, mai
mult decat acasd. [Mduller, 2016: 38-39]

Nereusind s se identifice nici cu membrii familiei, nici cu nationalitatea romand pe
care o respinge constant, naratoarea construieste o lume proprie pe care o nuanteazi conform
obsestilor, fobiilor si neputintelor personale, o lume inchisa intr-un limbaj metaforic, extrem de
creativ §i expresiv. Romanul circular, care pare si sugereze imposibilitatea scapitii, incepe si se
termind cu o secventa ce inchide intr-o simbolistica negativa ideea tacerii:

Cand ticem, suntem dezagreabili, spuse Edgar, cand vorbim, devenim ridicoli.
[Miiller, 2016: 7-234]
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Verbalizarea devine o manierd de exorcizare a raului, intr-o incercare de eliberare,
particularizati de redarea unor imagini socante, teribile uneori, decupate din realitatea unei
lumi in care individul nu pare si aiba nici cea mai mica sansd de scapare. Frica este o
constantd a existentei omului care ajunge sa-si poarte zilnic povara neputintei, a lipsei de
intimitate, ce naste obsesii si fobii:

De cand cu perchezitiile, Edgar, Kurt si Georg aveau la ei tot timpul periuta de
dinti si un prosop mic in buzunarul de la giacd. Se gandeau ci vor fi arestati. Ca si-si dea
seama dacd umbli cineva la cuferele lor, puneau dimineata doua fire de pir pe capac. Seara
firele de par nu mai erau acolo. Kurt spuse: in fiecare seard, cind ma culc, simt cd am niste
maini reci sub spinare. M intorc pe o parte si-mi trag picioarele pana la burtd. E de groaza
cand trebuie s adorm. [Miiller, 2016: 69].

Lumea descrisd de Herta Miller in Awimalul inimii este hirtuitd de Securitatea care
pare si fie pretutindeni, fiecare vorba spusid contra regimului fiind aspru pedepsita prin
incarcerdri, bitdi, anchete si umiliri sau chiar moarte. Frica este sentimentul dominant al
personajelor cirtii. O scend importanta in acest sens surprinde excluderea post-mortem a
Lolei, colega de camerd a naratoatei, care se sinucide, spanzurandu-se cu un cordon in
dulapul din camera. Absurditatea situatiei, dar si dezumanizarea individului fragmentat intre
constiinta personala si constiinta sociald, apar nediluate, construind un scenariu al
infrangerii si al resemndrii umane:

Peste doui zile, la ora patru dupd-amiazi, in aula mare, Lola, care se spanzurase, a
fost exclusd din partid si exmatriculatd din facultate. Au participat la sedintd sute de studenti.
Cineva stitea in spatele tribunei vorbitorilor si spuse: Ne-a ingelat pe toti, nu meriti si fie
studentd a patriei noastre $i membri de partid. Toti au aplaudat. Seara, in patrat, cineva a
spus: Pentru cd tuturor le-a venit sd plangd, de-aia au aplaudat prea mult. Nimeni nu a
indraznit si inceteze primul. Fiecare se uita in la palmele celorlalti in timp ce aplauda. Unii
s-au oprit o clipd, s-au speriat si au aplaudat iar. Pe urma majoritatea ar fi vrut si termine, se
auzea cum In sald aplauzele isi pierd ritmul, dar, intrucdt cei putini incepuserd din nou si
aplaude si pastrau bine ritmul, aplaudd si majoritatea mai departe. [Miiller, 2016: 30]

Viziunea asupra lumii este macabrd, cidci senzatia vietii fird perspectiva,
confruntarea cu triddrile prietenilor obligati sd devind informatori sub presiunea securititii,
cu munca fird rost in fabrici, accentueaza angoasa fiintei, care pentru a evada apeleazi in
unele cazuri la sinucidere. Spatiul in care omul este obligat si triiascd este sufocant,
alienant, lipsit de nuante si de individualitate. Lumea se schimbd odati cu trecerea timpului,
prieteniile sunt fragile si se destrama usor, moartea nu mai impresioneazd pe nimeni pentru
cd cel ce moare este privit ca unul care a gésit o portitd de eliberare, pe cand cei ce riman
trebuie s trdiascd in acelasi mediu dezolant. Personajele duc o viatd dubla, cea care convine
regimului si normelor sale, si cea cate cultivd pasiunile si pornirile firesti ale sufletului,
traind astfel Intr-un conflict continuu cu propriul sine dar si cu autorititile comuniste.
Constrangerile la care este supus individul conduc la fragmentarea identititii, distrugand si
relatiile cu cei din jur, fie el membri ai familiei, colegi sau prieteni. Tdcerea devine complicele
minciunii, o stare dezagreabild ce permite dizolvarea adevirului si persistenta raului:

Cat timp glasul suie, vorbind in ureche, asteaptd adevirul. Dar, de indati ce tace,
totul e minciund, se gandeste copilul, pentru ci adevirul s-a si dus pe gat. [Miiller, 2016: 14]
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Animalul inimii apeleazi la memorie ca demers de tip identitar. Cele patru
personaje, cate se aseamdnd intre ele prin deconstruirea identitard, formeazi un grup al
pdstritorilor de memorie situat in opozitie cu istoria. Exercitiul pastririi memoriei se identificd
in roman cu pastrarea unitatii grupului:

Cand mi gandeam singura la Lola, nu-mi mai veneau in minte o multime de
lucruri. Cand ei mi ascultau, stiam totul din nou. [Miiller, 2006: 39].

Suprapunerea povestirilor se plaseazd pe directia (re)constructiilor identitare care
lupta impotriva regimului totalitar al lumii evocate. Vocile personajelor sunt reunite sub
semnul maternitatii, reficand contururile identitatii distruse de imaginea paterna:

Cand in loc sd vorbim despre tatii nostri SS-isti, intorsi acasi, vorbeam despre
mamele noastre, ne miram cd aceste mame, desi nu se viazuserd niciodatd In viati, ne
trimiteau scrisori aproape identice despre bolile lor. [Miller, 2016: 49]

Unificarea, intr-o lume care sustine existenta singulard, este posibild doar prin
intermediul scrisului care va reprezenta pana la sfarsit un semn al identitatii.

Romanul Leaginul respiraties, scris de Herta Miiller are la bazi documentarile
autoarei si ale poetului Oskar Pastior in legiturd cu locurile fostelor lagire din Ucraina, dar
si diverse mdrturisiri ale supravietuitorilor, biografia poetului, cat si elemente ce
reconstruiesc triirile §i frustririle personale ale autoarei. Romanul este o invitatie la
interogatii profunde ce urmaresc analizarea modului in care evolueazi constiinta umana in
conditiile dificile ale deportirii. Cum se modifica structura interna a persoanei ce a fost
supusd traumeir Ce se conservir? Ce se pierde pentru totdeauna?

Narat la persoana intdi, romanul este incercarea personajului Leo Auberg de a
pune In cuvinte cei cinci ani trditi in lagirul de munci fortatd. Romanul Incepe cu noaptea
deportirii din ianuarie 1945 si se Incheie cu fuga din tara de dupa intoarcerea din lagir,
fiind construit ca un inventar introspectiv al memortiei, care, pastrandu-se nealteratd, respird
prin toti porii protagonistului. La fel ca in romanul Animalul inimii, limbajul folosit de
autoare este profund metaforic, creandu-se impresia unei cadente ce tradeaza suflul interior
al individului. Se contureazi astfel imaginea unui adolescent maicinat de nesiguranta
propriei sexualitati, de tortura dezvaluirii adevarului, de frica pedepsei institutiilor legii si
mai ales de excluderea familiei:

Inainte, in timpul si dupd perioada din lagir am trdit cu spaima de stat si de
familie. Cu spaima de dubla prabusire ce-ar fi insemnat ca statul s ma vare la puscirie ca
rauficitor, iar familia si ma excluda ca pe-o ocard. [Miiller, 2010: 4]

Conflictul interior precede astfel experienta lagdrului care pare din aceste motive
chiar convenabila:

Voiam si ies din degetarul micului oras unde toate pietrele aveau ochi. in loc sa-
mi fie frici, ma-ncerca un neastampar ascuns. Si-un sentiment de vinovitie, fiindca lista
care-i ficea pe-ai mei s dispere erau un lucru convenabil pentru mine. Ai mei se temeau sd
n-o patesc printre strdini. In timp ce eu voiam sa plec oriunde-ar fi, in orice loc care sa nu
mi stie. [Muller, 2010: 3]



44 Otilia UNGUREANU (RAUTU)

Relatiile familiale sunt extrem de reci, dominand anxietatea si chinul remuscirilor.
Dependent de randevuutile din parc, Leo se Indepirteaza de familie, devenind singuratic si
neinteles de ceilalti. Frica respingerii familiei, dublatd de frica de puscarie, amortizeaza
reactiile si panica fireasca In fata eventualei deportiri. Tdcerea este o stare ingratd ce permite
ascunderea adevarului si dizolvarea personalititii:

Port cu mine un bagaj ticut. Atat de profund si de indelung m-am impachetat in
ticere, ci nu mi pot nicicum despacheta in cuvinte. Tot ce fac cand vorbesc e doar si mi
impachetez intr-alt fel. [Miller, 2010: 4]

Experienta pe care Leo Auberg o traieste inainte, in timpul si dupa perioada
lagdrului permite urmarirea modificirilor aduse in structura internd a individului ca urmare
a contactului cu provocirile sistemului totalitarist sovietic. Transportat impreuna cu multi
altii in vagoanele pentru vite, Leo ia contact pentru prima data cu realitatea deportarilor, cu
lipsa intimitatii care devine apasitoare, cu rusinea ce pare si se dizolve treptat, cu frica de
moarte ce se contureazd tot mai puternic. Odati ajuns In lagir, impactul cu mizeria
extremd, cu munca istovitoare cu cimentul, cirdmizile si carbunele, tortura foamei si
fanteziile ei, macini personajul atit trupeste cat si sufleteste. In lagir scopul suprem al
autorititilor nu este exterminarea fizicd ci reeducarea prin golirea identitati §i prin
suprimarea libertitii interioare a individului. Adolescentul sensibil de altddata se transforma
vizand cu ochii, pierzandu-si controlul asupra propriilor ganduri §i convingeri morale.
Iadul lagarului dizolva echilibrul interior, deposedand individul de propriul eu si implicit
instrdinandu-1 de propria corporalitate:

Dupi ce ficeam dus, stam in camera de trecere si asteptam. Goi cum eram, niste
creaturi chelboase, risucite, ardtam ca niste vite de povard reformate. Niciunul din noi nu
se rusina. De ce sd te mai ruginezi cand ai rdmas fird corpr [Miiller, 2010: 113]

Firi a fi ancorat In miezul valorilor crestine, indepirtindu-se de cei dragi inci din
timpul cand traia alaturi de ei, Leo se adapteaza traiului dur din lagir cu pretul propriei
identitati. Moartea nu il mai sensibilizeaza ca altadati, ci este doar un mijloc prin care poate
cdpita o haind In plus sau o bucatd de paine pe catre cel decedat le lasd in urma. Traumele
lagarului, imaginile trupurilor scheletice, Ingerul Foamei ce induce delirul, pedepsele aplicate
celor ce sunt prinsi la furat, paduchii, frica de executii, cosmarurile, proiecteaza in interiorul
personajului un alt sine, ingenuncheat de mecanismul regimului opresiv. Intors acasi, Leo
realizeazd cd niciodatd nu va mai putea fi cel de dinaintea experientei lagarului,
instrainandu-se total de propria individualitate, dar si de familie. Trupul lui poartd pentru
totdeauna sechelele traumelor fizice, iar sufletul conservd amintirile gestionate de
,»respiratia normei rusesti” care nu permite uitarea:

Nimic n-avea legiturd cu mine. Eram inchis in mine si dat afard din mine — lor nu
le-apartineam, si mie imi lipseam. Inainte de-a ajunge in lagir fusesem saptesprezece ani
impreuna cu ei, impirtisem intre noi obiectele mari precum usile, dulapurile, mesele,
covoarele. $i lucrurile marunte, farfuriile si cestile, solnita, sapunul, cheile. $i lumina
ferestrelor si-a limpilor. Acum eram un om schimbat. Stiam unii despre altii cum nu mai
suntem si nu vom mai ajunge niciodatd. Si fii strdin e, cert, o povari, dar si te simtl striin
intr-o imposibild apropiere — e-o povard peste poate. Capul il tineam in valizd, respiram
ruseste. Nu voiam si plec, si miroseam a depdrtare. [Miller, 2010: 130]
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Desi isi reface viata, Leo nu mai poate scipa de fobiile lagarului, de frica ce
persistd, transformandu-se in cogsmaruri si obsesii:

Mereu mi cautd obiecte care poate ci n-au avut nimic de-a face cu mine. Vin peste
mine noaptea si vor s mi deporteze, si md ducd inapoi acasid in lagir. Si pentru ci vin in
haitd, imi riman infipte nu doar in creier. Am o strangere de stomac ce-mi suie pani-n cerul
gurii. Leagdnul respiratiei se dd peste cap, risuflu iute $i sacadat. [Miiller, 2010: 18]

Desi liber, personajul rimane captiv al lagarului care nu mai este o reprezentare
fizicd, ci una fantomaticd, grefatd pentru totdeauna in structura sa interioard. Relntoarcerea
sinelui anterior devine astfel imposibild, iar verbalizarea sau tdcerea nu mai ofera salvarea, ci
doar intretin delirul suferintei:

De la intoarcerea acasd pe comorile mele nu mai scrie SUNT AICI, dar nici AM
FOST AICIL. Pe comorile mele scrie: DE-AICI NU SCAP. Tot mai mult lagirul mi se-
ntinde de la atia tamplei stangi la aria timplei drepte. In felul dsta sunt nevoit si vorbesc
despre cipidtana mea ca despre un teren, terenul unui lagir. Nu te poti apira nici ticand,
nici povestind. [Miiller, 2010: 141]

In aceste lumi, ce se contureazi ca un infern, relatia individului cu divinitatea este fie
superficiala, fie inexistentd. Dacd in Ieaginul respiratiei raportarea personajului la ideea de
divinitate este minima si superficiald, in Animalul inimii comentariile Lolei scot in evidentd
»credinta” intr-un Dumnezeu limitat, absent la nenorocirile oamenilor, un Dumnezeu care nu
ia initiativd, ci se multumeste sd priveasca silentios, satisticut de simpla prezentd a omului in
locagul de inchinare, fird a patrunde caracterul duplicitar al acestuia sau fird a fi deranjat de el:

Lola era de o siptimanid membru de partid si-si ardta carnetul rosu. (...) Cineva
spuse: Dar tu doar mergi la bisericd. $i Lola rdspunse: Asta fac si ceilalti. Totul e si te faci
cd nu-1 cunosti pe cel cu pricina. Cineva spuse: Dumnezeu vegheazi asupra ta acolo, sus, si
partidul aici, jos. [Miller, 2016: 25]

Aceastd viziune asupra divinititii se contureazi mai bine in momentul in care
naratoarea o analizeazi pe doamna Margit, o femeie de nationalitate ucraineand, prinsa in
aceleasi mreje ale regimului, care triieste la fel ca celelalte personaje cu dorinta profundd de
a pdrdsi Romania. Portretul divinitatii cat si ideea de sfintire sunt coborate in derizoriu
odati cu filtrarea necrutdtoare a naratoarei, ochiul demistificator al acesteia zdrobind orice
ar avea legiturd cu ideea de Dumnezeu:

De cind o cunosteam pe doamna Margit, sfint insemna pentru mine un rontdit
alb si uscat in gurd, de la care iti venea s ragai si sd sudui. Pe Isusul ei il cumpéra doamna
Mazrgit, in grabd, intr-o procesiune In august, intre autobuz si treptele bisericii, dintr-un sac
plin cu Isusi rastigniti. Isusul pe care il siruta era deseul unei oi de tabld din fabrica,
invarteala rurald a unui muncitor intre doud schimburi. Singurul lucru drept la acest Isus de
pe perete era faptul ci fusese furat si cd insela statul. [Miiller, 2016: 122]

In cele doui romane ale Hertei Miiller simtul moralititii se dilueaza in fata
traumelor fizice §i psihice, omul se separd nu numai de cei din jur, ci $i de Dumnezeu,
pierzand astfel accesul la speranta care se naste din credinta in divinitate si din prietenia
sincera cu ceilalti. Personajele Hertei Miiller, proiectii ale autoarei, ,,se simt (si sunt de fapt)
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prizoniere ale societatii dictatoriale, dar si ale propriilor framantiri, care le impiedica sa-si
rosteascd/rostuiascd un discurs identitar coerent” [Spiridon, 2017: 2]. In aceste conditii, ex/
este sistematic deconstruit, identitatea aflindu-se in plina criza.

Plecand de la o realitate care presupune intersectarea cu regimul comunist,
romanul Capdtul drumnlni $i scrierea memorialisticd 20 de ani in Siberia se construiesc pe
premisele rememoririi trecutului, intr-o manierd diferitd de cea a Hertei Miller. Lumea
care este evocatd nu este mai blanda, dimpotriva este extrem de incisiva §i necrutatoare.
Evocarea se face de pe pozitia naratorului-personaj, dar Anita Nandrig-Cudla si Ana
Blajinschi nu se revoltd in fata destinului, nu aleg sd evoce riul decit la nivel superficial,
pentru a umple spatiile propriei peregrindri prin lume. Se construieste astfel imaginea unei
traume pe care cele doud personaje au depdsit-o, iar trecutul contorsionat de amprenta
comunismului nu capdti valoare absoluta.

Actiunile celor doua scrieri — un roman in care fictionalul se imbina cu realul §i un
jurnal care reitereazd intampldri reale — se intalnesc la nivelul atitudinii personajelor fatd de
lumea ce se defineste dupa regulile unui purgatoriu. Ambele personaje feminine, Ana
Blajinski si Anita Nandris-Cudla, trdiesc, in vara anului 1940, groaza ocupdrii satelor din
Bucovina de catre forta militara rusa §i totodata realitatea deportarii in Siberia. Anita Nandris-
Cudla, la varsta de 36 de ani impreund cu cei trei copii mici, este despartiti de mama
suferinda, de sotul pe care nu-l va mai vedea niciodati, si deportata in Siberia. Calatorind
alaturi de alti deportati in vagoanele de animale, Anita vegheaza asupra copiilor si luptd
impotriva panicii si a disperarii. In aceeasi manierd, mama Anei Blajinschi, eroina din Capatul
drumnlui, va raimane singurd si lupte pentru supravietuirea ei $i a fiicei de numai 10 ani,
calitorind cu acelasi tren al mortii. Lumea redatd in ambele romane se nuanteaza lucid, intr-
un limbaj simplu, lipsit de criptiri, ce atinge cititorul nu prin esteticd, ci prin relevarea unor
realitdti dure ale istoriei romanesti si totodatd ale destinului individual. Caracterul si
convingerile morale ale Anitei se limpezesc §i se contureaza conform celor doua forte
interioare, credinta in Dumnezeu si dragostea pentru familie, care o ajuta si transforme
experientele dramatice in lectii de maturitate si pasi citre mantuirea sufletului. Tanara Ana
Blajinski, patrunde prin invataturile crestine ale mamei in aceeasi zond, de aceea nu-l acuze pe
Dumnezeu pentru suferinta si incearca sa invete din orice experienta oricat de negativa.

Personajele reprezinti o paradigmi a tiranului roman, care prin increderea in
Dumnezeu si dragostea pentru oameni — indiferent de ce nationalitate ar fi — se separa in
mod natural de tot ce altereazi fiinta interioard. Anita nu condamna niciodata neamul din
care se trag cei ce i-au ficut riu, nu existd discriminare, urd sau dorintd de rdzbunare in
amintirile ei. Pedeapsa firidelegilor celor care i-au schilodit mama, au despirtit-o de sot si
au deportat-o in Siberia pentru a suporta impreund cu cei trei fii foamea, frigul, lipsa de
intimitate, boala, este ldsatd la latitudinea lui Dumnezeu care ,,ii va bate” dupd cum va
hotiri el. Curajul, simtul moralititii, demnitatea, cinstea si intelepciunea, care sunt adanc
implementate in cugetul Anitei, o fac si se evidentieze intre ceilalti deportati si sd capete
trecere in fata semenilor:

Care venia oleacd mai devreme de la lucru, punia un harb ce avia, cici oale nu
erau, punia Induntru in plitd si cateva surcele pe langa ea si astepta si-si fiarbi ciaiu. Veniau
ceilalti, nu aviau unde si fiarbd si scoteau harbu celuilalt din plitd, nefiert. Asa incepea
sfada, de multe ori ajungeau si la bitaie, dar pentru o nimic intriagd. (...) Eu ma apropii
linistit de plitd si le spun bland: dati-mi voie dacd vreti si mie la plitd, si-mi incilzesc ceva.
Toti vizand cd eu m-am apropiet aga cu vorbe bune, nu au avut indrizniald $i nici nu au
avut pentru ce si strige la mine, ci mi-au dat drumu si mi-au ficut loc. (...) $i din data aceia,
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totdeauna cand veniam eu de la lucru, imi ficiau loc la plita fard si le spun eu ceva.
[Nandris-Cudla 2016: 120-121]

Romanul Lilianei Corobca se structureazi in jurul aceleiasi credinte in Dumnezeu,
materializatd intr-o dependentd totald fatd de divinitate, care nu mai permite decat
vizualizarea fetei pozitive a greutdtilor vietii. Ajunsi la locul destinatiei, dupa o lungi
caldtorie cu trenul in conditii inumane, Ana Blajinschi nu isi aminteste disperarea care in
mod normal ar fi trebuit s o cuprindi pe ea $i pe mama ei, ci bucuria de a vedea din nou
cerul si sentimentul ci astfel rugiciunile le-au fost ascultate:

Iar pe noi, dupi o cilitorie lungd cu trenul iadului cel blestemat, ne-au abandonat,
ne-au lepidat, ne-au aruncat fix in cer. De parcd Dumnezeu a auzit rugiciunile noastre
repetate i, dupd o lund de chinuri, ne-a indreptat aici, in raiul acesta ceresc fard margini.
[Corobca, 2018: 7]

Indiferent de nenorocirile care apasa fiinta, de foame, moarte, apasare, frig, Ana
Blajinschi isi intoarce privirile citre Dumnezeu. Riul trecut prin filtrul credintei isi pierde
>
puterea in fata rugiciunilor nenumadrate care se nasc in circumstante dure:

Rugiciunea foamei: Doamne, fi si dispard cuvantul acesta din cugetul nostru, iar
odati cu el, si dispard si lihnirea ce aduce corpului. Doamne, hrineste-ne spiritele, duhul
nostru, aga incat si ne patrundd si in burtile umflate, lumineazi-ne §i incilzeste-ne.
Revarsi-Te in sufletele noastre, ca s nu ne mai gandim la mancate. [Corobca, 2018: 103]

Relatia cu semenii, atat pentru Ana Blajinschi cat si pentru Anita Nandris-Cudla, se
construieste pe premisele generozitatii, ale bunatitii si chiar ale sacrificiului pentru binele
celuilalt. Mama Anei sufera de foame siii ofera fetei hrana putina pe care o aduna muncind
la ferma, o invatd pe aceasta ce inseamnd generozitatea adevarata impartind putinii lor
cartofi cu o familie cu mai multi copii, o invata si ierte $i sa nu poarte ranchiuna fati de cei
ce le fac rau. Principiile de viata ale Anei se observa in pasajele sugestive care evidentiaza
prezenta individualititii si a umanittii ce nu se lasa distruse de ghearele raului:

Om s rdmai si si-1 ajuti la necaz pe cel de langa tine. D4 si Dumnezeu iti va da,
te va raspliti, ajutd, si Dumnezeu te va ajuta. (...) Omul redus de greutiti la conditia de
animal, care trebuie si facd drumul inapoi spre om. $i face drumul acesta demn, cu
destoinicie, purtindu-l pe Dumnezeu in suflet. [Corobca, 2018: 309]

Spiritul omului, desavirsit prin credintd si rugdciune autenticd, se conecteaza cu
cerul pentru a evalua si a prezenta faptele ca pe evenimente ce trebuie suportate cu
demnitate si vazute ca un destin trasat de Dumnezeu pentru maturizarea fiintei. Lipsa de
culturd a Anitei §i a Anei le fereste pe acestea de utilizarea cuvintelor mari, dar si de
ascunderea dupa clisee specifice intelectualilor. Despre limbajul si atitudinea fata de viatd a
Anitei Nandris-Cudla, Monica Lovinescu afirma:

O literaturd aurorald, cu o limbi bogati In toate nuantele concretului §i care —
insistim asupra acestui lucru, infinit de rar — isi poate ingadui, datoritd naivitatii ei, sa
exprime sentimente de atata vreme evitate de literatura culta: iubirea de parinti, de copii, de
locul pe care Dumnezeu ti l-a hirizit pe acest pimant. O limba neparazitata de cunoagtere,
o limbi de dinainte de pomul binelui si rdului. De fapt, paradiziacd. [Lovinescu, 1996: 303]
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Observam astfel cd incercarea de exorcizare a raului prin dezviluirea lui se manifestd
diferit, luand forma structurii interne a celui ce nareaza faptele. Rememorarea poate fi folositd
ca redefinire a propriei identitdti prin detasarea de trecut sau ca destructurare a sinelui in
conditiile in care memoria nu permite uitarea. Trecutul traumatizant se transforma astfel in
prezent si apoi In viitor, pentru ca povara revoltei, a urii §i a rizbunarii este purtati la fel de
viu ca in prima zi. Lipsa unei perspective citre o solutie a iesirii din crizd, nu permite re-
facerea interioard atit de necesard fiintei. Personajele Hertei Miiller triiesc astfel intr-un
infern fard iesire, iar rememorarea faptelor trecutului se face fie cu urd si cu o satisfactie
bizard a expunerii raului (Animalul inimii), fie cu disperarea pierderii permanente a identitatii
(Leagdnul respiratier). Perspectiva intelectualului ce poartd cu sine, Zutipdritd pe obraji, imaginea
traumel, transmite un mesaj pesimist cititorului care pdtrunzand In lumea fizicd a iadului
sovietic, patrunde de fapt in structura profunda a individului ce devine purtdtor al memoriei.

La polul opus al acestei atitudini se afld personajul din romanul Capdtul drumului si
naratoarea-personaj din scrierea 20 de ani in Siberia, Ana Blajinschi si Anita Nandris-Cudla,
care construiesc imaginea unei suferinte pe care au depdsit-o prin credinta in Dumnezeu.
Destinul tragic nu este vazut ca o nedreptate, pentru ca viata nu sta sub semnul fericirii, ci
al mantuirii sufletului. Supravietuirea nu este un scop in sine, ci un mod prin care
personajele se pot intoarce pe plaiurile natale. Lupta constiintei umane cu mecanismul
istoric se realizeaza in termeni crestini, morali, conturandu-se un final incarcat de speranta.
Intoarcerea celor doui femei in locurile natale devine simbolul biruintei asupra raului.
Mesajul transmis pune accent pe reabilitarea omului, o fiinta atat de fragila, care poate trece
prin multe ,,fard sa-si dea siama” [Nandris-Cudla, 2016: 3]

Astfel, literatura capdta prin intoarcerea catre un trecut dureros si partial
necunoscut, rolul de a scoate la suprafatd ceea ce istoria ascunde. Memoria slujeste
deconspirarii raului, permitand incd o datad omului sd se impace cu trecutul sau. Intr-o lume
in care fiinta este lipsitd in diverse feluri de autonomie si de dreptul la individualitate,
constiinta morald se descoperd ca singura formi de libertate — libertatea interioard. Dar isi
poate omul salva gandurile si convingerile morale in conditiile unor traume greu de
suportat? Omul care nu se poate Impotrivi istoriei din punct de vedere fizic, se poate
impotrivi istoriei din punct de vedere moral?

Romanul Capdtul drumului $i scrierea memortialisticd 20 de ani in Siberia surprind
aceastd Intoarcere In trecut a fiintei ce se increde in forta binelui dincolo de puterea
maleficd pe care o exercitd raul. Ana Blajinschi §i Anita Nandrig-Cudla nu lasd infernul in
care sunt obligate s traiascd si le altereze relatia cu Dumnezeu si nici cu semenii, de aceea
intoarcerea lor in trecut prin intermediul mdrturisirii capatd o valentd pozitivi,
(re)construind imaginea omului ce s-a desprins de traumele triite.

Pe de alta parte, romanele Hertei Miiller scot in evidenta mutatiile interioare ale fiintei
umane $i mecanismul prin care aceasta este deposedatd de continut moral, emotional sau
spiritual. Personajele salveazd memoria prin verbalizare, dar nu reusesc si depaseascd trauma,
manifestand urd si revolta fatd de cei ce le-au facut riu sau abandonandu-se in ghearele /agdruini
ce s-a extins in interior. Rememorarea nu elibereaza fiinta, ci dimpotriva o inchide intr-un
prezent sceptic. Omul permite astfel riului si-1 schimbe structura interioard si este ingenuncheat
de acesta prin pierderea propriei identitatii. Mesajul cartii se schimbd si el, luind valente
negative prin inrdddcinarea personajelor intr-un pesimism dur, care ascunde rdni ce nu s-au
vindecat incd. Nu avem de-a face in romanele Hertei Miiller cu un prezent cate vorbeste despre
trecut (asa cum se observa in cazul celorlalte doud scrieri memorialistice), ci cu un trecut care
invadeazd prezentul si malformeaza viziunea asupra viitorului.
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Memoria pune astfel doua tipuri de constiinte fatd in fata, definindu-se atat ca act
reparator, mijloc de regisire a sinelui, dar si ca instrument al rizbundrii sau imagine a
deznidejdii absolute. Verbalizarea se ridicd Impotriva fdcerii $i a uitdrii, pentru a conserva
memoria §i implicit identitatea omului impacat cu el insusgi si cu destinul lui sau identitatea
omului prins In capcana trecutului si lipsit de perspectiva unui viitor luminos.

Miza cea mare a scrierilor memorialistice rdimane insd conservarea $i apoi degvdluirea
experientelor traumatizante. Dincolo de atitudinea omului fatd de el insusi sau fata de cei
din jur si fatd de divinitate, dincolo de binele personal si de echilibrul fiintei care se regisesc
in resemnare si iertare, se tidicd puternic memoria criantd a omului ce nu poate ierta sau a
celui ce nu poate uita pentru ci poartd cu sine in permanenta Jagdrul interior. Perspectiva
intelectualului se opune vehement diludrii traumei prin filtrarea crestind, acceptand povara
urii, a revoltei si a deznddejdii in numele celor ce au cdzut victime sistemului comunist.
Memoria se pastreaza nealteratd in constiinta celui care pliteste pretul scump al conservarii
el prin sacrificarea fericirii personale.
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