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Abstract: In this paper we intend to follow how Mircea Cirtdrescu’s discourse is built in a
text written specifically for children and, at the same time, to identify whether there are
elements of continuity between the type of writing which consecrated the author and such
text intended for children. Thus, what interests us at the end of this work is the
identification of the way the childhood universe is rebuilt and the analysis of the
application of the postmodernist narrative techniques. As in the consecrated texts, Mircea
Cirtarescu also gives a special attention to the structure of the text and discourse,
managing to build a dense story with multiple levels of interpretation, even if it is a text
dedicated to children. Built on the scheme of the story in the frame, Florin scrie un roman is a
fine example of how a postmodern writer builds a text for children reader without
indicating the used processes and without naming the features of postmodernism.
Keywords: children's literature, Postmodernism, narrative techniques, Mircea Cartarescu, metatext.

In lucrarea de fati ne propunem si urmirim modul in care discursul lui Mircea
Cartarescu se construieste Intr-un text scris special pentru copii si sa identificim, totodata,
daci existd elemente de continuitate intre tipul de scriiturd care l-a consacrat pe autor $i un
astfel de text destinat copiilor. Astfel, ceea ce ne intereseaza la finalul acestei lucrdri sunt
identificarea modului in care universul copildriei este reconstruit si analiza modului de
aplicare a tehnicilor narative postmoderniste. La fel ca in textele consacrate, Mircea
Cirtirescu acorda si aici o atentie deosebita structurii si discursului, reugind si construiasca o
povestire densd, cu multiple nivele de interpretare, chiar dacd este un text dedicat copiilor.
Cladit tot pe schema povestitii In rama, Florin scrie un roman este o find exemplificare pe
intelesul copiilor, si nu numai, a modului cum isi construieste textul un scriitor de facturd
postmodernd, fard a indica proceele utilizate si fard a numi trasiturile postmodernismului.

Textul este atat un labirint al perspectivelor narative, cat si un joc al mdstilor
naratorului. Pluritatea vocilor narative, dar si discutia explicitd despre ce inseamna actul
scriitoricesc transformd textul in unul cu valente metatextele. Metatextul si intertextul sunt
doud elemente ce se evidentiazd extrem de usor aici, fird a fi nevoie sd cdutim semnificatii
in substrat. Este evident cd scrierea acesta este un text in care naratorul scrie despre sine si
se detaseaza de sine pentru a se autoproiecta la nivelul fictiunii. Ceea ce face Cartirescu
aici, si surprinde extrem de bine, este modul in care auctorii, Florin, cei doi amici sau
scriitorul Florescu, se raporteazd la lumea fictionald pe care o creeazi si o manevreazd dupa
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bunul plac. Astfel, produciatorul de text si protagonistul ajung sd se caute, se urmareasc §i
se giseasc reciproc.

Tesatura textuald si tehnica povestirii in rama fac ca textul acesta sa fie asemenea
unei papusi rusesti din care apare o altd istorisire cu o altd dimensiune ontologica. Trebuie
sd remarcam faptul ci scriitorul procedeazi la o adaptare in stil propriu a tehnicii povestirii
in ramd. Apeland la un artificiu stilistic, schimbd ordinea elementelor povestirii prin
asezarea ramei spre finalul textului. Lumea textului este construiti din fragmente care se
stivuiesc dupd o logicd proprie, fiecare nivel lasaind impresia de univers autonom primar.
Stivuirea aceasta pe nivele narative duce i la o fragmentare a textului. Nivelele narative
sunt atat de bine conturate incit trecerea de la un plan la altul se face aproape
imperceptibil. Dacd ne raportim la analiza lumilor pe care ne-o propune Br. McHale in
Fictinnea postmodernd, identificim in Florin scrie un roman un text cu structurd recursivd, adica
un text narativ in care este ,performatd aceeasi actiune iar i iar, operand de fiecare dati
asupra produsului actiunii anterioare.” [McHale, 2009: 179] In cazul textului nostru,
structura recursivd este conferitd de imaginea continud a universurilor care se construiesc
prin scris. Tehnicd structurdrii recursive devine un excelent instrument pentru explorarea
aspectelor precum ,autoritate narativa, credibilitate si necredibilitate, circuitul cunoasterii”
[McHale, 2009: 179], ceea ce inseamna ca textul are aspect metatextual.

De asemenea, pentru a intelege si mai bine modul de a concepe i de a ordona
lumile intr-o structura recursivd putem si operim cu ,temenii metalimbajului narativ”’
[McHale, 2009: 179] pe care ni-i propune Gerard Genette. Astfel, in cadrul unei lumi
primare, numitd diegezd, este proiectatd o altd lume, o bipodiegezd, adica un alt nivel narativ si
ontologic, In care poate s fie proiectatd o altd lume, o hipohipodiegezd. Procedeul acesta de
multiplicare a lumilor poate si continue oricit §i orice schimbare a nivelului narativ
produce o schimbare a nivelului ontologic, astfel cd lumile nou create sunt diferite de
lumea primard. In cazul acestui text, remarcim faptul cine este propunsi o lecturd
ascendento-descendentd — urcim doud nivele narative pentru a ajunge la diegezi, dar in
final suntem atentionati ci existdincd un nivel narativ, adicd va trebui sd coboram inci un
nivel narativ care este suspendat.

Aceastd modalitate ineditd de ordonate a lumilor narative creeaza efectul de #rompe
lwil. Utilizat in artele plastice, cu scopul de a ingela atentia privitorului, efectul #rompe /'wil
creeazd iluzia tridimensionalitatii pe un plan bidimensional. Obiectele sunt prezentate
minutios incat impresia creatd privitorului este de realitate imediatd, granitele dintre nivelele
narative devenind aproape insesizabile. In cazul literaturii, efectul este de a-1 duce pe cititor
»in eroarea de a percepe lumea secundari ca o lume diegeticd primara” [McHale, 2009:
183]. Putem remarca faptul cd acest procedeu este aplicat cu succes In text de Mircea
Cirtirescu. Scriitorul isi construieste atat de bine si de veritabil discursul in cadrul celor
patru nivele, incat lumile hipodiegetice si hipohipodiegetice pot trece ugor drept lumi
primare. Dezviluirea adeviratului statut al lumilor se face treptat, pe mdsuri ce avansim in
lecturd. In cazul nostru diegeza, lumea primari pe care o descoperim abia spre sfarsit,
declangeazi existenta a doud hipodiegeze — prima care il are in centru pe Florin si in care se
dezvolta hipodipodiegeza romanului cu haiduci si a doua care este suspendati, in care ni se
vorbeste despre o telegramd, dar al cdrei continut nu ne este dezviluit.

Prima povestire este o pagind de roman cu haiduci al cirui autor de ocazie este un
elev, care scrie pentru a-si impresiona colegii i care se afld intr-o competitie scriitoriceasca
si amoroasi cu alti prieteni din bloc sdu. ILa o analizd sumari, lumea haiducului Florea ar
putea fi interpetatd drept lume primari, deoarece deschide textul, iar intrarea in mijlocul
evenimentelor poate fi privitd ca o tehnicd de prindere a citorului In tesdtura textuald.
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Totusi, cand trecem in urmaitorul nivel narativ, adicd in lumea lui Florin, aflim ci am fost
ingelati si cd de fapt ceea ce am citit pand acum nu a fost decit o poveste scrisd de un copil.
Acceptarea acestui nivel ca lume primara este legitimatd §i de titlul care oferd informatii
importante despre personajul textului. Jocul cu atentia cititorului continua si abia atunci
cand intrim in lumea scriitorului Florescu descoperim ci tot ceea ce am citit au fost pagini
dintr-un text mai amplu, adica lumi care existd pentru cd un scriitor virtual §i care isi asuma
aceastd conditie 1si doreste acest lucru.

Motive frecvente in textele cirtiresciene, oglindirea si ingemanarea apar si in acest
text, Insa sub altdi formd. Oglindirea se regiseste la nivelul mdstilor narative. Fiecare
personaj se vede reflectat ca stipan al unei lumi pe care el o domind si o conduce. Figurile
textuale se suprapun in multe puncte si nu pot fi incadrate decat cu greu intr-o anumita
categorie. Astfel, Florea este un alfer-ego al lui Florin, iar Florin este un alfer-ego al lui
Florescu, cel din urma fiind fiinta care se reflectd si de dedubleaza. Fiecare oglindire se
reconfigureaza, devine un prototip ideal al sinelui. Figura auctoriald se dizolvd In cea a
personajului Florin si apoi in cea a personajului, autorului si naratorului Florescu. Florin,
un pusti cu semnalmente de autor, e dominat de setea de a scrie. Florescu ilustreazi
ipostaza scriitorului postmodern care trebuie sa supravietuiascd prin text, asa putand fi
explicat dialogul pe care incearcd sd il lege cu cititorul. Tuturor fiintelor-de-hartie li se
cladeste identitatea treptat, lucru datorat aceleiasi stratificdri a nivelelor narative.

Cele patru micro-povestiri care alcituiesc textul vizeaza patru nivele narative: al
romanului haiducesc, al lumii unui sctiitor-personaj copil, al lumii autorului matur cvasi-
identificabil cu scriitorul si al telegramei, fragmente narative care oricat de diferite ar fi din
punctul de vedere al discursului, sunt interdependente. Cirtirescu jongleazi cu lejeritate cu
perspectivele narative, identitatile, timpurile i stilurile. Trebuie si remarcam faptul ca desi
textul este alcdtuit dintr-o stivuire de fragmente narative, coerenta si logica textuald exista.
In ceea ce priveste perspectivele narative, observim ci persona I, asociati autobiografiei,
alterneazd cu persoana a IlIl-a, ceea ce creeaza sentimentul cd cineva ascultd si cineva
vorbeste. Alternanta aceasta intre perspectivele narative si vocile naratoriale are si scopul de
a stabili un contact cu cititorului prin care acesta sa fie implicat in text, sd fie parte din text.

Povestirea cu care se deschide textul aduce in prim-plan deznodimantul unui roman
haiducesc. Inceputul textului iz medias res are un scop strategic, desi il bulverseaza pe cititor si
in acelasi timp il pune in situatia de a reconstrui mental intreaga lume fictionald pe care textul
nu i-a oferit-o. Astfel, proiectarea cititorului direct in punctul culminant al actiunii $i ulterior
suspendarea finalului evidentiaza intentia de a stabili o relatie cu posibilul cititor.

In ceea ce priveste organizarea stilistici a acestui fragment, remarcim faptul ci
scriitorul dd dovadad de dexteritate uimitoare reusind si stipaneascd diversele registre ale
limbii. Dacd tinem cont de intentia fragmentului curent, deducem ci aceste conventii
textuale subliniaza intentia credrii unei comuniciri intre scriitor si cititor, copil sau adult, a
cirui incredere i atentie se doresc castigate. Cartirescu uimeste si in acest text prin
lejeritate cu care trece dintr-un registru stilistic in altul. Din acest punct de vedere, textul
devine un spectacol al limbajului original §i vitalist. Desi In mod normal aglomerarea
aceasta de stiluri ar parea artificiald, fara sens, discursul curge natural.

Tehnica trompe ['wil isi face efectul, cititorul fiind tentat si accepte textul ca lume
primard. Credibilitatea acestei lumi este asiguratd si de dexteritatea cu care este re-serisd o
pagina de roman cu haiduci. Scriitorul tine cont de toate pretentiile pe care le ridica
discursul acestui tip de text (clisee lingvistice, limbaj arhaic, recrearea atmosferei de epoci
prin apel la arhaisme, etc.). Demers ludic in esentd, totul este construit cu precizie si
maxima seriozitate, iar ceea ce face Cirtirescu este s re-scrie in manierd parodicd aceastd
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forma literard — astfel sunt valorificate personaje tipice romanului haiducesc — haiducul
Florea, boierul, trdddtorul —, limbajul arhaic si latura moral-etici a faptelor. Cirtirescu
demonstreaza cd este un bun manuitor al limbajului cand insereazi in text regionalismele si
elemente de oralitate, reusind sd transforme aceasta parte a textului intr-o demonstratie de
eruditie si de flexibilitate scriitoriceasca.

Al doilea nivel narativ ne obligd si urcam un nivel narativ §i obligatoriu si
reconfigurim dimensiunea narativd pentru cd descoperim cd ceea ce am citit antetior este o
pagind dintr-un roman scris de un copil, Florin, care la treisprezece ani este pe punctul de a
termina de sctis propriu roman de aventuri. Ceea ce este interesant aici este faptul cd putem
vedea in scriitorul Florin proiectia unui pasionat de literatura, chiar a unui scriitor veritabil
dedicat complet scrisului si convins de reusita creatiei sale. Ceea ce il domind pe Florin este
dorinta de a realiza o operd prin care sd 1i surprindd pe tovardsii de joacd. Mai mult decit de
atat, Florin se afld intr-o competitie literard, clar la o altdi dimensiune, cu alti prieteni
incercand sa creeze un text veritabil si totodata sd isi demonstreze calititile de scriitor.

Daci lisam la o parte povestea de suprafatd, vom vedea ca de fapt in aceasta
secventa se poartd o intreagd discutie despre conditia scriitorului si a literaturii, totul fiind
privit prin lupd parodicului §i a ludicului. Astfel, Cirtirescu demonteaza §i parodiaza
imaginea unui scriitor blazat, care are un stil de lucru ordonat si cate e preocupat si scrie in
limitele unui canon si ne ofera imaginea unui scriitor care simte si se comporta firesc, ca un
om de rind, scriind sub impulsul sentimentelor. Deoarece Florin crede ca ceea ce a scris
este perfect, ca reuseste si capteze atentia si si fascineze auditoriul, nota narcisistd e
evidenti si ia forma egoismului atunci cand se evidentiazi incercarea altor doi amici de a
sctie, Incercare ce esueazd din cauza formulei estetice neinspirate sau a lipsei talentului in
opinia eroului Florin. In ceea e priveste limbajul, sesizim o evidenti schimbare de registru
si o abundenta a termenilor contemporani si chiar insertia argoului. Inci o dati este
dovedit talentul de manuitor al limbajului, fara a uita ca trecerea dintr-un registru stilistic in
altul s-a facut aproape insesizabil.

Un alt aspect care ne atrage atentia este proiectarea copilariei in era computerizata
si a jocurilor pe calculator. Cértarescu o desacralizeaza si o coboari in cotidian, literatura se
creeazd in pauza dintre jocuri sau se citeste pe trotuarul din fata blocului. Copildria nu mai
este un spatiu al proiectiilor aureolare, feerice, ci este adusa in cotidian si devine pretext al
rememoririlor, al incursiunilor in trecut. Astfel aveam de-a face cu o desacralizare a varstei
copildriei, dar §i prezentarea unor copii si adolescenti a ciror imagine nu mai corespunde
cu cea existentd in literatura pentru copii consacratd. Mai mult decat att, Intoarcerea la
copilirie nu se face cu nostalgie si nici cu intentia de a rememora, ci doar ca pretext pentru
a vorbi intr-un limbaj accesibil despre ce e literaturi. Intentia parodica este mai evidenta in
acest punct, demontand imaginea scriitorului izolat in turnul lui de fildes si cate respinge
amestecul cu socialul.

Partea a treia a textului ne dezvilui imaginea de pipusar pe cate o are scriitorul
atunci cand isi construieste lumea textuald si personajele. Cu o ironie extrem de find si cu o
un ton narcisist, naratorul-personaj din aceastd secventa si de fapt creatorul lumilor
anterioare il transforma pe cititor, fara ca acesta si-si dea seama, Intr-un personaj mut al
textului. Tot acum, cind cititorul devine personaj al cirtii este si momentul in care cartea
prinde viatd §i capatd consistentd. Putem remarca faptul cd literatura este un joc in care
scriitorul si cititorul accepta niste conventii si ¢d lumea textului exista doar pentru ci este
cititd, doar pentru ci cititorul devine personaj-martor mut al aceeasi lumi.

Imprumutati de la Borges, tehnica cardrilor ce se bifurci poate fi identificata si in
cazul acestui text, deoartece impresia creatd este de infinitate textuald. Dar la Mircea



Florin scrie un roman — metatext pe intelesul copiilor 81

Cartarescu, pentru a descoperi unde are loc bifurcarea, traseul textual trebuie parcurs de la
punctul final spre incipit. Prima bifrucare o vom regisi in textul despre/cu Flotin, adicd un
nivel mai sus fata de povestea din incipit, si identificam cele doud directii posibile: prima
corespunde paginii de roman haiducesc pe care am parcurs-o la inceput, iar a doua cirare ne-
ar fi putut duce spre un alt deznodidmant la care se gandeste sctiitorul fragmentului. O altd
bifurcare o remarcim in a treia povestire, din nou un nivel mai sus. Astfel descoperim ci
alegerea autorului a fost de a-1 prezenta pe Flotin, dar ar fi putut ilustra $i rezultatul efortului
scriitoricesc depus de prietenii lui Florin, cei pasionati de literatura SF. Intregul discurs al lui
Florescu este o explicatie a acestei tehnici narative a cdrdrilor ce se bifurci: ,,Eu, scriitorul, pot
sa-l fac si meargd pe role mai departe, si se opreascd, sd dea coltul strizii, si se Impace cu
Ana, sa se duca la scoald, chiar dacd-i in vacanta (...).” [Cartdrescu, 2003: 75]

Cirtirescu uimegte si In acest text prin lejeritate cu care trece dintr-un registru
stilistic in altul. Din acest punct de vedere, textul devine un spectacol al limbajului original
si vitalist. Desi in mod normal aglomerarea aceasta de stiluri ar pdrea artificiald, fird sens,
discursul curge natural.

Concluzionand, textul este atat un labirint al prespectivelor narative, cat si un joc al
mastilor naratorului. Fragmentarismul contribuie la crearea labirintului textual. Pluritatea
vocilor narative, dar si discutia explicitd despre ce inseamna actul scriitoricesc transforma
textul in unul cu valente metatextuale. Denudarea mecanismului de nastere a textului e
ficutd prin renuntarea la omniscienta si ubicuitate, intrandu-se in dialog cu cititorului si in
felul acesta implicandu-1 in text. Figura auctoriald se dizolva treptat In cea a personajului.
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