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Abstract: Doina Rusti’s book is a volume of stories that, through the narrative threads,
that provide the thematic coherence of the book and connect with other stories, can be
considered a novel in the true sense of the word. This is the place where the first faults of
reality appear, the first signs of fantastic phenomena that will be manifested with varying
frequency and intensity throughout the other prose. The author prints a playful style to the
book and seems to play with the space-time continuum more than Finstein. The fantastic
prose written by Doina Rusti is in the descent of Eliade’s novels, but we can remark the
originality of the style and the readet’s involvement in the decipherment act of the text.
The insistence on the space of Bucharest also reminds us of Eliade, the screen on which
the fantastic percussions of the characters are projected. Interestingly, this frame is not
two-dimensional, but it has the historical depth of stories such as that of Ema-Bojorina or
stories like that of Iane Farmacistu, a 18% —century figure in Bucharest. Thus, the image of
a prose volume of thematic originality and the indisputable stylistic refinement is outlined.
Keywords: fantastic phenomena, stylistic refinement, narrative fiction, Doina Rugti.

Cdmaga in caronri §i alte 10 intdamplari din Bucuresti de Doina Rusti, reprezinta un
volum de povestiri care poate fi interpretat ca un roman in adevératul sens al cuvantului
datorita firelor narative, ce asigurd coeziunea tematica a cartii. In aceasti operd, se intrevid
primele falii ale realititii, primele semne ale unor fenomene fantastice care se vor manifesta
cu frecventa si intensitate variabile pe parcursul celorlalte proze. Autoarea imprima un stil
ludic creatiei si, desi proza sa fantastica se afld in descendenta unor nuvele eliadesti, se
remarcd totusi prin originalitatea stilului si prin implicarea cititorului in actul descifrarii
textului. De Eliade ne mai aminteste si insistenta pe spatiul bucurestean, ecranul pe care se
proiecteaza peripetiile fantastice ale personajelor. Interesant este faptul ca acest cadru nu e
bidimensional, ci are adancimea istorica conferitd de povesti precum cea a Emei-Bojorina
sau istorii ca cea a lui lane Farmacistu, un personaj din Bucurestii de veac XVIII. Se
contureazd, astfel, imaginea unui volum de prozi inzestrat cu originalitate tematicd $i cu
rafinamentul stilistic incontestabil.

Prozatoare remarcabild, Doina Rusti realizeaza, prin fiecare operd scrisd, o creatie
eterogend, avand viziunea intregului. Astfel, in fiecare operd pe cate o concepe, documentul
de viatd se Impleteste cu proiectia fantasmaticd, viziunea realistd se armonizeaza perfect cu
jocul tehnicilor narative moderne.



172 Georgeta Pompilia COSTIANU (CHIFU)

In volumul Camaga in caronri si alte 10 intampldri din Bucuresti, autoarea porneste de la
o intamplare pe care o evocd intr-un interviu astfel:

Intr-o zi am gisit printre hainele vechi o cimagd in carouri. Intotdeauna existi
astfel de haine pe care oamenii le uitd in cate o cutie, iar, odatd regisite, aduc, in mod
neasteptat, si timpul lor glorios, pe ciand erau tinute pe un umeras aurit. Cimaga mea, pe
care o purtase demult un barbat, respira incd aerul unei dimineti de mai, suspinul cireselor
parguite si glasul harait al unui papagal.

Si, imbricandu-ma cu acea cimasi, am cutreierat prin cartierul Andronache, la
inceput cu iluzia si apoi cu certitudinea cd in tesatura albi si rosie palpita incd inima altui
timp. Aga am scris nuvela care da titlul recentului volum, apirut la Polirom, iar cdmasa
adevirati, de la care a pornit totul, se vede pe coperta, agitatd de sacul Laurei Vasiliu, care
a probat si ea magia acestei panze vechi.!

Pornind de la acest obiect aparent obisnuit, autoarea ne oferd o aventurd ezotericd
si ne implicd intr-un joc al imaginatiei de o mare savoare. Acesta constd in bucuria de a
gisi, in pantecul fiecdrei intamplari banale din povestirile ei, o aventurd neobisnuitd, in care
se cuibdreste, de asemenea, o alti aventura stranie, dupd modelul pipusilor rusesti.
Cititorului i revine plicerea de a descoperi miezul semnificatiilor si de a reface traseul
complicat parcurs de personaje pe axa timpului. Fiecare personaj a mai trdit candva, intr-o
altd epoci, in pielea altui om si descopera acest fapt cu stupoare si, uneoti, cu entuziasmul
pe care ti-l oferd dorinta regasirii cu celelalte avataruri. Toate aceste experiente tasnesc din
atmosfera indestructibild a realitatii banale. Acesta este jocul propus de Doina Rusti, prin
opera sa, §i, de aici, vine puterea de convingere a povestirilor ei, in care personajele par a fi
trdit cat se poate de banal neobisnuitul, straniul §i fantasticul. Prin lectura acestui volum,
cititorul este invitat sd descopere intamplarea care il atrage In iuresul imaginatiei §i pe care
doreste sd o triiascd in realitate. Cred cd fiecare dintre noi ar dori si afle cine a fost candva,
unde a mai trdit, aldturi de cine... Astfel, in opera autoarei, orizonturile spatio-temporale se
deschid, treptat, intr-un evantai circular, avand menirea de a cuprinde in paralel meditatiile
asupra conditiei umane si aventurile eroilor. Vizualizarea spatiului se dubleaza fie printr-o
arhitectura epicd labirinticd, fie prin ambiguizarea evenimentelor si a perceperii lor prin
fuziunea fictiunii cu realul, prin alunecari dintr-un registru in altul.

Povestirile, din acest volum, ofera lectorului posibilitatea de a descoperi, ca Intr-un
joc de puzzle, avatarurile personajelor care calitoresc pe axa timpului, in diferite spatii, si
traiesc experiente care le marcheazi existenta. De exemplu, Ema este un personaj care se
descoperi in diverse ipostaze pe axa timpului, astfel:

Ema a dat sd se-ntoarcd, insd usa apartamentului disparuse. in locul ei curgea
drumul pardosit si dincolo de el se intindea un camp de baldrii, din marginea céruia
cresteau cu lene acoperisuri de stuf si pAmatufurile copacilor. La mii de kilometri se stingea
un muget bland. [Rusti, 2010: 87]

Instinctiv, s-a uitat in jos si si-a descoperit cu uimire rochia de cerneald, dintr-o
panzd subtiricd si lucioasa, lungd pand la varfurile rotunjite ale papucilor cu fete verzi, de
maitase. Pe deasupra rochiei avea un fel de mantild de voal inflorati. Era ea, gribita si
ajungd la intalnirea cu Vicentiu §i cu mama lui, si totusi era altcineva, o fiintd la fel de
adeviratd, cu treburi tot asa de urgente ca ale Emei. S-a mai uitat o datd in jur si s-a
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cutremurat sub istoria care venea peste ea ca o ploaie torentiald: era o existenta fir cu fir,
binecunoscuta si reald, tot asa de reald ca si cea de pand acum, o viatd furigata in creier, cu
amidnunte inghesuite in compartimentele numeroase ale unui tipar ficut special pentru
capul ei. Stia cu certitudine ci se afli in anul 1742, intr-o zi fericitd, chiar in preziua
logodnei cu Parvu, pe care toatd lumea il stie de Letu Zidaru. [Rugti, 2010: 88]

Iatd cum acest personaj feminin transmigreaza din anul 1742 pana in zilele noastre,
intr-o maniera subtild, aproape imperceptibila de citre fiinta umana care simte ca ,,istoria
vine peste ea ca o ploaie torentiald”, asa cum mentioneazi autoarea.

Experienta ei nu este unicd cici, de-a lungul volumului, mai intalnim §i alte personaje
care constientizeaza ca pot cilitori pe axa timpului si cid se pot trezi, intr-o manierd
involuntara, intr-o altid epoci. Astfel, personajul masculin, de data aceasta, $i anume Vicentiu
are surpriza de a se duce, pe data de 22 octombrie, la premiera filmului Infiordtoarea moarte a
unui print valah, in care ficuse primul sau rol de lungmetraj si de a descoperi ci acesta e jucat
de altcineva:

Scena lui era altfel de cum si-o amintea. Pe ecran se deschisese ochiul luminos al
unei zile de primdvard. O spinare de catifea aluneca pe sub bolta portii, apoi o mani
chircitd bitea intr-o usd curati ca lacrima. Si imediat fata omului umplea pentru o clipa
ecranul. In acest moment, cu ochii in ochii de pe ecran, Vicentiu simti gustul fieros al
tradarii, cdci individul din acest rol nu era el. Iar pe misurd ce scena se derula, cipitd
certitudinea cd cineva isi batuse joc, il lucrase gi-l aruncase afara din film. Nici macar
personajul nu era cel pe care il jucase. Pe ecranul intins ca hartia se misca firi graba un
anume Jane Farmacistu ca §i cum ar fi fost singurul personaj din film. 1l vizu cum se
plimba alene, cum risfoia tomurile poroase, cum visa la lumea viitorului. Apoi actiunea
trecu fird legiturd la ceea ce stia el. Singura lui sceni lungi se ficuse praf. [Rusti, 2010: 87|

in cartea Doinei Rusti, structurile actantiale se genereazi i se inglobeazi tabular.
Astfel, ,sertarele” narativitatii se deschid, in opera sa, sub privirile curioase ale lectorului
care este invitat si descopere cilitoria in timp a personajelor. Se pare cd autoarea este
adepta ideii de metempsihozd, regisitd, Incd din cele mai vechi timpuri, in literatura
universald. Metempsihoza este un cuvant de origine greacd — gr. metempsibosis — patruns, in
limba romana, prin intermediul limbii franceze (fr. metempsychose) si denumeste credinta
potrivit cdreia sufletul, dupd moarte, parcurge un lung sir de relncarndri succesive, in
oameni, plante si animale, in vederea purificarii.

Termenul de metempsihozi/transmigratia sufletelor/reincarnare/reintrupare se
regiseste, in primul rand, in religiile orientale — budismul, hinduismul — dar a fost prezent si in
sistemele filozofice si religioase ale antichitatii grecesti, precum orfismul, in invataturile lui
Pythagora, in Dialogurile lui Platon etc.

Conform Dictionarului de mitologie generald al lui Victor Kernbach, metempsihoza (gt.
metempsichosis — strimutarea sufletului dintr-un corp in altul) este:

Credinta prezentd in multe mitologii despre transmigrarea sufletelor dupd
moartea corpului purtitor, in alt corp (de om, animal sau plantd), cu scopul purificirii, al
desivarsirii. [Kernbach, 2004]

Mircea Eliade, in Istoria ideilor si credintelor religioase, considera cd teoria transmigratiei
a apdrut in India post-vedicid si se va cristaliza in Upanisade, fiind legea care va domina
gandirea religioasd indiand (binduism, budism, jainism). Conform acestor conceptii, ighoranta
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creeazd legea cauzei si a efectului (karman) care produce o serie neintrerupta de reincarndri,
iar eliberarea va deveni posibili numai prin cunoastere (meditatie) si, mai tarziu, prin
tehnicile yoga. Upanisadele, pornind de la premisa ca existenta e o infinitd suferinta, propun
tehnici de salvare din aceastd ignoranta.

De asemenea, tibetanii credeau in ideea reincarnirii ca modalitate de dobandire a
puritdtii interioare. Ciclul comportd sapte reincarndri, iar, in caz de eroare, sufletul se
dizolvd in neant. in conceptia budistd, ciclul reincarndrilor e infinit si nu poate fi oprit
decat prin iluminare, prin revelatia celor patru Adeviruri Nobile. Buddha (trezitul) e cel
dintai care se sustrage acestui ciclu infernal.

Mircea Eliade afirmd cd, in Europa, Pherekyde din Syros (sec. VI ien deci
aproximativ contemporan cu revolutia Upanisadelor) sustine, pentru prima datd, ca sufletul e
nemuritor §i se intoarce mereu sid se incarneze pe pamant. Tot in secolul VI ie.n. se
cristalizeaza conceptia orfici despre imortalitate, conform cireia moartea e inceputul vietii
adevirate care se dobandeste prin puritate. In escatologia orfici, dupa moarte, sufletul e
judecat si, potrivit meritelor sau greselilor sale, se reincarneaza. Fi credeau cd un om trebuie
sd parcurgd zece vietl pentru a se elibera, iar initierile orfice au rolul de a evita sirul plin de
suferinte al incarndrilor succesive, avand acelasi sens soteorologic ca si trezirea lui Buddha.

Bineinteles cd la Doina Rusti, teoria metempsihozei nu e preluatd ca atare, ci
tratatd Intr-o manierd personald, scriitoarea faurindu-si propria viziune despre calatoria
sufletului in timp, viziune care are profunde implicatii filosofice cici fantasticul rugtian e
strans legat de problema cunoasterii si a limitelor gandirii umane ce pot fi suspendate prin
vis sau prin alte cdi oferind individului accesul la sensuri imposibil de pitruns prin
intermediul cunoasterii comune. Exemple in acest sens ar fi urmdtoarele fragmente:

Peste cartier pluteau valuri de cildurd, iar ea simtea suflul altei lumi patrunzandu-i
serpeste spre ceafd. [Rusti, 2010: 25]

Apoi a sunat telefonul si Ema a trecut subit sub alt pliseu al lumii. Nu doar de la
una la alta, ci chiar s-a rupt de timpul ei, de Vicentiu, care o astepta la Universitate, de
masuta de toaletd pe care dormea o agrafd de pér si de fereastra Inaltd, prin care se vede §i
acum Biserica Sf. Silvestru. [Rusti, 2010: 85]

Numele meu adevirat este Ema si sunt nascuta acum 250 de ani. [Rusti, 2010: 102]

era o cimagd in carouri, in fibrele cdreia colcdiau milioane de suflete palpaitoare.
[Rusti, 2010: 190]

dincolo de aburii vanilati, mai persista un mic damf, venit dintr-o carne striing,
un miros de busuioc si de ploaie. [Rusti, 2010: 20]

De asemenea, autoarea marturiseste intr-un intetviu ca:

...am gasit la un moment dat un dictionar botanic din secolul al XVIII-lea (al lui
Corbea) despre care am aflat cd a circulat in lumea medicald cu mult timp inainte de a fi
publicat, si am creat un personaj care il risfoieste. Alteori merg pe obsesii de-ale mele mai
vechi, precum cea legati de Heraclides din Tarentum, un Invidtat antic, inventatorul
sambucului, preocupat deopotrivd de otravuri. Desi n-am insistat in aceastd privintd, in
sambuca fusca, elixitul personajului Iane, am reunit elemente cate se leagi de dubla pasiune
a lui Heraclides. [Interviu realizat de Andra Rotarul]
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Ema se astepta si se intimple ceva spectaculos, si se deschidi o usd si sd
patrundi din nou in lumea din care fusese scoasi. [Rusti, 2010: 99]

Prin cartea sa, Doina Rusti dovedeste ci imbinarea reusiti intre romanul
traditional si esteticismul realismului magic se datoreaza conceptiei intrinseci a gandirii
mitice, conform cireia lumea reald si lumea imaginard se pot suprapune cu usurinta.

In ceea ce priveste tema virtualitatii si reflectiilor deschise spre lumile posibile,
acesta ne conduce citre un subiect mitic obsesiv al autoarei. Dublul este o trdsaturd a
modernitatii, este Celdlalt care salasluieste In noi. Freud l-a proiectat in subteranul intunecos
al subconstientului, autoatrea l-a construit pornind de la propria-i reflectare. Se lasi trdit de
viatd si viata Insasi il trdieste, pentru ca, din experienta sa autentica, celalalt sd isi traga
sevele creatoare.

in concluzie, in creatia autoarei, lumea este vazuta ca un labirint existential, dar si
textual, iar originalitatea sa constd in faptul cd opera pate ci reuneste o serie de microciputi
narative peste care este infuzatd o polifonie stilisticd antrenanta.
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