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Abstract: Although word games are present almost everywhere in everyday language, in
news or in advertisments, literature provides us sophisticated phenomena and allow thus a
complex, sharp and multi-shaded analyses according to many criteria. The originality of the
poet from Timisoara, Stefan Foartd came cleatly forward by the shape of the poems and the
word games which they contain. By mixing up sounds, syllabes, syntactical structures and
especially meanings, throughthe word games the author reveals his great art. By carefully
moving beyound and through the borders, Foartd proves his sound daydreaming; fantasy; he
rethinks the borders, changes the codes and thus allow us to unveil, causing addiction
between word games and creativity. The author, in his own characteristic style, mixes the
puns with the anagrams, holorhymes, playful or cipherea statements. The article aims to sum
up the main figures that can be found in Foartd’s poetry by applying a stylistical method.
Keywords: figures, play, word games, creativity, holorhymes.

Introducere

Exploatarea limbajului si valorificarea laturii lui creative este specifica fiintei umane
si, mai ales, literaturii. Inventivitatea lui Serban Foartd este evidenta atat prin continutul si
forma poeziilor, cat si prin jocurile de cuvinte pe care acestea le contin.

Jocurile de cuvinte ale lui Foartd nu au ca intentie amuzamentul neapirat, ci pun in
evidentd limitele creativitatii in literatura sau lipsa acestora; au o functie poeticd, amintind
de opinia lui Huizinga care apropie poezia de joc.

Autorul invita cititorul si ia in considerare fiecare inteles posibil i sa citeascd in
moduri diferite enuntul, pentru ca unul dintre ele sd i se pard mai potrivit ca altul.
Dezambiguizarea operei se poate realiza pur si simplu, la o prima lecturd, sau avem nevoie de
strategii care sa facd o ,,talmacire” mai plauzibila ca alta. Fiecare scriitor are stilul si influentele
sale care pot fi explicate cu instrumentele lingvisticii. De cele mai multe ori, contextul poate
reduce potentialul ambiguititii sau, dimpotrivi, o poate spori; acest lucru se realizeaza prin
asocierile de cuvinte mai mult sau mai putin relevante care oferd indicii sau distrag atentia.

Autorul, desi pasionat de forma, de muzicalitate, dovedeste o veritabild predispozitie
in inventarea unor noi modalititi de dobdndire a esteticului, atunci cind le epuizeazi pe cele
existente deja.

Conceptul de figura
Figura presupune, de fapt, potentialul expresiv al limbajului, un potential expresiv
cu o combinatorie infinitd. Literatura poate fi ganditd ca locul in care se manifesta
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potentialul expresiv al limbajului. Studiul limbajului figurat inseamna studiul potentialului
expresiv al limbajului si al mecanismelor combinatorii care dau nastere figurii.

In retoricd — ars bene dicendi — arta de a vorbi frumos — figura avea caracterul de
particularitate de limbaj cu functia precisa de a pune in evidentd o caracteristicd a gandirii §i
are efect persuasiv. Ulterior figura a fost asimilatd ornamentului pur, devenind apanajul
vorbirii ingrijite, In special al literaturii, inteleasa ca scriere frumoasd. Agadar, figura este
definitd ca o deviere de la vorbirea obisnuitd, provocati de o intentie estetica.

Quintilian (sec. I, d. Ch.) prezinti figura ca o abatere intentionata de la ,,calea simpla si
obisnuitd a gandirii §i vorbirii.””, Du Marsais o defineste ca ,,particularitate a cuvintelor si a
gandirii care anima sau orneazi discursul”, , figurile sunt feluri de a vorbi deosebite de celelalte
printr-o modificare anumitd care face din fiecare o specie deosebitd si care le face si fie ori mai
vioaie, ori mai inaltitoare, ori mai plicute decit vorbirea care exprima aceleasi idei, dar fira
nicio modificare deosebiti” [Du Marsais, 1981: 39], continuand cu ideea ci figurile stilizeazd
discursul: ,Ideile comune cu care suntem obignuiti nu starnesc in noi acel sentiment de
admiratie si de surpriza care inalta sufletul; in aceste cazuri se recurge la ideile accesorii care
imprumuti, ca si zicem aga, haine mai elegante acestor idei comune” [Du Marsais, 1981: 48];
ultimul tratat insemnat de retoricd traditionald al lui Pierre Fontanier (Les Figures du disconrs,
1827) [1977] considera limbajul figurat ca ,,indepartaindu-se de expresia simpld si comuna.”

Din aceste definitii ale figurii se poate deduce cd notiunea este una contrastivd in
raport cu uzul normal al limbii. Mai precis, notiunea de ,,figura” este discutata si analizata
in mod traditional, in cadrul unei stilistici a devierii. Figura presupune existenta unor norme
fata de care ea constituie o abatere.

Figurile de sunet in opera lui Serban Foarta

Preocuparea pentru aspectul sonor al versului a fost primordiald pentru Serban
Foartdl; ea se manifestad prin atentia deosebitd pe care o acordi formei poeziei, rimei,
ritmului interior, eufoniei cuvintelor care fac poezia sa una inovatoare, lesne de recunoscut
si greu de imitat. Considerente de structurd sonora a versului dovedesc o predilectie pentru
anumite tipuri de sunete, pentru anumite combinatii.

Pentru conservarea elementelor de versificatie intalnim figuri considerate accidente
fonetice, suprimarea sunetelor realizandu-se la inceputul, in interiorul sau la sfarsitul cuvantului.

Afereza (gr. aphairesis, lat. remotio — indepirtare) este suprimarea/cidderea unui
sunet sau a unei silabe la inceputul cuvantului. Se ajunge astfel la forme ca: a stampdira
pentru a astimpara, co/ pentru acolo; fenomenul este specific limbajului popular, dar poate
apdrea i in poezia cultd pentru a conserva elementele de versificatie:

Simangaierea ‘celui val. [Foartd, 2010: 19]

...de adicd domnigoare/ rombul vostru “nehis etans. [Foartd, 2010: 35]

...ca sd te asortezi/ (ca in camuflagii?)/ cu muschii si fragii/ e care te-asezi.
[Foarta, 2010: 87]

..a-ti $i minusile/ albe, - si tutbe,/ 7 linceda urbe/ toate mitusgile. [Foartd,
2010: 88]

1 Pentru poezia lui Serban Foartd analizatd in acest articol, trimiterile se fac la editiile: Opera somnia, antologie cu
o prefatd de M. Mihiies (cu texte semnificative din volumele Simpleroze — 1978, Areal — 1983, Texte pentru Phanix
- 1976, Copyright — 1979, Salul, esarpele Isadorei/ Salul ¢ sarpele Isadorei — 1978, Holorime - 1986, Venena & Separanda-
Inedite- 1970-1988), Editura Polirom, lasi, 2000; Rimeldri, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2005; Amor
amoris, Editura Paralela 45, 2010 (intre paranteze am notat anul aparitiei volumului si pagina).
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Procedeul apare frecvent in holorime, cici autorul este limitat In aceste structuri
ludice de prezenta anumitor sunete:

cariri umbland?...Parfum de crin,/ in pajisti; cantece si ‘arpe./ In paji, isti cantece
si, iar, pe/ cdriri, un blind parfum de crin... [Foarti, 2010: 180]

Apocopa (gr. apokope, lat. apocgpa — scoatere afard) este scurtarea unui cuvant prin
inlaturarea unui sunet sau a unei silabe: cnemaltograf|, mate[matici), tele[vizor], far[].

...de la ro5 “1a violet. [Foartd, 2010: 24]

Dar, daci asa ti-i datu”. [Foarta, 2010: 29]

Cin’vi face foc in sobe? [Foartd, 2010:. 34]

Domnu’ soatece-i norocul/ doamnei soricese doar. [Foartd, 2010: 34

...cd nu se poa” si nu mai vii/ si-a spea oard/ ci un si-ti afli o don’soard/ pe pofta
inimii, usoara. [Foartd, 2010: 85] (combinata cu sincopa)

Sincopa (gr. synkope, lat. syncopa — tiiere, scoatere) consta in eliminarea unei vocale
sau a unei silabe din interiorul cuvantului: dom’le, cel’lalt, tat’tdu, uit’te, par’cd (ultimele
doud gramaticalizate: uite, parca)

Domnisoarele n-au probe/ dar au fler bine neles. [Foarti, 2010: 34]

Nu prin ochean in kaleidoscopos/ tipatul si-l scrutim in aminunt/ al vr unei
Kandii-al or unui trapezunt/ mai candid/ mai trapez/ mai fir” de scopos. [Foarti, 2010: 67]
(combinata cu apocopa)

Nu vreti, domnu, din taxiu” / care-i sunteti si sofer,/ si descindeti, - §i v-asi ur/ ci
am ce s vi ofer... [Foarti, 2010: 83]

Poemul Sondagin, din volumul Rimeldri, realizat pe baza figurilor sonore, este un
exemplu In care folosindu-se de apocopa si sinerezd, se realizeazd rima, mdsura §i rirmul:

Un sondagiu printre/ 4i cu stea sau tresi./ spune c-o sd intre:/ ,,Daci-i ordin, #e’
sa”// ,,Poate si mai intre?”,-i/ spui, cuprins de-angoasi,/ oriciruia dintre/ stabi, - el spune:
»Poa' si”.// Cu surds pendinte,/ si mai calm se-arati/ domnul Pregedinte:/,E ca si
intratd!”/ /Iar Mitici zice,/ Intr-o lume roasd/ de-ndoieli: ,, Amice,/ ae' i tre' si poa’ si.”’//
Intrebandu-l, insd,/ ce-o si fie,-altmintre,/ zice: ,,Mare branzi,/ daci n-o s intre?!”// Ai un
gol in vintre,/ apd, in bocanci:/ cine, #x' si intre?.../ Rima ar fi canci. [Foarti, 2005: 12-13]

Sinereza (gr. synairesis, lat. synaeresis — apropiere, contractare) constd in fuziunea a
doud vocale intr-un diftong ascendent, transformarea hiatului in diftong. Astfel, de la
pronuntarea mai veche a cuvantului ,,teatru”, in trei silabe ,,te-a-tru” dupa lectiunea francezi,
s-a ajuns la rostirea in doud silabe ,,%a-#74”. De asemenea, sinereza poate fi marcata grafic prin
cratimi, daci se pronunta in aceeasi silaba doua cuvinte monosilabice: pe-o, i-a.

Holorimele lui Serban Foarti abunda in sinereze:

...prelung adio,-n mangiieri/ de aurord fird glorie/ de aur. — Ord fird glorie,/
prelung adie-o,-n mangaieri. [Foartd, 2010: 1706]

Imbold imens ¢-a treia,/ in ea sd pier; deliberat,/ in ea, sd pierd, eliberat,/ ca un
simbol, dimensia-a treia. [Foartd, 2000: 259]

Epenteza (gr. ¢penthesis — adaos induntru) consti in addugarea unui sunet
neetimologic in interiorul cuvantului, pentru reliefarea structurii sale silabice: fitecine.
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Formele originare cine, mdine $i pane, obtinute direct din etimoanele latine, in circulatie
regionald si astizi, au primit ulterior un 7 epentetic care a permis aparitia diftongului 7 §i a
formelor literare ale acestor termeni: cdine, madine si paine.

Din ratiuni ludice, Serban Foarta adaugi sunete epentetice, fie pentru sporirea
ambiguitatii, fie pentru a transmite mult cu putine cuvinte sau doar de dragul jocului; apar
astfel constructii ca: d(o)am(n)e [Foartd, 2010: 185], li(e)beluld [Foarta, 2010: 69], ghet(r)e
[Foartd, 2000: 299], p(r)o(f)et [Foarta, 2005: 49), (In)Edith Piaf [Foartd, 2005: 94, (n)eurotemele
[Foarta, 2005: 141], ber(r)ing [Foarta, 2005: 152, (f)leacuri [Foarta, 2010: 12|, (co)apta [Foarta,
2010: 20], s/ zélnic [Foarta, 2010: 72), cas(?)nici [Foart, 2010: 72], un du(i)et [Foarta, 2010: 77],
ve(?)i [Foarta, 2000: 43], exuvia(bil)! [Foartd, 2000: 237].

Rima (fr. rime) este consideratd de Mihaela Mancas [1983] o figurd fonologica (de
sunet) o potrivire muzicald, eufonici, a sunetelor de la finalul a doud sau mai multe versuri,
incepand cu ultima vocald accentuata §i cuprinzand toate fonemele care ii urmeaza. Are un
caracter stereotip, dar prin crearea unor combinatii fonologice, ea determind un efect al
insistentei care este amplificat de cel al simetriei.

In privinga rimei, exemplele sunt numeroase, intrucat poetul timisorean a fost
preocupat In mod deosebit de aspectul sonor, de muzicalitatea versului si a combinat
procedee diferite. Exemplificdm, in acest sens, Rondelul rogei vanturilor in care jocurile de
cuvinte prin incluziune se realizeazd, la nivel stilistic, prin rima-ecou incorporatd, in care
primul cuvant este cel mai scurt, iar celelalte il cuprind in intregime. Textul cuprinde, pe
langa rima, aliteratii sau asonante:

La butonierd cite-o rzd/ a vanturtilor si ne punem,/ iar ce avem de spus, si
spunem/ in poezie, nu in prozi/ In pirul vostru nu depunem/ nici rozmarin, nici tuberozd;/ la
butonietd doat, o rzd/ a vantutilor vd propunem.// Daci,-ntr-acestea, ¢ o dozd/ de
andreitudor presupunens/ ci nu va foatte indispunems,/ ba chiar ci face-vom o pozd—/ la
butoniera cu o rozd. [Foarti, 2010: 106]

Rima Imbratisatd, ecou se realizeaza prin cuvinte derivate din termenul sursa: roz4-
proza-tuberozd sau punem-spunem-depunem-propunem-presupunenm-indispunen.

In Acuareld san acnarin, rima poeziei este realizata prin combinatii fonologice in care
autorul creeazd cuvinte noi prin telescopare, procedeeu prin care sunt inserate unele
cuvinte in interiorul altora pentru a spori ambiguitatea sau doar de dragul jocului. Aceasta
incluziune prin interpolare determind, la nivelul rimei, un efect al insistentei care este
amplificat de cel al simetriei:

Un peste negru-l innegri/ pe unul alb, — si unul gri/ veni pe lume din aceasti/
cromaticd idild castd;/ iar din cei galbeni si albastti/ iesird zeci de pesti galbastri.// Estimp,
un pestisor maro/ trecu pe lingi unul rosu,/ cu solz ca asul de caro,/ dind viata unuia
marogu,/ cate, -n tispir cu unul roz,/ ivi un alevin maroz.// De ce, din soiul alb si galben/
ne iese tot un peste gALBen?/ Si pentru ce, din alb gi-albastru/ ne-alegem cu doat peste-
ALBastru?/ - Poate ne spune un matroz,/ sau un galbastru,/ un maroz... [Foartd, 2010: 21]

Amestecul culorilor si al pestilor sugerat in titlu este un pretext pentru jocurile de
cuvinte prin incluziune, rezultand cuvinte-valizd (telescopate) care rimeazi:
galbeni+albastri-galbastri, maro+rosu-marosu, marosu+ roz-matroz.

Autorul isi marturiseste confuzia atunci cand, prin telescopare, ies la iveald cuvinte
existente in limbd, iar semnificatia lor, ecoul lor in mintea noastra, nu se mai potriveste cu
demonstratia initiala: alb+galben-gALBen, alb+albastru-ALBastru.
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Rimele-ecou, cu aspect fonetic identic sau asemdinitor, se pot realiza §i prin
omonime lexico-gramaticale, iar efectul lor este cu atat mai puternic, cu cat ele pot fi
heterocategoriale (rimeazd cuvinte apartinand unor clase morfologice diferite):

Intreab-o (pe unde/ ce par anormale/ de paranormale/ ce sunt) cind si unde,/ iar ca-ti
va raspunde. [Foartd, 2005: 109] (unde — substantiv si adverb, par anormale — verb copulativ
si adjectiv, paranormale — adjectiv, identitate sonora realizatd prin holorima)

.84 nu te sperii, si nu s#7g;,/ ci sd te-nganduri, doar,/ cand, sumbri, umbra unei
strigi/ va bantui-n budoar. [Foarti, 2010: 48] (strigi — verb la conjunctiv/substantiv)

Muzicalitatea se realizeazd in urmdtorul exemplu nu doar prin rima-ecou, des
intalnitd la poetul jocurilor, ci si prin aliteratie sau asonanta:

Ci hai cu mine-n cirtile de joc/ si stim alituri doamna mea de ghindi/ o pasire
veghindd-priveghindd/ istorii ne va spune-n graiul oc. [Foartd, 2010: 63]

Metaplasme prin addugare, ghindd-veghindd-priveghindd, conferd un ritm interior
strofei, generand efecte sonore uimitoare, cici gerunziile acordate sugereazd ideea unei
curgeri a timpului Intr-o atmosfera scildatd in armonie melancolica.

Jocurile fonetice si lingvistice ne sunt dezviluite in volumul Holorime [1986] in care
autorul exploreazd neincetat limbajul ficand loc figurilor sonore. Identificim, astfel, rime-
ecou identice:

in pott, o cale se repetd./ Unsoare,-n itizdri la farm/ Un soate,-n itizati, /a tarm, / in
pottocale se repetd./ / In fiecare chiparos/ adastd. in alburne, moartea./ Adasti, in alb, urne.
Moartea/ in fiecare chip, a ros. [Foartd, 2000: 267] (incorporate chiparos — chip a ros sau
aliteratii si asonante, cici fonemele dintr-un vers revin in corpul versului urmitor)

Urmare §i adio reuneste, prin versurile tdiate in holorime de o precizie matematici,
sase structuri metrice, intr-un paralelism sintactic cate nu se limiteazd doar la reluarea
versurilor, ci si la transmiterea unor idei diferite prin aceleasi foneme din care se formeaza,
se deformeazi sau se reformeazi cuvintele.

In cer, egrete,-n cer, crep rosu/ In, toarse, caiere de nori.// Balconul cerului, in
mare/ bal,/ conul cerului./ in mare,/ intoarse caiere de nori.// in cet, egrete,-n cet, crep
rosu;/ in moar, terasele de noti.// in norii: flame,/ gladii,/ yole,/ in otiflame, gladiole,/ in,
moatte, rasele de nori, —// in ce regrete/ 'ncerc/ reprosu’/ otfan, dosindu-l, sd i-1 fac/ or’,
fandosindu-l, si i-l fac!//In cer, egtrete,-n cet, crep rosu... [Foarti, 2010: 191]

Dupi succesiunea in strofd, se remarca prezenta rimei imbratisate, luand in considerare
strofa de tip sextind (rogu — nori — mare — mare — rogu) $i catrenul (nori — yole — gladiole — nori sau
reprosu” — fac — fac — rosi), poetul recurgand frecvent la apocgpd sau aferezd pentru mentinerea
mdsurii, a ritmului §i a rimei. Holorimele sunt versuti care rimeazd pe toatd lungimea lor, de la
prima, la ultima silabd. Sunt perechi de versuri care, desi alcdtuite din aceleasi foneme, sunt
segmentate diferit in cuvinte, bazandu-se pe omofonii, omonimii, omografii:

Regele tronconic/ sti pe un tron conic. [Foartd, 2005: 116]
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Autorul dd dovadad de un fin simg al limbii, este ca un artizan care face, desface,
reface, preface termenii, inventand forme si conferind sensuri noi.

Asa cum observd Rodica Zafiu, existd In poezia romaneasci ,,0 adevarata traditic a
performantei prozodice; in fiecare din fazele sale de evolutie se poate identifica cel putin o
directie care tinde permanent catre experimentul formal: exploreaza posibilititile formelor
fixe, Incearcd noi combinatii de ritmuri, construieste (adesea utiizind cu dezinvolturd
numele proprii sau cuvintele strdine) rime rare.” [Zafiu, 2001: 169] Este si cazul poetului
timisorean, aflat mereu intr-o desfigurare a virtuozititii ludice, care, folosindu-se de
ingambament scindeazd secvente inseparabile in mod normal, demonstrindu-si astfel
indrizneala inovatiei. In urmitorul exemplu, un cuvant rimeaza cu prima silaba a altuia,
permitand o lecturd continud a catrenului ca un distih:

...pe acela de-a ne crede etnici/ ai nu mai stim cdrui paradis/ si ne ddinuie pe noi
cu dis-/ gratia de care suntem vrednicil [Foarti, 2000: 314]

Exemplului citat i se adauga si alte fragmente, procedeul permitind rime rare, cu
imbindri care nu se concretizeaza in cuvinte — adecua — vinoncoa:

...mai tandre mai candrii mai pisichere/ mai volnice mai largi mai adecua-/ te mai
versicolore mai alene/ mai lancede mai strimbe mai scalene/ mai vagi mai nustiucum mai
vinoncoa... [Foarta, 2000: 85]

sau cuvinte preluate din alte limbi, termenti stiintifici:

...pe cand ploaia-i tine hang,/ sau el ploii, ploii ocfo-/ brale), - decdzut din rang/ si
doar siesi bumerang,/ face-si-ar din guler streang/ streptopelia decaocto. [Foarti, 2005: 115]

Asemenea devieri reflectd Indrizneala depdsirii normei, in contextul in care
vocabularul limbii romane nu oferd suficiente resurse.

Aliteratia (lat. ad+/ittera, fr. allitération — repetarea aceleiasi litere) se remarca prin
repetarea consonanticd, cu efect eufonic, onomatopeic, descriptiv sau simbolic:

.- In cre#d arsd — 1 mai arse crefe

s-au seris aceste lifere secrete

secretul cirora-i: secrefe

si secrete! [Foartd, 2000: 110]

...nici bleu, nici oranj,/ culoarea nici-nici/ e a unui franj/ furat de fimici. [Foartd,
2010: 22];

Numira-i nufaralui lacrimile, 7z, [Foarti, 2010: 40]

Datoritd efectului sdu muzical, aliteratia este consideratdi o armonie imitativé;
aliteratiile create prin reluarea lichidelor / §i r sugereaza sunetul curgerii: ,,cepsidra
clipoceascd” [Foarta, 2000, p. 105], ,,éipa clipoceste” [Foarta, 2010, p. 152], asa cum cele in
nazald sunt considerate mai eufonice.

Asonanta (fr. assonance, lat. ad sonare — a suna, a rasuna, a canta la) este o forma a omofoniei
care consta in repetitia vocalei accentuate in doua sau mai multe cuvinte care se succeda.
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in furon, ca-n Renoir,/ toz-bonbon cu frufru,/ ci si-e teamd si n#/ se topeasci-n
benoar/ de fondanti ce e. [Foartd, 2005, p. 134] ;
...usor 1-an pus pe buze rosn. [Foarta, 2010. p.118].

Aliteratie si asonantd, joc al sonorititilor si al semnificatiilor, in care poetul
activeazd si functia metalingvisticd intalnim in A4 / 7zaliene:

Cu o ,ea” eu, —/ ne jupuiam de piele;/ cu o ia, io,/ ambii pielati/ (wmoiaio = it.
pielar),/ ne despuiam/ & jupuiam/ de piele,/ a1 italienne:/ cuoiaiomente. [Foartd, 2010: 138

Aliteratia si asonanta confera textului relief sonor, mai mult chiar il organizeaza
ritmic, ceea ce explici folosirea lor cu o frecventa sporita in poezie si in poemul in proza.

Aceste figuri apar frecvent in labirintul elaborat al lui Serban Foartd in holorime,
mai ales, dar §i prin variante ale acesteia: paronomaze, repetitii, paralelisme, omonimii,
omofonii etc, cdci multe din jocutrile de cuvinte se bazeazd pe aseminarea sonord.
Exemplele sunt numeroase, vor ilustra figurile care urmeaza.

Paronomaza (gr. paronomasia — cuvinte aproape asemainitoare) se bazeaza pe
specularea efectelor asemdndrii sonore (paronimiei) a unor cuvinte a ciror asemdinare
foneticd poate fi intamplitoare sau justificatd etimologic.

De trecutul cel negru,/ n-are decat/ si se despartd/ Katl Marx rizdnd,/ omul nou
si integru,/ omul posomorat/ o si se despartd/ de-acesta, rizdnd [Foartd, 2005:74]

Asadar, aga cum observi autoarele DSL, paronomaza asociaza:
a) cuvinte cu sensuti total diferite:

Fetice de greiernl/ carele,n crejernl/ verii dd tonul/ la cantec si-o tine/ aga mult si
bine. [Foarta, 2005: 55]

...ostrovul Karpathos/ sculpteazi-1 cu pathos/ de lactimi scursd/ depatte de sursd,
[Foarti, 2005: 110]

Regele-i 7ronic/ cu acest semn dconic. [Foartd, 2005: 116]

Regele tronconic/ std pe un tron conic/ si-l umple rgina/ nu ca pe regina. [Foartd,

2005: 116]
b) termeni apropiati semantic sau legati prin derivare:
Sclipesc ochii, sticlese ochii tigrilor de Angora. [Foarta, 2000: 58]

La baza utilizdrii figurii se afldi ratiuni complexe tinind de sonoritate, de
muzicalitate, dar, dat fiind specularea efectelor semantice, paronomaza este, practic, un joc
de cuvinte apropiat de calambur si de figura etimologici. Paronomaza a fost uneori
apropiatd de antanaclazi, Insi aceasta asociaza cuvinte identice sub raport sonor si avand
sensuri diferite, pe cind paronomaza reuneste doar termeni cu aspect sonor asemanator.

Rima se realizeazd deseori prin paronomaza:

Pir incilzit de soare/ si saten/ pilind ca un saten/ si oare. [Foartd, 2000: 305]
un fluture visind albastru/ cu nimb si platosd de domn/ incat pe lespezi de-
alabastru/ o lactimd ne cade-n somn... [Foartd, 2000: 312]
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In cazul calamburului (fr. calembonr — glumi), semnificantii fiind identici,
dezacordul semnificatilor creeaza metabola si efectul umoristic. Calamburul perfect ar fi o
omonimie totald, dependentd de contextul extralingvistic.

Calamburul este un joc de cuvinte bazat pe echivoc, pe aseminarea sonord
(omofonie) a unor cuvinte cu inteles diferit, in scopul obtinerii unui efect comic, realizabil
gratie ambiguizarii contextului: ,,Banul este un name rar’” (numerar) [Kogalniceanul].

Maestrul jocurilor de cuvinte Isi numeste antologia de versuri Opera sommnia,
calambur care dezviluie ,,apartenenta la onirism..” [Diaconu, 2011]

Prin calambur, efectul umoristic? se realizeaza la Serban Foartd gratie exploatarii
mai multor relatii semantice:

a. ominimie

...se-ntorc, seard de seard,/ cu tenul lor blafard,/ cu fata ca de ceard/ si ceard rosu
fard. [Foarti, 2005: 15]

b.  omofonie
..intr-un botel/ iar nu d /'antel. [Foarti, 2005: 39]
c.  polisemantism

..mai tot cringul pdlea,/ tot pimantul chelea (..)/ fiecare-l pdlea/ p-dlilalt, - il
lovea/ cu ce,-n mand, avea,/ cici era agresiv;/ G. Bacovia, sub nea,/ cind acesta venea,/
chiar si dansul pdlea,/ insd intranzitiv. [Foarta, 2005: 119]

Ambiguitatea calambururilor provine, mai ales, din mesajele polivalente, din imbindrile
inedite ale propozitiilor, din abateri succesive, dar expresive de la normele limbii literare.

La fiecare pas cititorul intalneste calambururi in volumele poetului fascinat de
savoarea jocului. Astfel, poezia Le temps des cerises san JPPRSALRALTA, cu titlu sub forma
jocurilor pictografice, ne indeamni si nu pierdem timpul, ci sd le savurdim — ciresele/
optimile —, cici este sezonul lor:

Au dat ciresele in copt;/ se mai coc, incd,/ pand prin luna iunie,n 8,/ cand se
mainancd;// iat ele cantd, cat mai pot,/ pe dambuti:/ ,,Mdancati optimile, cu tot/ cu samburi
[Foarta, 2005: 36]

Anagrama (gr. anagrammatismos, tr. anagramme — inversare de litere) este jocul de
cuvinte ce rezultd din rearanjarea literelor unui cuvant sau unui enunt pentru a forma cuvinte
noli, folosind toate literele doar o dati: dornic-rodnic, santa-satan, car-rac, alb-bal, peste-stepe,
varzi-zarvi, livadi-valida. In scop ludic, se anagrameazi numele proprii pentru a obtine
pseudonime: Mitru Perea din Petru Maior sau Alcofribas Nasier din Francois Rabelais.

Procedeul este exprimat, de multe ori, sub forma unei ecuatii, iar scopul este
pentru a cripta informatia initiald sau, dimpotriva, poate avea efecte ironice ori umoristice
(mother-in-law = woman hitler).

Ca figura de stil, anagrama este o forma de repetitie a sunetelor, iar jocul sonor se
creeaza formand al doilea termen din litere existente in primul, cu mici diferente. Acest joc

2 Cuvintele aflate, sub forma unui motto, in debutul volumului Caragialeta [1998] «Tout écrivain complet aboutit
a un humoriste» constituie crezul lui Foarta care il citeazd pe Mallarmé.
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sonor de cuvinte care constd in inversarea literelor este folosit de poet pentru a mentine o
muzicalitate aparte sporitd de repetarea unor sunete:

Aceasta, juna larvd/ (ce continua si rupd,/ ca sd devind pupd,/ din varzd, fird
zarvd). [Foartd, 2005: 44]
Rontiind alune, lunea. [Foarti, 2005: 124]

Metateza (gr. metathesis — schimbare de loc) este un accident fonetic constand in
schimbarea locului sunetelor (in special al consoanelor / si 7) sau al silabelor din interiorul
cuvantului, pentru a facilita pronuntarea. Desi initial este un fenomen individual, metateza
poate fi. ulterior, inrddacinatd de vorbitori. Metateze stabilite de uzul general sunt semnalate,
in cercetarile diacronice, atat in cazul elementelor mostenite: lat. nfegrum > rom. intreg
lat. paluden > lat. populara padulens > rom. pddure; at. percipere > rom. pricepe;

Sursd a jocului de cuvinte este la poetul timisorean metateza, care constd in schimbarea
locului sunetelor pentru a se obtine cuvinte noi, figurd cu efecte sonore deosebite:

O petl-asez in Jaerd-mi, plansa. [Foarta, 2010: 195]

»Lacrd” este metatezd din ,,racla”, poetul preluand aceasti forma veche si creand
un joc de cuvinte prin asocierea sonora cu ,lacrima” pentru a evidentia durerea nerostita.

Palindromul (gr. palin — inapoi si dromos — drum, directie) se referd la cuvintele sau
un grupurile de cuvinte a ciror semnificatie rimane neschimbati chiar daci sunt citite de la
stanga la dreapta sau de la dreapta la stinga: aba, aerisirea, anina, apa, ara, apocopa, cuc, cojoc,
capac, sau Roma tibi subito motibus ibit amor — Quintilian (ip va pleca pe neasteptate dragostea
de la Roma datorita frimantirilor).

Proporzitiile sau frazele palindromice se mai numesc anaciclice, retrograde, recurente san
sotadice (dupd Sotades, despre care se spune cd le-a folosit prima datd).

Existd situatii in care cuvantul nu este identic, ci pur si simplu are sens, ca in Roma-
amor, V asile-Elisav, personaj al ,,palindromanului” lui Serban Foarta Rogul usor e rozul iluzor.

Iscusinta poetului este dovedita si in crearea palindromului, care consti in citirea unui
cuvant, a unui enunt sau a unui vers, atat de la stanga la dreapta, cat si de la dreapta la stainga
fara schimbarea sensului. Este cazul poeziei Crasi-palindrom, in care procedeele ludice se Imbina:

...ugot i-am pus pe buze rogn/ unsor i-am pus pe buze rosu/ pe fatd rozul iluzor/ pe
fatd rozul ilnzor/ glicinele: o vomd mov/ glicinele: o vomd mov. [Foartd, 2000: 290]

Natura duald a poetului — rigurosul si sentimentalul — reiese din Serdsori (mai mult
decdt) deschise, in care cele doud ipostaze pornesc un ,,palindromic pas-in-doi™:

Un rar /un rotitor,/ la bal,/ vals slav!/ (an vals slav rotitor intru slava ta vals/ wugor rogu “n
obraji de atita efort/ dansezi fals mon amour si canti fals acest vals. [Foarti, 2000: 235- 236]

Muzicalitatea apare ca o consecinta a cadentelor ritmice, cici poetul este cucerit de
performanta formald, de discursul ingenios construit exploatand virtutile eufonice ale cuvintelor.

Concluzii
Demersul nostru are drept scop evidentierea particularititilor limbii lui Serban
Foarta si a rolului de inovator de limbaj cu care a fost catalogat de contemporani. Parcurgand
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volumele, ne-au atras atentia clementele eufonice care conferd textelor muzicalitate. Prin
studiul stilistic, am observat ci repetitiile si variantele acestora au ocupat un spatiu amplu. Pe
langa faptul cd sunt elemente de organizare a textului ele au, de asemenea, functie estetica.

Figurile de sunet se realizeaza la poetul timisorean in substanta fonica, dar si la nivel
grafic; considerat un maestru al jocurilor de cuvinte, opera sa abunda in afereze, apocope, sincope,
sinereze, epenteza, aliteratii, asonante, paronomasii, calambururi, anagrame palindromuri.

Interesul pentru aspectul sonor al versului este esential, poetul acordand o atentie
deosebita formei poeziei, elementelor de versificatie si artei combinatorice, in general.
Procedeul apare deseori si in holorime, cdci autorul este limitat in aceste structuri ludice de
prezenta anumitor sunete.
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