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Abstract: The popular culture of the hutsuls from Bukovina proves the integration in the
ethnofolkloric dynamism that currently exists within the minority ethnic groups in the
Bukovina area. As society evolves, values acquire a different meaning, and so it is
inevitable that bad taste will not appear in the culture. Known as A&itsch, illusory art does
not avoid the hutsuls either, although this group seems to live in isolation, more than any
other rural community, due to its scattered settlements on the mountains since ancient
times. The popular cultute of the hutsuls, like that of other minorities in Bukovina, does
not escape the auspices of kitsch, both because of its incorporation into the world of
multiculturalism and because of the lack of a lasting aesthetic education. In the hutsul
minority, kitsch becomes a paradox, as it represents at the same time both a degradation of
art and a proof of the continuity of tradition, which metamorphoses under certain aspects
of contemporary art. Contemporary art is a denial of previous values, so we will see if
kitsch in the culture of the hutsul is the expression of bad taste or simply exists as an
expression of contemporary culture.
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Pentru a realiza o prezentare a conceptului de £#tsch in cultura populara a
minoritatii hutulilor din Bucovina, este necesar sa abordam, mai intai, diacronic
aceastd notiune. Pornind astfel de la sensul cuvantului, asa cum apare acesta inca de
la primele utilizari din limba germana, si pana la sensul pe care il primeste notiunea
astdzi, se pot contura doud directii ale cercetirii: vom examina ce anume poate fi
numit &ssch in cultura populara a hutulilor, raportandu-ne initial la canoanele
clasice, iar ulterior vom realiza acelagi lucru, legandu-ne de specificul societatii
contemporane, intrebandu-ne dacd nu cumva kitsch-ul devine astfel forma unei
asa-numite sensibilitati estetice actuale.

Chiar daca dovedeste lipsa gustului artistic, kitsch-uldemonstreaza, in
acelasi timp, si maniera de exprimare a unei sensibilititi, cu toate cd aceasta se arata
a fi degradata. Subiectivitatea sau nostalgia asupra trecutului nu trebuie sa existe
insd ca o manifestare a delimitarii fatd de tot ceea ce este nou. Cu atat mai mult,
congstienti fiind de valoarea culturii populare inci de la originile acesteia, este
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necesar si o apreciem din prisma unor consideratii estetice, iar pentru realizarea
acestui lucru este necesar s ne orientam atentia atat asupra nevoilor culturale ale
lumii actuale, cat si asupra specificului societatii arhaice. La limita dintre cele doua,
kitsch-ul trebuie evitat in madsura in care produce ,malformatii estetice”, insa
transformadrile firesti pe care le impune societatea actuald nu ar trebui absolut
ridiculizate. Acestea merita privite ca o forma noud a unei sensibilitati ,,vatamate”,
in fata careia omul fara un minim de cunostinte estetice va avea ezitari.

Conform teoreticianului Abraham Moles, semnificatia initiald a termenului
din limba germana, acolo unde fusese utilizat mai intai in a doua jumaitate a
secolului al XIX-lea, era legatd de verbul verkitschen, ,,a degrada” sau kitschen, ,,a face
ceva de mantuiala”. Evident ca fenomenul social al kitsch-ului era prezent la
vremea respectiva si in alte culturi, critica estetica fiind constientd de specificul
acestuia, Insa nu exista in mod special un termen reprezentativ pentru a denumi
aceastd realitate. Moles subliniaza astfel trasdturile acestui fenomen, punctand
statutul sdu in cadrul artei si al societatii: ,,Kitsch-ul apare astfel ca o «miscare
permanentd» in interiorul artei, prin prisma raportului dintre original si banal.
Kitsch-ul este acceptarea tacitd, pe scard sociala, a unei placeri estetice de un usor
«prost gusty, linistitor si moderat. [...] kitsch Inseamnda un stil, o epocd de
dezvoltare si, mai ales, o anumita atitudine.” [Moles 1980: 20, 23]

Fira si realizam o prezentare ampld a teoriilor generale ale acestui fenomen,
intrucat au aparut numeroase studii si lucriri care trateaza pe larg aceasta
manifestare, trebuie sia privim kitsch-ul ca element reprezentativ mai ales pentru
perioada contemporand, unde societatea de consum dovedeste o inclinatie catre
imitatii de proasta calitate, fird o expresivitate estetica autentici. O problema
importanta $i totodatd o provocare apare in situatiile in care kitsch-ul se apropie
considerabil de arta reald si, astfel, este dificil sa distingem intre actul artistic
autentic si diferite expresii ale unor reprezentari reduse din punct de vedere valoric.

Cultura populard a minoritatilor din Bucovina dovedeste, pornind de la
ipoteza expusa, conditia unei comunitati aflatd intr-o continua schimbare, unde
grupurile etnice au inceput sa imprumute unele de la altele diferite caracteristici si
elemente definitorii, astfel incat putem vorbi despre un asa-numit dinamism
etnofolcloric specific minorititilor bucovinene: evrei, poloni, hutuli, romi, armeni
etc. In cadrul unei disolutii ascendente, provocata de inglobarea multiculturalitatii in
cultura si specificul romanesc, este inevitabil sa nu se produci kitsch-ul, mai ales in
incercarea de a trece de la formele simple, specifice autenticului, la formele
complexe, unde simbolurile reprezentative se transforma, in unele cazuri, in imitatii
leftine, lipsite de valoare.

Din moment ce intre cultura si societate apare o relatie de interdependenta,
se intelege cd o culturd nu poate exista fird societate, iar din punctul in care cultura se
naste, aceasta devine populari, in sensul in care ea se transformad in parte integranta
din asa-numitul circuit de transmitere a unui set de valori din generatie in generatie.
Claudia Costin sustine, in felul acesta, ca ,,astfel, cultura primeste in timp atributul
traditionalului. Cultura odatid devenita traditionald nu exclude inovarea care, insa,
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devine valoare culturald numai daca o colectivitate o acceptd, alaturandu-se treptat
valorilor ei traditionale.” [Costin 2019: 33] Inovatia apare in culturd, despre care
aminteste cercetdtoarea, are tendinta si integreze uneoti si elemente lipsite de valoare,
elemente care ,,se strecoard” printre celelalte si astfel se formeaza kitsch-ul.

Venind din partile Galitiei din cauza taxelor prea mari si a presiunilor pe
care le exercita imperiul, hutulii s-au stabilit in zona de munte a Bucovinei
(comunele Brodina, Ulma, Izvoarele Sucevei, Moldovita, Carlibaba, Breaza,
Moldova-Sulita, Vatra Moldovitei). Acestia sunt cunoscuti drept oameni ai muntilor,
istoria ei neinsemnandu-si o vreodatd. Atunci cand aducem in discutie kitsch-ul
minorititii hutule din Bucovina, intampinam o problema destul de complicata,
deoarece in contextul societatii actuale, pare mai greu de precizat ce anume este
kitsch si ce elemente tin de noutatea fireascd pe care chiar si traditia trebuie sd o
recunoasca. Cultura de masa isi propune astfel sia transforme specificul autentic
care avea tendinta si se adanceasca in negura trecutului, intr-unul care va dovedi o
mult mai mare influentd asupra publicului de rand. Cauza pentru care elemente
specifice kitsch-ului apar la hutuli pe oul incondeiat, pe camasa populari, in
ornamentica si cromatica locuintelor, in cadrul gastronomiei, in anumite obiceiuri i
ritualuri sau in toatd arta populard in general este mai intai o reprezentare a unei
necunoasteri estetice, apoi o expresie a pasivitatii absurde a omului: cu alte cuvinte,
este mult mai simpld, de pilda, achizitionarea unei cimasi populare hutule artizanale
decat achizitionarea uneia autentice iesite din mainile unui artist, care stie ca pe
cimasa pe care o coase trebuie sd se regiseasca simboluri sacre pe care hutulii le-au
folosit inca din cele mai vechi timpuri.

Pentru a putea evita caderea sub influenta kitsch-lui, este necesard o foarte
bund educatie estetici, prin existenta unor agteptiri artistice plauzibile, in scopul
realizarii diferentei intre valoarea reala si cea comuna si neautentica. Prostul gust care
existd pe alocuri, atat in cultura minoritatii hutule, cat si la celelalte minoritati din
Bucovina vine insa ca o expresie a anumitor cerinte comerciale, pe de o parte, si a unei
standardizari culturale a valorilor, pe de alta parte. Matei Calinescu nu sustine insa in
mod obligatoriu latura comerciald a obiectelor considerate kitsch, insa pune accentul pe
capacitatea acestuia de a-si manifesta functia sub pretextul evitarii monotoniei:

Kitsch-ul este rezultatul artistic direct al unei importante mutatii etice datorata
constiintei proprii a timpului apartinind claselor mijlocii. In linii mari, kitsch-ul poate fi
considerat o reactie la «teroarea» schimbdrii §i la lipsa de sens a timpului secvential, care
curge dinspre un trecut ireal citre un viitor la fel de ireal. [...] Kitsch-ul apare drept un
mijloc la indemand de «a ucide timpul», drept o evadare plicutd din banalitatea muncii si a
tihnei. Distractia produsi de kitsch este doar reversul unui plictis cumplit si de neinteles.
[Calinescu 1995: 208]

Standardizarea valorilor si distractia oferitad de kitsch nu apar ca fenomene
continue in activitatea hutulilor. Un exemplu util poate fi reprezentat de oul
incondeiat care este un element reprezentativ al hutulilor, iar tehnica incondeierii
oudlor este dusd de acestia la rang de artd, de aceea, acest mestesug se regiseste
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aproape in fiecare casda hutaneascd, unde oudle se incondeiazi nu doar in perioada
prepascald, cum s-ar crede, ci pe tot parcursul anului. Incondeierea autentici a
oudlor necesita insd pastrarea unui anumit ritual pe care gospodinele il urmau cu
stintenie, pornind chiar de la o perioada de pregitire inainte de incondeiere (tinerea
postului). Folosind cele doua tehnici de incondeiere (tehnica bailor succesive si
tehnica in relief, conform FElenei Torac, mester popular din comuna Brodina,
judetul Suceava, unde existd o insemnatd comunitate de hutuli), este obligatoriu ca
pe suprafata oului sd se giseascd motive simbolice precum: vartelnita (instrumentul
cu care femeile depanau inainte de a tese), calea ratacita (unul dintre cele mai vechi
simboluri, numit §i calea fard sfarsit, simbol existent in mitologiile intregii lumi),
crucea Pastelui, crucea Sfantului Andrei, coarnele berbecului si numeroase
simboluri solare. Aceste simboluri sugerau legatura pe care omul o avea cu natura,
cu animalele, cu credinta, iar utilizarea lor avea ca scop buna vietuire si belsugul pe
tot parcursul anului. Astizi, pe ouidle incondeiate se strecoara si motive comerciale
precum iepurasi, floricele sau alte astfel de elemente care indeparteaza obiectul de la
valoarea sa culturald si de patrimoniu. ,,Inghesuirea” unor asemenea simboluri pe
suprafata oului incondeiat deviaza de la semnificatia autentici a acestuia; in
vechime, multitudinea motivelor de pe suprafata oului avea ca punct de plecare
dorinta fetelor de maritat de a iesi in evidenta, conform Elenei Torac, deoarece
acestea ofereau oud incondeiate baietilor care le stropeau cu parfum sau le udau cu
apa in zilele de Paste; cu cat oul era mai incdrcat, cu atat mai mult se credea ci fata
respectiva era apreciata de baieti.

Ornamentica traditionald a hutulilor este extrem de variata, iar arborele
cosmic reprezintid, de pildd, unul dintre simbolurile cele mai utilizate pe oul
incondeiat sau pe alte obiecte de arta. Baltagul hutul este, de asemenea, un element
reprezentativ care se utiliza la evenimentele importante si ceremoniale din viata
hutulilor, iar detinerea unui baltag era conditionatd de achitarea unei anumite sume
la imperiu pentru ca omul sd aiba posibilitatea de a purta baltag, ne informeaza Paul
Torac, fiul Elenei Torac, consilier cultural al comunei Brodina, cu origini hutule. In
functie de ornamentul de pe coada baltagului, oamenii din jur isi puteau da seama
de starea materiald pe care o are hutulul, cei bogati avand o gravura fastuoasa, ca un
tel de rang al taranului hutul. La inmormantarea hutulilor, scoarta sau covorul care
se ageza in sicriu era tesutd cu simbolul pomului vietii care simboliza astfel
ascensiunea spre cer si legatura dintre pimant si cer, prin crengile orientate spre cer
si raddcinile in pamant. Motivul octogonului existent atat pe niframe, pe baltag sau
pe oua incondeiate simbolizeaza, prin intermediul cifrei opt, infinitul si desdvarsirea
pe care mentalul colectiv le observa in numeroase simboluri din cadrul naturii.
Motivul spiralei apare mai ales in ritualurile legate de inmormantare prin existenta
acelei lumanari-toiag care a fost inlocuita astizi cu simple lumanari sau a coldceilor
din pomul mortului in forma de spirala, scara, grebla, coarne de berbec etc.

Nici kitsch-ul culinar nu este absent din comunitatea hutula, iar cel mai bun
exemplu este reprezentat de masa rituald de Craciun, acolo unde cele doudsprezece
feluri de mancare de post sunt inlocuite uneori cu mancaruri care nu se supun
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traditiei hutule. Sub fata de masa a hutulilor din seara ajunului de Craciun unde se
aflau cele doudsprezece feluri de mancare se punea un brat de fan care simboliza
belsugul familiei in anul care urmeaza. Neutilizarea acestor practici in mod strict nu
reprezintd insi o abatere de la axa valorica incat sa fie considerata un adevarat
kitsch. Frangerea painii la diferite evenimente ritualice este astizi un eveniment
trecut cu vederea, semnul crucii pe care gospodinele il faiceau pe aluatul care urma
sa fie pus pe vatra fiind si elomis.

Sarbitorile pe rit vechi pe care hutulii inca le pastreaza nu au fost ocolite de
kitsch, aici referindu-ne mai ales la colinda bisericeasca, cea care si-a pierdut din
sensul profund al acesteia. Fiind unul dintre cele mai sacre obiceiuri ale hutulilor,
colinda bisericeascd presupunea constituirea unui grup de barbati, al cirui
conducator (numit bereza) trebuia si meargd la preotul satului, si ceard
binecuvantarea, apoi luand crucea de la acesta, isi constituia ceata cu care avea sa
colinde pe la gospodarii satului. Colinda hutuld avea in componentd initial doar
barbati si era acompaniata obligatoriu de vioard, de fluier sau chiar de toba. Pentru
fiecare familie se alcituia o colinda dedicatd sau ,,personalizatd”, in functie de
tipologia umani a familiei: fete de maritat, viduve, bitrani etc. In momentul in care
colinda bisericeasca intra in casa, toti cei din familie sarutau crucea. Tinerii, spre
deosebire de astazi, nu participau la colinda bisericeasca, cu toate ca faceau parte
din grup, insa rolul acestora era doar de a duce traistele cu bunurile primite: colaci,
nuci, afumatura (bujenitd, cum este cunoscuta la hutuli), fuioare de in, prosoape etc.
Inlocuirea acestor bunuri cu bani, precum si includerea tinerilor in ceata
colindatorilor sau petrecerile care au loc la familia colindatid dupa colinda propriu-
zisd (prin cantece populare, in special traditionalul cantesc Hutulea, dansul si voia
buni), chiar daca se indeparteaza de la sensul autentic al colindei, nu inseamna
numaidecat kitsch, ci o forma de interpretare actuald a relatiei dintre oameni, asa
cum apare aceasta la sarbatori, atunci cand toti se simt mai apropiati. Balul
gospodarilor la hutuli, care se organizeaza de obicei in comuna Moldovita la
sarbatorile de Criciun, nu mai este un bal al gospodarilor in adevaratul sens al
cuvantului, la fel cum de altfel se intamplda in multe alte comune. Scopul
evenimentului in sine, de a reuni laolalta gospodarii, este trecut cu vederea, intrucat
la eveniment poate participa oricine doreste.

Un alt exemplu sugestiv poate fi reprezentat de materialele utilizate in
constructii; se stie ca principala indeletnicire a barbatilor hutuli era exploatarea si
prelucrarea lemnului, pe care il utilizau In construirea caselor, ca barne groase, prin
a caror imbinare (fira cuie) rezulta o constructie trainica. Momentan, astfel de case
hutule exista sporadic pe culmile muntilor, iar altele care se construiesc astizi in
felul acesta au ca punct de plecare ratiunea unei nostalgii a vremurilor trecute si nu
numaidecat o initiativa care sa aiba in vedere specificul hutul autentic. Lemnul de
brad pe care hutulii il utilizau a fost inlocuit intre timp in cadrul constructiilor cu
materiale de pe piata a caror utilizare nu mai necesitd un efort la fel de semnificativ.

Ne confruntim, de asemenea, mai ales la diferite evenimente de tipul
targurilor mesterilor populari, nu doar in comunitatea hutuld, cu produse
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traditionale ce apartin unor aga-numiti ,,artisti populari”, care sunt cumpdrate chiar
daci acestea nu sunt autentice si demonstreazi kitsch-ul. In acest context, lipsa
educatiei estetice demonstreazd astfel incapacitatea distingerii valorii de kitsch. De
aceea, este necesar sa tratam cu foarte mare atentie toate elementele prezente la
testivalurile hutulilor (care inca rezistdl), unde au loc vanzari de obiecte artizanale
(cdmasi traditionale care nu respectd autenticul hutulilor, oud Incondeiate care nu
contin simbolurile sacre etc.) pentru a nu confunda valoarea cu kitsch-ul.
Dramaturgul Matei Vigniec, el insusi cu origini hutule, observa, in prefata
unui album etnografic, pericolul care pandeste minoritatea hutula din Bucovina, din
cauza tentatiei populatiei de a se supune anumitor reguli occidentale, in urma carora
apare, inevitabil i kitsch-ul, mai ales din cauza faptului cd astfel au loc numeroase
pagube estetice si de gust in ceea ce priveste valorile hutulilor: ,,Peste cateva decenii
s-ar putea ca agezarile hutulilor si cagtige in modernitate, dar sa piarda din
autenticitate. Casele noi sunt astdzi mai numeroase decat cele vechi si respird o
anumita prosperitate, dar este vizibild si tentatia de «aliniere» la niste banale norme
occidentale, cu imense pierderi estetice, de gust si de identitate.” [Torac 2021: 7]
Daca traditia inseamna, mai intai, realitate sociald si psithologica, este evident
cd aceasta va avea §i caracter dinamic, atat timp cat lumea este intr-o permanentd
schimbare. Elementele materiale si spirituale ale hutulilor intra inevitabil in acest
circuit, iar durabilitatea artei populare devine un obiectiv greu de obtinut in cadrul
societdtii consumeriste. Ludmila Moisei analizeaza specificul traditiei din punctul de
vedere al antropologiei si subliniaza astfel legatura acesteia cu prezentul: ,,Din
perspectiva antropologica, traditia inseamna continuitate, deci raportarea la trecut. Ea
apartine insi prezentului, care o actualizeazd, o redescoperad si de multe ori, o
adapteaza noilor cerinte socio-culturale. In aceeasi ordine de idei, traditia reprezinta
partea activd a mostenirii culturale, ceea ce ramane viu din trecut, elementele care
actioneazd modelator asupra prezentului cultural.” [Moisei 2018: 49] Cu alte cuvinte,
atat cercetitoare citatd mai sus, cat si alti specialisti, oferd kitsch-ului o acceptiune
atenuanta, mai ales in contextul societatii contemporane, unde noutatea si
extravaganta nu mai sunt vazute intr-o lumina extrem de negativa. Caracterul
procesual al traditiei demonstreaza tiparul prototipic al acesteia si in acelasi timp
subliniaza si existenta unei continuititi ce reprezintd in sine o realitate pe care toti
membrii comunitatii o respecta si in cadrul cdreia apar, inevitabil, modificari.
Referindu-ne in mod special la cultura si arta minorititii hutule, kitsch-ul
devine un paradox, intrucat reprezintd in acelasi timp atat o degradare a artei, cat si
o continuitate a traditiei, care se metamorfozeaza sub anumite aspecte ale artei
contemporane. Prin definitie, arta contemporana reprezinta o negare a valorilor
anterioare, deci este greu de precizat dacd kitsch-ul din cultura hutulilor reprezinta
exprimarea unui prost gust sau exista pur si simplu ca expresie a acestei arte. Daca
hutulii isi vopsesc casele in culori extravagante, dacd pe oul incondeiat se
,»strecoara” multe motive aglomerate si golite de sens, dacd impodobirea cristelnitei
la botez se face cu flori si ornamente kitschoase care se indeparteaza de la sensul
sacru al botezului sau daci sicriul in care este asezat defunctul este ornat cu danteld
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de proasta calitate in loc de ,,scoarta” traditionala bucovineana, nu putem preciza
cu exactitate cat anume din aceste activitati reprezinta kitsch si cat anume se
integreaza in cultura contemporana. Bineinteles cd taranul hutul nu este la curent cu
arta contemporand, insd modul de trai al acestuia dovedeste uneori existenta unui
specific care il particularizeaza in raport cu alte grupuri etnice din Bucovina si care,
intr-o oarecare masurd, poate fi considerat o aga-numita arta involuntara.

Daca Abraham Moles propune ca trasitura fundamentald a kitsch-ului, in
studiul citat mai sus, o conformare absurda si o depersonalizare a individului pus in
fata unor elemente slab-calitative la care se adapteaza foarte repede, putem spune
cd din aceastd perspectiva hutulii nu detin aceastd trasiturd. Putinele descrieri ale
hutulilor care au fost realizate pand acum dovedesc nesupunerea §i ,,razvratirea”
acestora si putem deduce acest lucru chiar din faptul ca hutulii nu si-au consemnat
niciodata istoria. Acest lucru vine in concordantd cu faptul ca nu le-a placut sa dea
socoteala nimanui in legaturd cu viata pe care o duc, au trait infrititi cu padurea
care le-a fost casd si au ravnit In permanenta dupa libertate. Nonconformisul este,
evident, o trasiturd fortata pentru a dovedi ,,nevinovatia” kitsch-ului hutul, insa
este necesar si intelegem ca dacd din exterior, unele obiceiuri sau simboluri ale
hutulilor par kitsch-uri, in comunitatea acestora, ele au o cu totul alta valoare.
Dialectul hutul este considerat in acest sens, uneori, un kitsch, aceastd limba nefiind
nici ucraineand, nici rusd, ci o limba in care se Intalnesc multe cuvinte romanesti, iar
din punct de vedere fonetic se diferentiaza de limba ucraineana, cu toate ca se
aseamand foarte mult cu aceasta. Cert este cd hutulii nu ezitd in a folosi aceasta
limba chiar i in spatiile publice, comerciale etc., fiind chiar si o metoda prin care
acestia se pot simti in intimitate, intrucat romanii nu le inteleg conversatiile. Chiar
dacd nu mai sunt asa ,izolati de civilizatie” cum erau pe vremuri, hutulii si-au
format un univers al lor, iar kitsch-ul in forma sa de imitatie de prost gust ajunge cu
intarziere in satele hutule, mai ales deoarece, asa cum se cunoaste deja, kitsch-ul se
dezvolta cu precadere in spatiile rurale care se afld in procesul de urbanizare sau de
curand urbanizate. Comunitatea hutuld inca se bucura, nu se stie pentru cat timp,
de un trai simplu, putin contaminat de elementele urbane.

Este cert ca atat la hutuli, cat si la celelalte etnii, kitsch-ul devine un element
care intervine in toate artele si in toate domeniile de activitate. E dificil sa spunem
daca trebuie sa condamnam kitsch-ul sau si il luim ca atare, atat timp cat cercetarea
noastra ar trebui s se indrepte, in special asupra comunitatii hutule contemporane,
deci fard vreo limitare doar la vechile traditii. Inexistenta kitsch-ului ar dovedi in
schimb existenta unui set de valori limitate la asa-numitul timp arhaic, in care
prezentul nu ar mai fi inclus, deci nu ar mai fi obiect de cercetare, pe cand obiectul
nostru de interes este chiar societatea actuald. Se intelege ca indiferent de cata
pregatire estetici vor avea oamenii, kitsch-ul va exista in continuare, ca element
constituent al traditiei, ca un fapt, pand la urma, natural si cultural, care se va
actualiza odata cu modificarile si evolutia societatii. Existenta acestei actualizari nu
inseamna ca suntem obligati sa acceptam orice modificare ridicola a valorii culturale
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cu pretentia ca aceasta face parte din arta contemporana; bineinteles cd indepartarea
exagerata trebuie si fie condamnata.

Daca insusi destinul hutulilor a avut parte de o istorie pe care nimeni nu o
cunoaste cu adevarat, dinamismul culturii populare si aparitia kitsch-ului trebuie
considerate, fara vreo intentie de subiectivitate, ca o expresie a caracterului nesupus
si nestatornic al hutulilor, ca o modalitate de exprimare a libertatii pe care acestia au
visat-o In permanenti si care 1i particularizeazd in cadrul numeroaselor etnii
existente la ora actuala in Bucovina. La limita dintre evolutie si conservare, kitsch-ul
hutul poate fi interpretat dihotomic, atat ca o forma de abatere de la traditionalism,
cat i ca o expresie a apropierii de acesta, prin valorificarea aspectelor culturii
populare, insd intr-o manierd ce tine de arta modernd. Este de fapt, ceea ce filologul
George Pruteanu sustinea ca poartd denumirea unei asa-umite ,,pseudo-arte”, in
interiorul careia existd obiecte dominate de natura kitsch-ului.

Din punct de vedere axiologic, arta oudlor incondeiate, ,,puii” de pe cimasile
populare, ornamentica traditionald a caselor sau mesele ritualice ale hutulilorcontin
atat valori, cat si non-valori, ceea ce conduce catre existenta unei culturi ,,active”, ca
parte din actualitate. in felul acesta, vrem-nu vrem, kitsch-ul a castigat teren, cum
sustine i Matei Cilinescu, mai ales in momentul in care a inceput sa se confunde cu
ironia, §i vice-versa. Definind ironia, Daniela Petrosel sustine ca aceasta ,,este
rezultatul unei relatii conflictuale pe care exs/ o stabileste cu lumea, conflictul acesta
cunoscand intensitati diferite. In acelasi timp, ea are si o puternici dimensiune etici,
ironistul fiind adesea revoltat de incilcarea unor principii morale.” [Petrosel 2006: 12]
Poate nu este prea mult spus daca afirmim ca hutulii ,,ironizeaza” istoria, vazandu-si
de treburile mult mai importante pe care acestia le au de facut (incondeierea ouilor,
strangerea fructelor de padure pe timpul verii si coborirea cu ele la targ pentru
vanzare, cosirea fanului etc.) Datoritd singuratitii din padurile uneori sumbre si
intunecoase, hutulii sunt recunoscuti si pentru tainele pe care le pastreaza, legate de
anumite practici oculte, unde kitsch-ul inca nu a patruns, mai ales pentru ca problema
in cauza nu prezinta importanta comerciala.

Cultura de masa a hutulilor, la fel ca a celorlalte minoritati din Bucovina, nu
scapa de auspiciile kitsch-ului, insd in cultura actuald, acest aspect nu mai Inseamna
un lucru total negativ. Fara a aduce nici pe departe un elogiu kitsch-ului, trebuie
totusi sd recunoastem ca existenta efectiva a unui obiect, produs, obicei sau idee-
kitsch dovedeste intr-o oarecare masura transmiterea anumitor valori care nu devin
astfel uitate, iar in plus, a avea pretentii de la cultura populara a unei minoritati sa
existe nealterata de prostul gust este lucru aproape imposibil in prezent, atat timp
cat in fiecare domeniu al industriei, al artei, al politicii, al lingvisticii etc. kitsch-ul
este prezent ,,pe piata”. Copia nu are valoare devine astfel o noua formulare cligeica,
iar kitsch-ul din cultura populard hutula contribuie la o integritate si un dinamism
social, pe care chiar daca ne dorim sau nu, va trebui sa il acceptam ca fiind necesar.
Existenta vietii autentice, nealterate de prostul gust, se poate intalni foarte rar la
locuintele izolate din satele de pe culmile muntilor, acolo unde populatia din ce in
ce mai siracd numeric, preponderent in varsta (din cauza emigrarii tinerilor in tari
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straine) duce, asa cum Eminescu sustinea discutand despre viata hutulilor, un destin
de ,,pasare pribeaga”.
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