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Abstract: The article focuses on the German cultural movement that was born as a
response to Expressionism and the aftermath of World War One. Neue Sachlichkeit, or
New Sobriety, intended to keep arts and artists away from the political debate through a
firm anchoring into scepticism and objectivity. Through an ironic twist of history, most of
these artists were soon turned into victims of the National-Socialist persecution which
eventually led to the demise of this distinctively German attitude in arts.
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Puntea dintre Expresionismul german si asa-numita arta national-socialista,
arcuitd in anii ‘20 peste ruinele Expresionismului, s-a numit Newe Sachlichkeit.
Denumirea nu este usor de tradus in limba romana deoarece indica, e drept,
obiectivitate, dar si un soi de pragmatism de tip capitalist, profund influentat de cel
nord-american, care a condus la sintagme sinonimice in limba engleza de tipul New
Sobriety. Ultimul cuvant are in limba engleza sensul de ,,sobrietate”, ,,seriozitate”,
dar si de ,,trezie” prin lipsa consumului de substante adictive, halucinogene sau de
alcool. [OED] Denumirea denota o evaluare la rece a societatii moderne asa cum
este aceasta influentatd de tehnologie si progres, precum si datoria morala de a-i
livra consumatorului de artd ,,Adevarul” nealterat. Acestea sunt motivele pentru
care in istoria culturala, precum si in critica literara identificim o pleiadd de
denumiri, cum ar fi ,,reportaj”, ,,Noul Realism” [Banus 1970: xv], ,,Realism Critic”,
,»INoua Obiectivitate” [Stoica 1967: xxvii, ,,stil concret” etc. ca echivalente partiale
ale termenului din limba germanad. Fritz Schmalenbach identifica originile denumirii
»Newue Sachlichkeif” in scrierile lui Heinrich Wolffin, care utiliza incd din anul 1915
sintagma in cauza. [Plumb 2006: 40]

Termenul ,,Sache” (,,lucru”, ,,obiect”) face trimitere la detasare si obiectivitate.
Din punct de vedere vizual insad, termenul implica, in opinia lui Sean Rainbird, o
examinare atenta §i precisa a structurilor fizice, in contrast cu distorsionarea formei si
a culorii din pictura expresionista, si adaugarea implicitd a unei dimensiuni
transcendente [1995: 268]. Termenul este in acelasi timp si ambiguu si complex din
cauza a ceea ce explica, pe de o parte, si a ceea ce exclude, pe de altd parte.
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Helmut Lethen vede in cuvantul-capcana Sachlichkeit ,,un concept normativ
pentru clasa dominantd” [1970: 8] cu ajutorul caruia s-a putut corecta din mers
sincronizarea deficientd a ideologiilor de partid cu cea a procesului de
industrializare [1970: 8]. Lethen identifica adeptii curentului in exponentii stratului
ultra-liberal al burgheziei care, prinsi in alternativa Socialismului sau Nihilismului,
aleg o neimplicare de fatada. In fapt, ei opteazi pentru prezervarea status guo-ului cu
care erau de acord si care, In cea mai mare masurd, le era favorabil [1970: 142].

La doar trei ani de la lansarea termenului, Bela Balisz descria arta Nexe
Sachlichkeit ca o ,esteticd a liniei de montaj” (., Asthetik  des lanfenden  Bandes”
[Grittemeier 2013: 12], ficand o analogie intre linia de asamblare specifica productiei
fordiste de automobile, in care fabricatia este segmentatd si repetitivd si in care
obiectul, produsul final, este cel care conteaza si nu autorii procesului. Din aceasta
perspectiva, intelegem mai bine refuzul unor artisti obiectivisti de a-si semna lucririle
ori de a participa la propriile vernisaje. Ideea pe care vroiau s-o sublinieze era aceea ca
nu doar bunurile de larg consum sunt produse in acest chip, ci si obiectele de arta,
care sunt rezultatul unei linii de asamblare imense, care vine din antichitate si la al
carei mers au contribuit mii si mii de artisti in decursul istoriei.

Originea termenului-umbrela gisit de Hartlaub pentru a descrie noua
tendinta in artd, dar si o noua atitudine fatd de realitate, este greu de identificat. Se
pare cd termenul plutea in aer, asa cum spunea refrenul unui cantec la mare moda
din 1928, ascultat de toata lumea la radio, la gramofon si in cabarete: ,,Es fegt in der
Luft eine Sachlichkei?” [Kolb 2004: 88]. Anul nasterii Nexe Sachlichkeit este Insi 1922,
cand jurnalul Das Kunstblatt publica un sondaj intitulat ,,Ezz Neuer Naturalismus”,
semnat de Gustav Friedrich Hartlaub, noul director al Galeriei de artd Stzadtische
Kunsthalle din Mannheim. Autorul articolului descria arta vizuald ca fiind influentata
major de sfera politicd si orientata fie spre stanga, fie spre dreapta, dar rareori
marcati de neutralitate. Tot el reia sintagma Newe Sachlichkeit, folosind-o in
denumirea unei expozitii de artd contemporana, Newe Sachlichkeit. Deutsche Malerei seit
dem Expressionismus, care nu a putut fi vernisata decat in luna iunie 1925 din cauza
instabilitatii politice si economice, desi organizarea acesteia se incheiase cu doi ani
inainte. Expozitia si prezentarea facutd acesteia de Hartlaub Insusi a marcat fara
echivoc sfarsitul unei ere productive si intense a artei germane si inceputul alteia.

In mai 1923, Hartlaub trimite o circulari artistilor, galeristilor si negustorilor
de arta, de dreapta si de stanga, in care descrie sentimentul general de resemnare si
cinism instalat in tard dupa o perioadi de sperante exuberante care alimentasera arta
expresionistd pe toate planurile:

Ich méchte im Herbst eine mittelgrosse Ausstellung von Gemilden und Graphik
veranstalten, der man entweder Titel geben kénnte ‘Die neue Sachlichkeit’. Es liegt mir
daran, reprisentative Werke derjenigen Kiinstler zu vereinigen, die in den letzten 10 Jahren
weder impressionistisch aufgeldst noch expressionistisch abstract,weder rein sinnenhaft
duferlich, noch rein konstruktiv innerlich gewesen sind.

Diejenigen Kinstler méchte ich zeigen, die der positiven greifbaren Wirklichkeit
mit einem bekennerischen Zuge treu geblieben oder wieder treu geworden sind. Sie



Anca-Elisabeta TURCU 199

Scurta trezire la realitate a artei germane: Newe Sachlichkeit

verstehen schon, wie ich es meine. In Betracht kommen sowohl der ‘rechte’Fligel (Neu-
Klassizisten, wenn man so sagen will), wie etwa gewisse Sachen von Picasso, Kay H. Nebel
etc., als auch der linke ‘veristische’ Fliigel, dem ein Beckmann, Grosz, Dix, Drexel, Scholz,
etc. zugezahlt werden kénnen. [Plumb 2006: 42]

Newe Sachlichkeit, sustine Hartlaub in continuare, trebuie si ramana rezervat,
bine ancorat in scepticism, poate chiar usor cinic, dar sa-si alcatuiasca si o rezerva
considerabild de entuziasm fatd de realitatea pe care trebuie sa o prezinte cu
obiectivitate, fird a o Investi cu atribute care nu-i apartin. Chiar si oponentii
miscarii, printre care se numara si Siegfried Kracauer, erau de acord ci Noul
Obiectivism reprezenta o gurd de aer proaspit si un reflex ,,sindtos”, dupa ,,betia
Expresionismului” [Plumb 2006: 39]. Functional si operativ, acest nou curent isi
propune sa inlocuiascd pe toate palierele culturale ceea ce Janet Ward numeste
,caldura brutd, metafizicd cu raceala sofisticata si logica” [2001: 9].

Cei mai straluciti artisti ai noului curent au fost: Otto Dix, George Grosz,
Max Beckmann, Ernst Thoms, Gert Wohlheim, George Scholz, Ernst Fritsch,
Otto Griebel, Carl Grossberg, Karl Hubbuch, Alexander Kanoldt, Franz Radziwill
si multi altii. Bernard Myers ii imparte pe noii obiectivisti in veristi,
clasici/monumentali, represivi, imobilisti si lirici, cu numeroase si naturale
suprapuneri de categorii si discrepante [1966: 284|. Ceea ce-i unea, mai presus de
categorizari si diferentieri, a fost experienta terifiantd a razboiului (multi dintre
reprezentantii curentului Newe Sachlichkeit fusesera combatanti in Primul Razboi
Mondial) si aderarea lor la ,,cultura masinii”, nascutd, de fapt, tot pe campurile de
lupta din Europa. Nemultumirea acestei generatii de creatori de artd s-a nascut din
evidenta faptului ca Marele Razboi nu adusese promisa regenerare nationald si nu
rasplitise sacrificiul atitor vieti tinere prin prosperitatea poporului german si nici
micar prin pacea sociali atat de necesara oblojirii rinilor nationale si individuale. In
plus, toate framantirile din timpul razboiului si de dupa razboi se incheiaserd cu un
pact umilitor si cu instaurarea Republicii de la Weimar, lipsita de sustinere populara.

Prin urmare, anul 1918 poate fi luat in considerare ca punct de pornire al
curentului Nexe Sachlichket, 1ar1933 poate fi vazut ca final al acestuia pentru ca acesta
este anul in care se inregistreaza triumful politic al National-Socialismului [Plumb 2006:
13] Inflotirea deplind a miscirii a avut loc intre anii 1924 - 1927, cind amenintarea
revolutiei trecuse, iar refacerea economiei era in plin progres [Gruber 1967: 138]. in
anii Marii Depresii, miscarea a cunoscut o perioadd de expansiune a entuziasmului
creator §i a reusit sa supravietuiasca pana la disparitia Republicii de la Weimar.

Particularitatile stilistice specifice noului curent sunt deja perceptibile in
multe opere din preajma anului 1918. Apusul Nexe Sachlichkeit-ului, numit si Der
Uberrealismus dupa 1933 [Bithell 1959: 428], a fost grabit de venirea la putere a
National-Socialistilor ca si de epuizarea naturald a resurselor unei generatii de artisti
seceratdi de razboi §i amenintatd de exil si persecutii. Criteriul generatiilor nu
functioneaza insa uniform dacd amintim c4 unii dintre adeptii acestei formule de
artd si-au continuat activitatea si dupa cel de-al doilea Razboi Mondial, fiind
productivi pana in anii ‘60 si “70.
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Miscarea Newue Sachlichkert, numita de Helmut Lethen ,,eine kulturelle Repréisentany
des Kapitalismus” [Lethen 1970: 45-8]a reprezentat un continuum pe axa trasabild intre
capitalismul de piatd, industrial, si migcarea populard fascista [Becker 2000: 13]. Jost
Hermand afirma cd Newe Sachlichkeit nu a fost o miscare bine conturata precum
Dadaismul, cu adepti fanatici si cu o influentd decisiva asupra discursului modernist
european. Conceptul, spune el, nu a fost teoretizat satisficitor, avand in vedere faptul
cd, in plina efervescentd, Neue Sachlichkeit nu a fost sustinut deschis de un grup compact
de artisti si nici nu a fost precedat ori acompaniat de vreun manifest estetic, in afara de
circulara lui Hartlaub, care poate fi vazut iz extremis ca un substitut al unui crez artistic.
Asa cum subliniaza Norbert Otto Eke, Nexe Sachlichkeit este o Imbritisare lipsitad de
sentimentalism a modernitatii urbane cu toata trena ei de inovatii:

Bevorzugte Themenbereiche der NS sind von hier aus Technik und Krieg,
alltagskulturelle Erscheinungen (Amerikanisierung, Kollektivierung, Rationalisierung,
Sport) und allgemeine Lebensverhiltnisse (Jugend, Sexualitit, Geschlechterverhiltnis).
Entscheidend dabei ist die Haltung des Einverstindnisses mit den gesellschaftlich-
technischen Modernisierungsprozessen, die Faszination fiir technike Vorginge, der kalte
Blick fiir die Wirklichkeit auch der kulturellen Modernisierung durch mondiale (Fotografie,
Rundfunk, Film), industriell-bevélkerungspolitische (Urbanitdt) und wissenschaftliche
Neuerungen (Psychoanalyse, Behaviorism). [Eke 2015: 177-8]

Asa cum am subliniat, Noii Obiectivisti nu au publicat manifeste si nici nu au
avut purtitori de cuvant; la inceput, nu s-au bucurat de o presd favorabild si nu au avut
parte de cluburi pe madsura celor din care rizbateau vocile dadaistilor siale
expresionistilor. O prima definitie a curentului o gasim in Krinmers philosophischern W orterbuch
si 1i apartine lui Theodor W. Adorno, care, utilizand vocabularul eticii, il desctie ca pe o
virtute germana si o datorie morala a daruirii de sine in slujba comunitatii:

Sachlichkeit = seelisch-geistig Tendenz, Handlungen nicht um des persénlichen
Vorteils willen, sondern im Dienste einer héheren Ordnung vollziechen. Voraussetzungen
der Sachlichkeit sind die Fahigkeit des Gehorsams, der Hingabe. Diese Sachlichkeit gilt bei
den Deutschen als eine der Haupttugend. [Adorno, cit. in Lethen 1975: 11]

Cel dintai teoretician al miscirii a fost insi Franz Roh care desctie Newe
Sachlichkeit contrastiv, prin raportare punctuald la Expresionism, in cartea sa din 1925,
Nach-Expressionisnus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten enropdischen Malerei. Daca
Expresionismul este dinamic (Dynamisch), excesiv (Ausschweifend), pasional (Warm) si
monumental, scrie Roh, Noul Obiectivism este static (Szatisch), putist (puristisch), rece
(Kiibl, bis kalt) st miniatural (Miniaturartig). [Roh, cit. in Plumb 2006: 44-6]

Desi diferentele dintre Expresionism si Noul Obiectivism sunt evidente si au
fost amplu discutate in literatura de specialitate, nu trebuie sia uitim insd faptul ca
reprezentantii celui dintai i mai ales operele acestora nu au disparut in eter, nu au devenit
brusc evanescente odata cu aparitia Obiectivismului. Asa cum remarca Lionel Richard,
Expresionismul nu este doar o miscare artistica, fiind ,,0 tendintd generald a artei din
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Europa de Nord in vremuri de tensiuni sociale $i tulburiri politice” [1978: 9]. Influenta,
persistenta si perseverenta expresionistilor nu trebuie nicidecum minimalizate.

Wieland Schmied a detaliat particularitatile stilistice ale Now/ui Obiectivism cu
mult dupa aparitia $i stingerea ecourilor acestuia, mai exact, cu prilejul vernisarii
expozitiei Neue Sachlichkeit and German Realism of the Twenties, lansatd la Londra in
1978. Teoreticianul miscarii distingea printre caracteristicile miscarii  Newe
Sachlichkeit si operelor derivate din aceasta:

* cultivarea unei noi atitudini fata de universul inanimat, fata de lumea
obiectelor;

* fidelitatea fatd de contururile obiectelor, in deplin contrast cu
maniera de reprezentare expresionistd, care le estompeazd ori le
prezintd ca segmente ale mobilitatii;

* abordarea mundanului, focalizarea subiectelor banale, insignifiante,
tird a exclude ceea ce este considerat in mod traditional #rit,

* sobrietatea §i acuitatea vizuald, reprezentarea prin suprimarea voita
a sentimentelor si a emotiilor;

* ,stergerea urmelor autorului”, constaind in eliminarea amprentei
unice a pictorului;

A

* cxtragerea obiectului din contextul siu obisnuit §i punerea in
valoare a unicitatii lui prin separare si decupare din context;

* preferinta generald pentru stazd, stagnare §i aversiunea fata de
miscare. [Plumb 2006: 45]

Mai aproape de prezent, Johannes Paukau identifici o paletd ampla de
caracteristici specifice Nexe Sachlichkeit in studiul sau Einfiibrung in die Literatur der
Newuen Sachlichkeit din 2010. Accentul, in opinia sa, cade pe conflictul cu lumea
exterioard (Externalisiernng) si nu pe procesele interioare (znnengelagerte Progesse),
artistii activand in receptorul obiectului de artd functia epicd de vizualizare, care se
limiteaza strict la exterior si la obiect si obtureazi accesul la interior, la esenta
lucrurilor. Cultura relationarii creeaza un cadru predilect pentru realizarea scenelor
si ambienturilor obiectiviste: cafeneaua, cinematograful, cabaretul, silile de dans,
dar si birourile si uneori chiar fabricile, avand in vedere explozia industriala din
timpul Republicii de la Weimar [Paukau 2010: 20].

Tendinta obiectivistilor de a glorifica industrializarea accelerata, uzinele si
oteldriile, l-au facut pe Bertolt Brecht si-i satirizeze intr-un poem intitulat ,, 700
Intellektuelle beten einen Oltank an” (1928) in care ironizeazi prosternarea miscarii
Newue Sachlichkeit in fata americanizarii, fordismului si tehnologizarii. Pastisa lui
Brecht preia stilul obiectivist, utilizand in raspar o tonalitate extrem de sobra, rima
alba si austeritatea stilistici. Intr-adevir, acestea se numird printre caracteristicile
Noului Obiectivism, la care Paukau mai adauga:

* frugalitate, obiectivitate si hiposensibilitate (Nzchternheit, Objektivitit,
Entsentimentalisierung)
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* estetica preciziei (Pragisiondsthetik)

* poetica factuald (Tafsachenpoetik)

* referentialitate/ realitate/ actualitate (Realititsbezug/ Aktualiti?)

* reportaj/ documentar/ raport (Reportagestil/ Dokumentarismus/ Berichi)
* anti-psihologism (Antipsychologisnins)

o utilitarism (Gebrauchswertorientiernng)

* functia de comunicare (Unterhaltungsfunktion)

* multimedialitate — varietatea mijloacelor de comunicare inter-

individuald si in masa: cinema, radio, telegraf, telefon, presa scrisd
etc. (Multimedialitai). [Paukau 2010: 8-9]

Printre literatii de marca ai noului curent, se remarca Erich Kistner, Alfred
Déblin, Heinrich Mann, Hans Carossa, Mascha Koléko, Kurt Tucholsky, Joachim
Ringelnatz, Gottfried Benn, Hans Fallada, Lion Feuchtwanger, Egon Erwin Kisch
etc. Literatura Neue Sachlichkeit inregistreaza efectele rationalizarii, materialismului i
consumerismului, dar si ceea ce Martin Linder numeste ,,patosul eroic al existentei”
(Pathos der Existeng) in conditiile unei lumi noi, aflate intr-o criza profunda
economica $i morala, iar, spre sfarsitul anilor de aur, ,,patosul supravietuirii” (Pathos
des Uberlebens) [Plumb 2006: 128]. Ambele vor fi redate in discursul literar printr-o
vaditd economie lexicala (Wortkargheii), prin detasare sceptica (skeptische Distang), dar
si prin respect fata de universul concret si autonom al obiectelor si al lumii reale (de
Eigengesetzlichkeit der Objektwelt zu respektieren) [Plumb 2006: 128]. La acestea trebuie
addugat refuzul ornamentdrii stilistice, claritatea, dezambiguizarea, o examinare
aproape clinicd a subiectului §i o excizie chirurgicala a obiectului, o literalizare care
se apropie de tusele caricaturii §i alegerea unor subiecte care tin de viata urbana si
de efectele acesteia asupra individului. Mai trebuie retinut faptul c4, ca si in arta
vizuald, Noul Obiectivism presupune si in literaturd o intoarcere uneori brutald
citre realitate, o extractie masochistd a catharsisului prin contemplarea destinului
uman In decorul urbanizirii si hipertehnologizarii.

Drept consecinta, una dintre temele majore ale literaturii Nexe Sachlichkeit este
cea a alienarii, iar un efect secundar neasteptat al concentrarii exclusive asupra
materialititii intr-o lume in care realitatea este intr-o schimbare acceleratd a constat in
introducerea involuntard a ceea ce Freud numea Das Unbeimliche. Stranietatea
obiectului decupat de context, care pare plasat in vid, cu contururi precise, dar
neatagat cultural si neadjudecat de nicio fiintd umand, au permis insinuarea unui acut
sentiment de neliniste si de anticipare morbida a unei catastrofe nedefinite. Accentul
voit apasat pe realitate a dus, paradoxal, la o defamiliarizare a obiectului reprezentarii.
Angoasa pe care o produce contemplarea fixista a obiectelor, distorsionarea
proportiilor si a perspectivei conduc ladezvaluirea nefamiliarului in cel mai banal
lucru si In cea mai obisnuitd scend sau circumstantid pentru ca nimic nu este mai
inspaimantator, dupa cum spune Freud, decat si descoperi amenintarea tacuta in
simbolicul acasd.
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Catastrofa anticipatd in opera obiectivistilor se produce curand. Dupa
intoarcerea la realismul dur (Uberrealismus) al noilor obiectivisti, Germania anilor ‘30
este inghititi de cea mai cumplitd depresie economica si de urgia nazista. Spre
deosebire de dadaisti si veristi si cu rare excepti, reprezentantii mzscari Neue
Sachlichkeit nu si-au facut vizibile preferintele politice in lucrarile lor, rimanand in
genere nealiniati politic; daca au dorit totusi sa-si facd opiniile cunoscute, au ficut-o
prin alte mijloace decat prin cele artistice. Stiind acum incotro s-a Indreptat istoria si
cum s-au spulberat destinele majoritatii intelectualilor angrenati in procesul de creatie
al acestei epoci, criticul sau istoricul literar s-ar putea simti tentat si detecteze ironia
cu care destinul a rispuns vointei lor de detasare si neangajare. Multi istorici
contemporani chiar au ajuns la concluzia ci, ironic, Republica de la Weimar a esuat si
din cauza acestui dezinteres generalizat al intelectualilor fata de politica vremii.

In al Treilea Reich nu a mai fost loc nici pentru idealismul expresionistilor, nici
pentru detasarea artistilor din Nexe Sachlichkeit. Arta national-socialistd, care le va inlocui
programatic si brutal pe toate celelalte, va relnvia orgia romantica, va dezlintui pasiunile
si va directiona emotia catre patrie, popor si, mai presus de toate, catre Fhrer. Scurta si
frumoasa aventura a inovarii formei si cautarii de sensuri de catre expresionisti, veristi,
cubisti, dadaisti, supra-realisti, nou-obiectivisti etc. se incheie pentru ca, asa cum decreta
Hitler la Niirnberg, se sfarsise cu inovatia de dragul inovatiei:

Wer nur das Neue sucht um des Neuen willen, der verirrt sich (nur zu leicht) in
das Gebiet der Narretei; unter der Parole neu sein um jeden Preis kann jeder StGmper
etwas besonders leisten! [Bithell 1959: 42]

Una dintre primele masuri luate de nazisti dupa preluarea puterii a fost
distrugerea reputatiei celor mai reprezentativi creatori ai momentului, etichetati ca
ne-germani si venetici (#ndentsch sau volksfremd) [Bithell 1959: 42]. Evreii au fost cei
dintai concediati, tracasati, interzigi. Trebuie mentionat cd unii artisti integrati in
Newe Sachlichkeit si-au adaptat discursul la cel al National-Socialismului, iar Steve
Plumb ii numara aici pe Werner Peiner, Adolf Ziegler si Adolf Wissel. Unele figuri
centrale ale migcdrii au acceptat posturi importante fie in administratie, fie in
inviatamantul superior ori au continuat si-si expuna imperturbabili opera in
expozitiile fasciste [2006: 148]. Cea mai mare parte a oamenilor de cultura ai
Republicii de la Weimar, fie ei pictori, artisti ori scriitori, jurnalisti si filosofi, au fost
insd nevoiti sd se imprastie in toate zdrile dupa izbucnirea celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Unii au reusit si ajungid in Paris, Amsterdam, Stockholm, Viena, Praga,
Zirich ori Londra si sa-si salveze viata, unii au plecat mai departe, catre America de
Nord si de Sud, Palestina si Asia de Est, in vreme ce altii au ramas in tara si au platit
cu propria viatd sau cu libertatea de exprimare.

In anii 1938-1939 incepe si se contureze Diaspora evreiasci de dupa
Pogromul din Noiembrie (Kristallnach), iar trauma exilului (IVerbannung) si a
instrainarii (Entfremdung) a contribuit la conservarea amintirilor, dar si la cdutarea
unei autojustificari (Selbstrechtfertionng) [Hu 2006: 15] pentru faptul ca, in vreme ce
unii au reusit sa ramana in viata, multi altii au pierit in razboi, in teminite, lagare ori
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refugiu. O mica parte dintre creatorii care nu au reusit sau nu au vrut sa fuga din
calea fascismului au ales calea asa-numitei Innere Emigration, continuand sa creeze
arta doar pentru ei sau sa ermetizeze la maximum semantismul imaginarului artistic.

Ceea ce putem afirma dincolo de orice indoiala este ca miscarea culturala
Neue Sachlichkeit, aparuta intr-o perioada de relativa stabilitate a Republicii de la
Weimar si spulberatd foarte curand de suflul toxic al nazismului, reprezinta, alaturi
de Expresionism, o notiune stilistica inovatoare si cea mai relevantd miscare
culturala cu specific german din secolul XX. Singularitatea miscarii constd in primul
rand in deschiderea citre modernitate, In acceptarea masinii si a schimbadrilor de
mentalitate pe care aceasta le declanseaza, in iesirea in intampinare a culturii de
masa si in abandonarea arogantei elitiste cu care o priviserd expresionistii.
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