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Abstract: In this paper we aim to analyze some of the attitudes of #he man Macedonski,
through which he approaches the problematic psychology of Mannerist individualities.
Acquiring a partially “educated” personality, overwhelmed by negative criticism, but satisfied
that his name is on everyone’s lips, Macedonski projects through his way of being, many of the
existential dilemmas of the Mannerist man. Self-worship and emphatic attitude become the
core of the most controversial manifestations at the individual level. Therefore, in this part of
the study, we discussed the poet’s relationship with zemporality, the oscillation between dream
and reality, the failure as a tragic end that pursues the destiny of the Mannerists, the dandy spirit,
the mystification of reality and the deficient relationships with ozherness.
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In aceasti lucrare ne-am propus si analizim cateva dintre atitudinile omului
Macedonski prin care acesta se apropie de psihologia problematica a
individualitatilor zanieriste. Insusindu-si o personalitate partial ,,educata”, apasat de
criticile negative, dar multumit ca numele siu se afld pe buzele tuturor, Macedonski
proiecteaza prin modul siu de « fi multe dintre dilemele existentiale ale omului
manierist. Egolatria si atitudinea emfatica devin nucleul celor mai controversate
manifestari la nivel individual. Agadar, am luat in discutie in aceastd parte a studiului
relatia poetului cu temporalitatea, pendularea intre vis §i realitate, esecul ca finalitate
tragicd ce urmareste destinul wanieristilor, spiritul dandy-ist, mistificarea realulni si
relatiile deficitare cu alteritatea.

1. Prezentul etern

Relatia cu #impul — problematici pentru personalititile de tip dand),
observa Giuseppe Scaraffia [Scarafia in d’Aurevilly 2013: 195] — este traita cat se
poate de intens de Macedonski. In timp ce trecutul este rigid, iar viitorul este
nesigur, pregentul se incheagid ca moment etern ce pune in valoare atitudinile
macedonskiene. Efernitatea clipei sau, mai bine spus, #fopia eternitatii ei, dupa cum
observa acelasi critic, seduce personalitatea dandy-ista $i anticipeaza manifestarile-i
tipice, caci ,,dandy-ul stie si recunoascd perfectiunea clipei, frumusetea absoluta a
momentului prezent” [Scaraffia, in d’Aurevilly 2013: 194]. Urmarind himeric
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atingerea perfectiunii in orice domeniu, Macedonski este permanent atras de
frumusetea ideala si de tinerete. Nemultumit si in acelagi timp speriat de trecerea
timpului, de decrepitudinea ce se asterne involuntar pe chipul sdu — atitudini cat se
poate de dandy-iste —, Macedonski nu se da inapoi de la a ,,retusa” amprenta varstei,
concentrandu-si toatd atentia pe imaginea fizica:

Inci de tandr, poetul pune in ingrijirea fetei sale toatd atentia. Parul ii era despartit
printr-o cdrare mediand, pornitd din mijlocul fruntii lititd de o calvitie precoce, si, pe
mdsurd ce Inainteazd in varstd, el si-l dd pe spate, ca o coami firavi, precum vedem din
portretul lui Alexis si dintr-o schitd de autoportret. Citre 50 de ani, pdrul ii era «foarte
negru», de unde s-ar deduce ci si-l cinea. El ara totdeauna lins, neted mai ales la tample,
dar suprema sa cochetirie se gdseste mai cu seamd in portul neobignuit al mustetii, ascutita,
neagrd, risuciti de poet, cu o mare artd, «in chibrit». Macedonski si-o tundea scurt, o ungea
in fiecare dimineatd cu un cosmetic de ceard neagra, purtind-o tepoasi ca un spin, cu
varfurile subtiate si ridicate in sus, ca doud ace negre. [Marino 1966: 389]

El este unul dintre scriitorii care accepta cu greu batranetea, observa Vianu,
si chiar reactioneaza vulcanic atunci cand altii fac aceastd apreciere la persoana lui,
protestand cu indarjire, in ciuda faptului ca a trecut de varsta de 60 de ani [Vianu
1973: 502]. Un episod redat de Adrian Marino certifici frustrarea poetului si
incapacitatea de a gestiona aluziile In ceea ce priveste varsta sa inaintatd: ,,«S4 dam
intai mana cu domnul Macedonski, ca e mai In varsta», spunea noul venit, fara nici
un gand ascuns de malitie. La care Macedonski, vizibil jignit, raspunde cu
nervozitate: «Pardon! Pardon... Poetii n-au varsta».” [Marino 1966: 487].

Macedonski se vrea vesnic tandr, scutit de apasarile batranetii si, chiar daca
anii trec, poetul isi pastreaza atitudinile tineresti, elanurile si reactiile lui sunt inca
dinamice §i raman in linii mari neschimbate. Un Dor gadarnic pentru anii ce nu se
vor mai intoarce, paradis pierdut al copilariei si al tineretii, il leaga si mai mult de
prezentul/ mult mai accesibil:

E umed cimbrul pe colind,/ Micesii par o flordrie,/ Sorgintea rade cristaling,/
Est tu, esti tu, copiliriel// Din roze ceruri ciocitlia/ Zvoneste cantece semete,/
Domneste-n toate veselia,/ inapoi venit-ai tinerete!// Dar ce e vis, e o ndlucid.../ Rimin
cu trista mea nevrozi,/ Cu dotul meu nespus de ducid,/ Spre raul blond, spre ziua roud.
[Macedonski 2004: 468]

Tineretea este pentru Macedonski un fermecidtor mirgj. Autoportretul
evocat de Marino scoate in relief tentatia de a transforma propria figurd intr-un
etalon de frumusete:

Macedonski al acelor timpuri — declara el ficandu-si singur portretul — e infatisat
de cei care l-au cunoscut ca un fermecitor. Incanta pe oricine si ficea pe oricine s se mire.
«nalt si subtire... un adolescent care pirea aproape un birbat prematur», cu mersul siu
apdsat si mandru, avand o lucire de demon tandr in ochi, cu trasiturile adanc sipate, ars de
soarele Mediteranei, poetul va fi fost de o deosebitd prestantd si tinutd fizici — «nespus de
atrigitor», cum glasuieste autobiografia — din acele priviri care atrag mereu privirea. «Pe
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strade, multe capete se Intorc si-l priveascd, iar in Italia nu i se mai zice decat frumosul
Circasian». [Macedonski apud Marino 1966: 101]

Imaginea surprinde si placerea ,revederii” simelui, ca Intr-o oglinda,
urmdrirea atentd a detaliilor, accentuarea laturii seducatoare a figurii adolescentine a
lui Macedonski. Nu intamplator Marino aminteste un alt ,,moment macedonskian”
cand intrebat pe cine iubeste mai mult, poetul raspunde plin de candoare ,,pe mine”
[Virtosu apud Marino 1966: 232]. Aceasta ubire de sine — in esenta autentica — il face
sa guste si mai mult ¢/ipa, caci Macedonski intelege ca Zmpul nu ii este un aliat de
nadejde. Din aceastd congtiintd deriva multe dintre extravagantele macedonskiene
intre care si gusturile unice la imbracaminte prin care se certifica imaginea autentica
a unui dandy, aga cum mentioneaza Marino:

Poetul nu cultivd eleganta meticuloasi si discretd a lui Brummell, nu este, cu alte
cuvinte, un fashionable oti un dandy flegmatic si distant, precum Baudelaire, ci se apropie mai
curind de ostentatia si vanitatea agresivi a redingotelor lui Barbey d' Aurevilly, extravagante
si demodate. Asemenea lui Moréas, si acesta un levantin sclipitor si exotic, previzut, pe
deasupra, si cu un monoclu insolent, dandismul de tip clasic, apusean este interpretat de
Macedonski in sens balcanic, tipator, caci el iubeste culorile vii, stridente, printr-un simulacru
de lux, superficial si improvizat, Dumnezeu stie cam. [Marino 1966: 386-387]

Macedonski nu se indreaptd insa in directia asimilarii unei wode elegante, ci
vrea cu orice pret sa se faca vazgut, asa ca alege pentru sine tot ceea ce este excentric,
sclipitor, strident. Redingotele de catifea cu guler de matase, cravatele impunitoare,
in forma de funda sau infasurate ca un fular, accesorizate cu pietre de ametist false,
pantalonii grzs perle, ghetele de lac cu nasturi, demi-jobenul cenusiu, floarea mare de
la butonieri, inelele mari de pe degete pe care le priveste cu plicere [Marino 1966:
387-388], devin proiectii exterioare ale simelui si incercari evidente de sublimare a
existentei reale.

Excentric si iubitor de nou, el ia modelul artistilor europeni care fac
echitatie, inot sau participd la lupte de tauri §i practicd la randul lui ciclismul,
realizand impreund cu unul dintre discipoli, Constantin Cantilli, traseul Bucuresti-
Brasov [Marino 1966: 398-399]. Aceasta imagine ce sintetizeaza spiritul sportiv
macedonskian — sau poate doar pune mai clar in evidenta plicerea de a impresiona
cu orice pret — capata si alte forme. Marino observa ca Macedonski ,,este foarte
sensibil si scrupulos in chestiunile de «onoare», dat fiind marele siu orgoliu”, din
aceasta cauza ,,ii plac duelurile, «incidentale», si in 1883 cronica moderna retine ca
«M. Al. M.... un de nos sportsmen (sic), schimba doua gloante de «pistolet» cu un ofiter
V... «Afacere de curse»” [Marino 1966: 401|. Pregentu/ consuma toate resursele
intelectuale, materiale si spirituale ale lui Macedonski accentuand latura hedonista a
acestuia. Relatia cu pregentul devine relatie cu efernitatea, cici Macedonski, respins de
contemporaneitate, triieste acum in mod constient pentru posteritate. Fascinat de
frumusetea perfectd, fie corporald, fie materiald, poetul o structureaza piesd cu piesd si
atent la detalii simuleazd atmosfera boema a saloanelor de lux sau improvizeaza el
insusi un astfel de cadru [Marino 1966: 347-348], mizand pe imaginatia sa
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luxurianta, caci frumusefea ideald nu poate fi altceva decat o constructie a fanteziei.
Fidel iluziei, poetul continua si se imbrace extravagant si sa manance mancaruri
rafinate ori de cate ori are ocazia, chiar si atunci cand abia face rost de bani sau
uneori pe credit [Marino 1966: 385].

Oricate critici ar stirni comportamentul sdu, oricate ironii si zambete
malitioase ar initia tabieturile sale, cunoscute de toti, el continua si traiasca deplin
fiecare moment al pregentului. In spatele acestor incerciri mai mult mai putin reusite
de a imortaliza clipa se ascunde dezgustul pentru tot ceea ce anost, sters si
nesemnificativ si incercarea de a concura cu #zpul, de a-1 submina autoritatea.

2. Finalitati tragice

Egecul, finalitate tragici a interactiunilor personalititilor manzeriste, pare
permanent inrddacinat atat in spiritul creator, cat si in firea de om a lui Macedonski.
Adrian Marino observa ca ,intr-un anume sens, intreaga sa existentd este o
demonstratie de «libertate» si de «ratare»”, caci ,,de la inaltimea visatd a absolutului,
atat viata, cat si opera par, la Macedonski, adevirate «infrangeriacceptate cu
luciditate, in baza unei filozofii a «riscului» inevitabil.” [Marino 1966: 736]. Poetul
luptd constant sa depaseasca limitele creatiei, uneori reuseste, dar chiar §i atunci
glotia sa imbracd mantia infrangerii, cici nu primeste elogiile publice visate. in
multe dintre interactiunile sale sociale insuccesul isi pune pecetea adanc, lisand in
urma sentimentul infrangerii, al dezgustului si al disperarii. Firea poetului, agresiva,
revoltata, egoista, impulsiva, activatd de sentimentul superioritatii si de obsesia
maladiva a persecutiei, se interpune oricaror reusite pe plan social.

Chiar si debutul sdu editorial starneste prea putin interesul lumii literare, iar
versurile din volumul Prima verba nu capitd un rasunet deosebit, fiind multe dintre
ele mediocre. Activitatea sa publicistici Insid prinde amploare la inceput, iar in
contextul campaniei de rasturnare a guvernului conservator publicd articole
caustice, indemnand populatia la revoltd. Marino surprinde in detalii acest episod
din viata poetului si prezinti consecintele atitudinii sale antiguvernamentale —
intemnitarea lui Macedonski timp de trei luni la Vacaresti si in final judecarea si
achitarea lui [Marino 1966: 127]. Cu toate ci se iluzioneaza si sperd la o carierd
politica, sublinierile facute de Marino atesta nepotrivirea acestuia cu lumea politica
bazatd pe oportunism:

Strdin In fond de orice disciplind si strategie politicd, Macedonski nu are nici pe
departe vocatie de «partizan», de militant focul si in subordine al vreunei organizatii politice
oarecare.in luptele de partid, dincolo de convingerile sale pur personale (care giseau putine
afinitdti cu nivelul mediului demagogic unde pitrunde), el este atras si de latura lor
spectaculoasa si emotivi, de perspectiva unor gesturi memorabile, de mirajul imbietor al
popularititii. Intr-o deplina si febrild bucurie a contemplirii de sine, el ar fi visat poate si
joace — asemenea lui Chateaubriand — rolul unui personaj grandios, putind fi vazut,
admirat §i aplaudat si de celelalte tabere. Lupta politicd incordata, privitd in mecanismul siu
zilnic, 1i apdrea ca o intreprindere meschind, inclinat, cum stim cd era, in special spre
purtarea scenicd, menitd a cuceri doar succesul. [Marino 1966: 111]
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Asadar, desi exploreaza o zona destul de diferita de cea literard, Macedonski
se lasa atras de aceeasi ,,punere in scena” a propriei fiinte si de eventuala glorie pe
care ar putea si o capete. Insi lumea politicd il refuzi si el insusi nu poate accepta
compromisurile necesare pentru a se integra in ea. Constiinta esecului, greu de
suportat, il adanceste si mai mult in preocuparile literare, urmarind prin
experimente creatoare sa-si sporeasca popularitatea. Traseul poetului in aceasta
perioadd, prezentat de Marino, pare extrem de abrupt, presirat de esecuri, efemere
reusite si iluzionari tipic macedonskiene. Devenind sef de cenaclu, Macedonski
simte ca 1n sfarsit i se va oferi locul binemeritat in lumea literard a vremii si chiar
face planuri grandioase care si sporeascad si mai mult popularitatea ,,Literatorului”,
planuri care bineinteles cd nu se vor concretiza vreodati. Unui colaborator al
revistei, remarcd Marino, ii scrie plin de efervescenta:

Ei bine! Esti din Craiova — cine te impiedicd sd nu faci si apari in acel oras o
revistd lunari de 32 de pagini subt titlul de Literatorul Oltenier? Acest titlu ar dovedi cd
actiunea noastrd este comuni, si cum esti cunoscut in aceastd parte a tarii, ti-ai scoate
cheltuielile cu prisos! $i dacd se va gasi — precum sper — un alt tandr de valoare si la Iasi,
Literatornl Moldovei ar fi fondat, iar scoala nenorocita, lipsita de gust si de estetica, de stiinta
si de patriotism, Nowua Directinne, intr-un cuvant, ar fi lovitd de moarte in chiar locul unde a
vizut lumina... [Macedonski apud Marino 1966: 154]

Contrastele tipice personalitatii lui ,,problematice”, inconsecventa,
atitudinile inegale ale omului manierist il fac s ia decizii ce contravin principiilor lui
literare. Dupa ce isi arata in nenumarate randuri dispretul fata de Maiorescu, avand
nevole de ,,patronajul” unei figuri publice consacrate, poetul apeleaza tocmai la
acesta, iar omagiul pe care i-l aduce prin dedicarea volumului Poeszi din 1882 1i
deschide portile Junimii [Marino: 172-173]. Macedonski participd la intalnirile
societatii pentru o vreme, citind intr-una dintre seri Noaptea de noiembrie.
Nepotrivirile intre versiunea din jurnalul lui Maiorescu si amintirile exaltate ale
poetului evidentiaza inca o datd personalitatea fantezisti a acestuia si obsesia
mirajelor [Macedonski 1882: 393]. Deranjat de atitudinea lui Macedonski, de
siguranta de sine si de stilul declamator, de aroganta si teatralitatea-i tipica,
Maiorescu nici macar nu retine titlul poeziei pe care acesta a citit-o [Maiorescu
1939: 46]" Poetul insi, incantat, isi aminteste cum a fost felicitat chiar de citre
Alecsandri si Maiorescu ce au considerat poezia ,,admirabila”, cum acesta din urma
i-ar fi cerut-o pentru a fi publicatd in fruntea ,,Convorbirilor” (fapt putin probabil,
observa Marino), lucru pe care evident l-a refuzat [Marino 1966: 174].

Cosmetizind, ca de obicel, realitatea dura, Macedonski ,,acopera” inca o data
infringerea, trucand-o. Viata lui, presirati de stridente narcisiste, de reverberatii

I Reddm integral acest fragment de jurnal: ,,Cinat la T. Rosetti, seara, literaturd la mine; vreo 26 de persoane:
Alecsandri, Stirbey, Hasdeu, Barit, [Alexandru] Roman, [Simion] Florea Marian de la Cernauti, I. Cerchez, Th.
Rosetti, Negruzzi, Burghelea, Laurian, [Anghel] Dimitrescu, [Stefan] Mihdilescu. Zizin Cantacuzino, tanirul
Rosetti, Jipescu, Baican, Eminescu, [Teodor] Nica, Slavici, Chibici, Frollo, Macedonski Al A., Carp. Citit
Macedonski (teatral si arogant) poezia lui Noaptea de octjombrie| sau noiembrie, Carp neplicut in ocazia asta...”.
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fantaste in nuante patetice, consumatd ca existentd exceptionald a insului care
Incearca sa-si recontureze destinul conform propriilor puncte cardinale, devine un
simbol al esecului, o ,,aventura a unei mari deceptii” [Marino 1966: 142], asa cum o
numeste Marino.

3. Macedonski si ceilalti

Lumea exterioara, simpla, mediocra, banald, 1i provoaca repulsie lui
Macedonski; cu toate acestea, nu inceteaza sa tanjeascd dupa gloria pe care aceasta
i-o poate oferi. Nonconformismul poetului nu poate fi insa inteles, iar dacd nu este
acceptat intru totul si nu-i sunt recunoscute meritele, Macedonski se intoarce
impotriva tuturor, construind prin reactiile sale, aga cum afirma Adrian Marino,
atitudini ce incompatibile cu lumea din care face parte:

Intre firea, formatia, idealurile sale §i acest mediu izbucneste un conflict violent,
care-si va pune pecetea, unecori dramaticd, pe Intreaga viatd a poetului. De aceea el va cauta
sd se impund, sd se smulgd, si sfideze, sa protesteze, si, cand este invins practic, si se
izoleze de aceasta lume, ce nu-l intelege si pe care o dispretuieste. Acest antagonism
constituie coordonata cea mai profundi a vietii lui Alexandru Macedonski, singura ce ofera
cheia tuturor agitatiilor, aventurilor, atitudinilor si stridentelor sale. Fandarile, ciocnirile,
adversitdtile, polemicile fac deci parte din insasi regimul sufletesc firesc al poetului, care se
complace in atmosfera de scandal, refugii ostentative, lamentiri de persecutii si mari gesturi
de crucificat. [Marino 1966: 51]

Dar Macedonski nu este nici pe departe un naiv, cici el accepta
popularitatea scandaloasd ca pe un dat firesc al destinului omului genial, cu care
bineinteles se identificd, intelegand relatia cu a/teritatea ca pe o structura antagonica,
ce pune si mai mult in valoare singularitatea propriei imagini. Poetul acceptd
notorietatea marilor nume ale literaturii universale, in timp ce neaga importanta
oricaror scriitori ai vremii sale. Singurii acceptati sunt discipolii, care ii recunosc
meritele si revarsid de cele mai multe ori comentarii elogioase, ce satisfac orgoliul
maestrului. Problema a/feritatii este tipica dandy-ului care, dacd nu poate domina,
polemizeaza caustic sau pur si simplu prezinta indiferenta fatd de contemporani, asa
cum observa Adriana Babet, caci ,,egocentrat cu fervoare, un dandy imparte lumea
in doua: el si ceilalti, pentru care evident nutreste un dispret suveran sau, in cele mai
bune cazuri, in-diferenta” [Babeti 2004: 164].

Existenta ,,in fata oglinzii”, despre care vorbeste Baudelaire, nu permite decat
idolatrizarea declaratd a sinelui, vizualizarea propriei fiinte la infinit, separarea
constienta de individul banal, ce si-a acceptat destinul modest. In sens simbolic,
lumea exterioara devine oglinda in care Macedonski isi reflectd fiinta, caci ea este
,»spatiul unde subiectul se deghizeaza si intra in legatura cu fantasmele lui” [Melchior-
Bonnet 2000: 230]. Pentru ca /umea 1i returneaza un chip hidos, ea este fie negata, fie
subjugata filtrului personal, autentificator de fantasme. Lui Macedonski ii place sa
creada cd dusmanii il invidiaza, In timp ce restul lumii il adord, admirandu-i nu numai
creatia, ci si gusturile excentrice la imbraciminte sau rafinamentul gandirii, iar toate
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sunt puse pe baza unicitatii firii lui care, aga cum singur marturiseste, l-a deosebit
intotdeauna de ,,eurile celorlalti” [Macedonsi I, 2004. 1387].

Aceastd singularitate este insa iluzorie, si Adriana Babeti face cateva
sublinieri importante in aceasta directie: ,,oricat ar fi de centrat asupra sa, dandy-ul
are In permanentd nevoie de un sistem de referinti: el nu se poate defini decat in
raport cu ceilalti, fie si pentru a se desparti de ei.” [Babeti 2004: 181]. Fie si numai
pentru a se opune sau pentru a se diferentia, Macedonski are nevoie constant de
cetlalyi. Admirat de unii si ridiculizat de altii, devenind subiectul versurilor umoristice
si al caricaturilor [Marino 1966: 309]%, pierzandu-si alura seraficd la care aderi cu
atata patos — imagine aproape divind a artistului, Macedonski continua sa lupte
impotriva tuturor, multiplicaind mecanismele revoltei.

Inconjurindu-se de tineri cu aceceasi varstd, majoritatea figuri sterse, gata
oricand de admiratie gratuitd, Macedonski ,are acum la indemana toate
instrumentele satisfacerii vanititii sale literare, si el se lasid nestingherit in voia
vocatiei sale pontificale de magistru.” [Marino 1966: 155]. Multumirea sufleteasca si
popularitatea lui, destul de fragild, vor fi curmate brutal si neasteptat. Nepotrivirile
de temperament si stil literar cu Eminescu provoacd nenumarate ,,drame”, iar
Macedonski nu se fereste sa-si afiseze dispretul ori de cate ori are ocazia, totul
culminand cu publicarea nefastei epigrame. Adulat In cercul siu restrans,
Macedonski este totusi o figurd incomoda in randurile intelectualilor romani.
Marino rezuma consecintele ostilitatilor cu Junimea, accentuand importanta pe care
acestea o capata pentru conscarea poetului:

Pe plan literar, antagonismul dintre Macedonski si factorii culturali ai epocii se
traduce printr-un conflict deschis cu Junimea si cu cei mai Insemnati scriitori ai sai. Lupti,
desigur, inegald, cici ostilitdtile si critica cercurilor junimiste se dovedeste plind de urmdri
grave pentru reputatia sa poetica si raspandirea numelui siu in public. Junimea este principala
inspiratoare a falsei imagini a unui Macedonski poet minor si obscur, citat In tovirigie
indecentd, simplu versificator «decadent», zapicit, turbulent si ilizibil. [Marino 1966: 170]

Sigur de sustinerea apropiatilor, el devine tot mai recalcitrant, iar egolatria
sa tot mai evidentd. Macedonski adora si fie in centrul atentiei, iar dacd acest lucru
nu-l poate obtine printr-o atitudine ,,asezati”, apeleazd la orice mijloace si orice
stridente pentru a-si atinge scopul. Ostilitatile sociale izbucnesc brutal, iar
Macedonski este exclus din viata publicd, huiduit chiar si prin cafenele, urat de toti,
parasit de discipoli, rimanand fird mijloace de a-si intretine familia [Marino: 1966:
192-199]. Cazut in disgratie, Maestrul/ asteapta acum consolarea prozelitilor literari,
purtand stigmatul tragic al geniului damnat. Autoexilul la Paris traduce speranta de
care poetul se agatd invins, sperand cd acolo va renaste ca om si poet. Se intoarce

2 Adrian Marino prezinta detaliat atitudinea presei fatd de Macedonski in contextul cunoscutelor polemici cand
acesta il acuzd pe Caragiale de plagiat, negand In acelasi timp autoritatea Junimii, tentative ce esueazi
lamentabil: ,,Una se distra pe socoteala Cimdsii de «Forfa morala» si insera caricaturi Macabronski contra lui
Caragiale, cu legendi explicativa: ,,Maestrul, inconjurat de fidelii i talentatii sdi discipoli, a avut la Ateneu un
succes «phennommennal »”. Pentru alta, Istvan Kémeny era o... ,,momidie descoperitd de Alex. Macedonski
intr-o subterand macabri din Japonia, unde «japonul rade-n soare»”.



236 Otilia UNGUREANU

Al Macedonski. O structura individuald problematici

insd in tard, dezamagit, iar aici il asteaptd alte umilinte, caci lumea literara conchide
de comun acord ci este un ,,fost poet”, ,,omorat moraliceste” [Marino 1966: 207].
Constiinta genialitatii si dorinta de singularizare il fac pe Macedonski sa nu se
adapteze niciodata conformismului social, iar fiinta sa unilaterala anuleaza legaturile
autentice cu alteritatea.

4. Spectacolul vietii si al mottii

Adrian Marino observa ca lipsit de ,bunurile exterioare potrivite”,
Macedonski ,,si le dobandeste pe cale imaginara, de unde la poet inventia unei vieti
artificiale, Incepand cu propria sa persoand.” [Marino 1966: 386]. Modul in care
Macedonski incearca sa transfigureze realitatea brutald aminteste de practicile lui
Baudelaire cand nu dispunea de mijloace pentru a-si primi musafirii asa cum si-ar fi
dorit: ,,Printr-un usor efort de imaginatie, imi inchipui cd am ajuns la ultimul fel al
unei mese excelente, in care toate bucatele sunt la indltimea branzei si a vinului pe
care-] bem acum; noteaza ci acest bordo e minunat” [Labracherie, in d’Aurevilly
2013: 184]. Intr-o manierd asemandtoare, Macedonski deformeazii realitatea ori de
cate ori aceasta risca si se cufunde in anodin, pierzandu-si din aura grandioasa. El
traieste complet fanteziile create, inserandu-le realititii ca pe ceva cat se poate de
natural. Tinerilor discipoli le oferd daruri si nestemate imaginare, prezideaza
intalnirile cenaclului ca un ,,rege”, avand chiar si un ,,tron” care sa se potriveasca
acestel viziuni, la care ataseazd automat un ceremonial deopotriva de impresionant
[Marino 1966: 348-352]. Marino prezinta un astfel de moment emfatic, cand,
incantat de versurile unui poet debutant, Macedonski ii ofera o ,,veche bijuterie de
familie”: ,,Acest briliant sa stii ¢4 a apartinut imparatesei Caterina a II-a a Rusiei,
care-a fost amanta unui stramos al meu” — ar f1 declarat poetul [Macedonski apud
Marino 1966: 352]. Pe deplin constient de ,,comedia pe care o joaci”, observa
Marino, neavand posibilitati pentru materializarea viselor sale, Macedonski alege
»aceastd cale imaginard, de simulacru si trucaj, prin autoiluzionare constientd,
asemenea unui mare actorcare-si interpreteaza intre admiratori rolul favorit al vietii
sale.” [Marino 1966: 353]. Criticul subliniazi emfaza ,,visului macedonskian” si
viziunea enorma a sinelui:

Despre sine el incepe sd nutreascd o opinie enormd, mai exaltatd ca niciodatd. Ca
si Horatiu, el a dat umanitatii un «monument» nepieritor, in stare si infrunte veacurile. El
este acum un scriitor de valoare mondiald, «celebru in Franta» si viitor candidat la Premiul
Nobel. «Alexandru Macedonski e socotit ca egal intre egali in lumea literard occidentala».
«Despre Alexandru Macedonski s-a vorbit in lumea Intreagd. Geniul siu a fost consimtit de
cei mai ilugtri literati straini». [Marino 1966: 444]

Inci din adolescenta, subliniaza Marino, se pot observa tendintele bovarice
de iluzionare si fisurile realitatii care germineaza viitoarele fantezii. Plecand in
Europa la 16 ani, semneaza pe pasaport A. A. de Macedonski, iar mica particula
tradeazd nevoia de admiratie colectiva §i anticipeaza in acelasi timp infatuarea si
mandria poetului matur [Marino 1966: 77]. Intr-un articol apirut recent, Vasile
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Spiridon completeaza aceastd imagine observand cid ,,semeata isciliturd a acestui
fetisist din instinct, incondeiata precum varfurile viitoarelor sale mustati, avea
menirea sa-l Inalte in ochii strainatatii, care era complet ignorantd in materie de
noblete balcanicd.” [Spiridon 2021].

Macedonski dovedeste un narcisism aproape sfidator, construindu-si un szze
artificial cand cel real nu-i mai satisface nevoile egolatre. Ipostaza fantasti a
constiintei macedonskiene capatd dimensiuni enorme, cici alaturi de descendenta
din neam de voievozi slavi el ataseaza constiinta genzald, care ii pune la picioare o
lume intreaga. Poetul creeaza astfel imaginea delirantd a individului-personaj, ce
converteste realitatea conformand-o propriei halucinatii, pierzandu-se pe sine doar
pentru a se redescoperi intr-o noua formuld. Drama acestei naturi individuale
problematice std, printre altele, si in sfidarea totald a regulilor sociale prin care
urmareste si domine realitatea sterild, In care sdrdcia, lipsurile, dispretul
contemporanilor au un ecou dureros. Existenta lui Macedonski este astfel sfasiata
intre ilugie $i realitatea brutald ce il zdrobeste de fiecare data cand incearca sa se Inalte.
Viata lui interioard, de o intensitate rara, visu/ gloriei literare §i al bogitiei, toate
acestea contrasteaza puternic cu imaginea sa reald in epoca.

Macedonski imbratiseaza artificialitatea intr-o manierd atat de ,,naturala”,
incat e greu sia deosebesti intre autentic si pozd, cici, asa cum observa Giuseppe
Scaraffia, pentru un dandy ,,visul si realitatea coexistd, fird a-si pierde insd nimic din
propriile esente si intensitati.” [Scaraftia, in d’Aurevilly 2013: 193]. Poetul simte ca
este exceptional, triieste conform acestei credinte, nizuind nu ca ceilalti si-1
accepte pur si simplu, ci sd 1 se inchine ca unui rege. Refuzand nommnalitatea,
mistificand realitatea, el se lasa devorat de pasiuni excentrice, de iluzia gloriei, de
sentimentul acut al superioritatii.

Macedonski a inteles ca prin exercitiu isi poate materializa visul, iar
eforturile lui pot zamisli figura creatorului genial completata de cea a omului unic. VViata
si chiar moarfea — dacd luim in calcul ultimele momente ale poetului — devin
,»prestatii” pe scena lumii, specfacole cu un singur actor. Referitor la capacitatea dandy-
lor de a sublima chiar si ultimul moment al vietii, Adriana Babeti mentioneaza ca
,,daci viata le-a fost o operd de arta, moartea trebuie sa se transforme si ea intr-un
spectacol, fie ci ei se autosuprima, membri selecti ai «clubului sinucigasilor», cum ii
numeste Sartre, fie cd trec printr-o crancend agonie.” [Babeti 2004: 222]. Fiind
bolnav, extrem de sarac, lipsit de fastul la care a visat toatd viata, Macedonski isi
primeste in continuare oaspetii ca odinioard, purtand pentru ultimele dati aceeasi
masca translucida pe care singur si-a creat-o:

Am urcat o scard intunecatd, sirdcicioasd — isi aminteste D. Karnabatt. De sus
veneau suspine, gemete, vaiete de muribund. Ne-am anuntat timid, discreti, infiorati. Ne-a
iesit inainte venerabila doamni Ana Macedonski... Impresionatd, ne-a rugat sia asteptim
putin. Intrind apoi in salon, l-am gisit pe Macedonski in tinutd de primire, purta legendara
lui cravati romanticd, In mijlocul cdreia era infipt un enorm safir, inele in degete, sorbind
adanc, pitimas din orientala lui «imomea». Zambea, jongla cu ideile, subliniindu-le cu o
trisiturd de ironie, cu o scinteie de spitit, era intr-o vervd ce Impristia rachete.
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Macedonski, agonizand, tinea sa ne lase o ultima impresie de mandrie, de frumos.
[Karnabatt gpud Marino 1966: 492]

Aparenta devine astfel un element important al universului personal, fiind
pentru Macedonski, de multe ori singura alinare in situatii limita. Cat de dureros
trebuie sa fi fost totusi zambetul poetului in fata imaginii putinelor bunuri materiale
cu aer luxuriant, care-1 aminteau de zilele mai bune sau, primind in vizitd admiratori
infocati si discutand ca altadata despre literatura, in timp ce realitatea era mai vie ca
oricand si lua formele dizgratiei, ale bolii, ale sariciei. Aceasta supra-umanitate de care
da dovada, cilita la temperaturi inalte de flacarile devoratoare ale mirajului, oteleste
spiritul emfatic macedonskian, activat ca un scut protector cand viafa loveste cu
putere. Masca pe care o poartd devine parte din propriul fel de « fisi corespunde
capriciilor fanteziei creatoare. Penduland intre figura hamletiand [Hocke 1973: 54]°
si donquijotism [Marino 1966: 422]*, Macedonski actioneazi constant impotriva
logicii, sfidand convenientele. Existenta si-o ,,construieste” pentru a fi conforma cu
cea a destinului geniului, iar momentul final al vietii sale devine unul dintre cele mai
sacre ritualuri ale cultului enlui, in care stipanirea de sine este practicatd cu sfintenie.

Am analizat aici cateva dintre particularitatile personalitatii macedonskiene, prin
care aceasta se apropie de psihologia omului zzanierist. Figura tragica a lui Macedonski isi
regaseste #uaginea in oglindd in portretul pe care Hocke 1l face omului problematic:

Singuritatea din ochii lui nu lasi si se vadd pesimismul. Ea antreneazd, indeosebi,
ambitia, inteligenta, afirmarea de sine in insolit. O foarte hotdratd tinutd egocentricd, un
hedonism delicat al gestului, o distantare ca de masca a chipului! Tristetea din coltul gurii
produce un efect rece; ea stie prea multe despre felul cum se poate imbina durerea cu
placerea rafinatd a vietii. Ea sugereaza un erotism al renuntarii sau al invertirii $i o mereu
reinnoitd incercare, grija si descurajare in fata simplitatii, o permanenta teama de esec in
desfasurarea naturald a vietii — intocmai cum mana urias arcuitd subliniazd vointa de a place
printr-o bizarerie stranie. [Hocke 1973: 354]

Macedonski filtreaza universul exterior prin prisma propriilor valori,
ridicate la grad de autoritate demiurgicd, ,ijmprumutand” un anumit #p de existentd.
Stilizatd cu atentie, figwra lui proteica se compune din ,fete” stridente,
contradictorii, bizare, tragice sau patetice, iar atitudinile sale trideaza iluzia suprema
a manieristulni, aceea de a fi altfel.

3 Hocke afirmi cd Hamlet a fost considerat ,,cea mai grandioasi figurd a «manierismului» european din vremea
aceea, drept tipul eroului ros de ganduri, soviitor, actionand permanent altfel decat prescriu logica, datoria si
conventia, echivoc si din punct de vedere erotic”.

4 Adrian Marino observd guijoteria atitudinilor macedonskiene, ficind urmitoarele sublinieri: ,, Trdind intr-o
lume imaginard — si simbolul acestui tip de umanitate este Don Quijote, cu care Macedonski are netigaduite

2L}

afinititi —, poetul isi formuleazid despre viatd o imagine fals3, iluzorie, conforma
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