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Abstract: In the first decades of the 20th Century, in the Romanian literary environment
were searched formulas that outlined the “poetry of new poetry”. Very different, their
framing in the single paradigm was not possible, unity being realized, but by diversity. Both
Tudor Arghezi and Lucian Blaga, the poets reffered to this article, found such formulas and,
moreover, they gave their poetry a poetic art. In Arghezi, being a Bucharest origin with Gorj
roots, dominates the infuence of Ch. Baudelaire, while Blaga, being Transylvanian, tends to
German expressionism. The influences of the great literatures have found in the aspiration of
the two Romanians to originality, a favorable environment, and, ennobled by their personal
filters, have acquired the glory of authenticity. There is a tangent in their creation, and this is
the American W. Whitman. His controversial poetry awakened interest in the workers
movements that have grown since the late nineteenth Century and stood among the
preferences of the symbolist Stephen Peticd. And the question arises: “What artistic spark did
Walt Whitman kindle to the two great Romanian poets Tudor Arghezi and Lucian Blaga?”. A
question to which this article is intended to be an answer.
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Inceputul de secol XX si perioada interbelici sunt epoci in care, in poezia
romaneascd, se manifesta directii poetice dintre cele mai diferite. In studiul de fata ne
propunem si relevim existenta unei influente, explicit asumate sau difuze, a poeziei lui
Walt Whitman asupra acestei poezii si apelim pentru inceput la cateva precizari ale lui
Laurentiu Ulici, care vorbeste despre poezia-existentd vazutd ca ,un fel de a fi in lume* si
poezia-interpretare care e ,,un fel de a vedea lumea“. Explicitand aceste forme, criticul face
urmatoarele ldmuriri: ,,Una face si se vadi nevizutul, si se audd neauzitul, di formai
imaterialului, cealaltd isi asumi contingentul, re-formandu-l, Insi numai din elementele
lui,face adicd sd se vadd altfe/ ceea ce se vede, sd se audd altfe/ ceea ce se aude® [Ulici, 1974:
8]. Iata si situatia care a cerut aceste criterii: ,,Cerul poeziei romane interbelice se aratd
ochiului de azi ca o aglomeratie stelard® [Ulici, 1974: 8]. Din aceastd multitudine de stele-
poeti se detagseaza cateva nume, iar criticul face urmaitoarea constatare: ,,Varfuri de
constelatii, stelele grupului, compun ele insele o constelatie® [Ulici, 1974: 8]. Criticul a ales
sa prezinte in volumul siu un numar de noua poeti, iar dintre acestia, in opinia lui, cinci au
constituit zomente decisive in parcursul poeziei interbelice §i iati-i notati in ordinea
debutului lor editorial: George Bacovia (Plumb, 1916), Lucian Blaga (Poemele luminiz, 1919),
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Tudor Arghezi (Cuvinte potrivite, 1927), Ion Barbu (Joc secund, 1930), lon Pillat (Pe Arges in
sus, 1923, Umbra timpnlui, 1939). Pentru a raspunde cerintei acestui articol vom avea in
vedere integrarea in literatura interbelici a doi dintre cei enumerati si anume: Tudor
Arghezi si Lucian Blaga, un poet teluric §i unul transcendent, unul descoperit modern,
celdlalt autodeclarat traditional.

Aparitia, in 1919, a volumului Poemele luminii a impresionat lumea literard. Nicolae
Torga le-a prezentat laudativ in articolul Randuri pentru un tindr din revista ,,Neamul
Romanesc®. El scria astfel: ,,Nu sunt poeme $i nu /umina e ce stapaneste. Sunt bucati de
suflet, prinse sincer in fiecare clipa si redate cu o superioard muzicalitate In versuri catre se
mladie impreund cu migcarile sufletesti insesi® [apud Ulici, 1974: 176]. Aceastd observatie
nu era departe de sentimentul care l-a incercat pe Sextil Puscariu la prima lor lecturd, cel
care, ulterior, si-a asumat publicarea lor la Cernauti. ,,N-aveam nici ragazul nici dispozitia
necesard sa citesc poeziile acestui incepator [apud Vasiliu, 2004: 72|, mairturiseste
profesorul in articolul Un poet: Lucian Blaga, scris in cotidianul cerndutean ,,Glasul
Bucovinei“. Totusi, versurile citite l-au impresionat, recunoscand in autorul lor uz poet
adevdrat, posesor a ceea ce literatii numesc seinteia divind. Lucian Blaga dovedea o maturitate
poeticd deplind $iun talent binecuvantat. Cuvinte mari, cu incarcdturd, pe care le meritau doar
acei cu adevarat inzestrati cu har poetic.

Ardelean, cu studii facute la Cluj, Brasov si apoi la Viena, Blaga, urmand un traseu
aproximativ eminescian, a infuzat poeziei sale acel Zezgeist pe care il promovau, la inceput
de secol XX, literatura si filosofia germand. Doar ci, mai mult, dupi aprecierile din 1922
ale lui E. Lovinescu, publicate In Sburdatorul literar,,sufletescul® In poeziile lui Blaga este
prins in imagine, incadrat ,,intr-o rami de aur [apud Ulici, 1974: 177].

Aceeasi surpriza au resimtit-o si scriitorii cenaclului de la Barlad, reuniti in jurul lui
Alexandru Vlahuti, care, aproape whitmanian, promova lozinca: ,,in aceste vremuri orice
scriitor este un ostas si noi avem datoria si inaltam sufletele celor ce poartd armele®
[Valerian, 1970: 10]. Expresia este amintiti de 1.V alerian, unul dintre acei ,,scriitorostasi
care se intalneau acolo pe vremea rdzboiului. Despre volumul lui Blaga, Poemele luminii, 1.
Valerian 1si aminteste ci le-a citit ,,pe o bancd din griadina publicd de la Tecuci®, a fost
impresionat i, dorind sa il arate si celorlalti constata, dupa cum marturiseste, ca: ,,multi
dintre ei il procuraseri® [apud Valerian, 1970: 10]. Acelasi I. Valerian noteaza: ,,Asistenta se
impdrtise in doud tabere. Unii spuneau cd sunt niste simple cugetdri aranjate de tipograf,
altii sustineau cd Blaga e poetul cel mai original al generatiei de dupa rizboi“ [apud
Valerian, 1970: 10]. Si printre membrii acestui cenaclu se regdseau nume care au avut
rasunet In literatura romand interbelica: I.A. Bassarabescu, Ion Buzdugan, Nichifor Crainic,
Artur Gorovei, M. Lungianu, A. Mandru, Donar Munteanu, V.I. Popa, I.M. Ragcu, V.
Savel, G. Tasci, 1. Valerian, G.M. Vlidescu, V. Voiculescu. Presedintele cenaclului, dupi
moartea lui Vlahuta, a fost invatitorul G. Tutoveanu.

Lucian Blaga, la acea vreme, a adus un suflu nou in poezie, un necesar sufletesc
dupd ani de teroare belica. Noutatea poeziei sale, un dar al Ardealului, s-a contopit cu noua
stare, de fapt pe care o trdia Romania unita. Vointa daimonicd, de a depasi limitele conditiei
umane este temperatd pacificator si incadratd de tandrul poet In etica omenescului: ,,Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/ cu mintea tainele, ce le-ntilnesc/ in calea
mea/ in floti, in ochi, pe buze ori morminte®, sunt versurile cu care se deschide volumul
Poemele luminii.

Recunoscind inci din volumul de debut al poetului prefigurarea unei arte poetice,
Nicolae Balota aduce in discutie planul spiritual al acestuia. El spune despre Blaga ci: ,,se
lasd calauzit de romantici spre zonele abisale ale inconstientului. O obsesie a «profundului»,
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a «ascunsului», i indeamnd spre cdutarea fenomenelor originare, spre revelarea misterelor
ubiacente, spre depistarea logosului spermatic In straturi subliminale® [Balotd, 1976: 41] si
cd de fapt actul creatiei inseamna mult mai mult: , Stihuitorul nu face decit si talmaceasca
in cuvintele de rand cuvantul originar, cantarea din inima sa“ [Balotd, 1976: 41].

Sextil Pusgcariu, in articolul din ,,Glasul Bucovinei“ observa si faptul ci: ,,Spre
deosebire de Inaintasii sdi, intre poetii mari ai nostri, el renuntd la rima, scriind numai
versuri albe, ca multi dintre poetii moderni ai altor natiuni“ [Vasiliu, 2004: 75].
Modernitatea versurilor lui Blaga se manifesta prin faptul cd a fost acordata la tendintele pe
care le avea poezia universald la acea vreme. Dar, este de remarcat ci nu spre poezia
francezd, spre Baudelaire, isi indreapta el interesul, ci, ramane in spatiul german, cu Georg
Heym, Georg Trakl si Arno Holz si, tot aici, cu poetul american Walt Whitman. In acest
sens, facem apel chiar la mirturisirea poetului consemnatd in volumul antologic de
wtalmaciri® Din lirica universald, aparut in 1957, volum ce cuprinde si un grupaj din poemele
lui Whitman. Traducerile, lucrate cu mult timp inainte de editarea lor, au fost realizate
folosindu-se de antologii germane. Unii critici romani, analizand forma versurilor din
volumul de debut, l-au apropiat pe Blaga atit de versul liber whitmanian, cat si de lirica
poetului german Richard Dehmel.

Se pot recunoaste in poemele acestui inceput si influentele curentului expresionist,
curent ai cirui exponenti incercau sa exprime prin mijloace formale ceea ce romantismul
redase prin continut, si care incepand si se afirme in Germania de dinaintea primului razboi
mondial, s-a coagulat intre anii 1910-1925. Expresionismul urmadreste o depdsire a crizei, ,,0
relnnoire a omului printr-o transfigurare a realului® [Balotd, 1976: 354]. Poezia expresionistd
se manifestd ca fiind ,purtitoarea unui mesaj regenerator, proclamand o tripla reinnoire
necesard: a omului, a lumii si a cuvantului poetic [Balota, 1976: 355]. Acest curent i-a
furnizat lui Lucian Blaga, dupa cum remarca Baloti, ,,surse si corespondente pentru propria
sa creatie” [Balotd, 1976: 351], in lista ascendentilor expresionstilor criticul incluzandu-i pe
»Baudelaire, Rimbaud, Poe, Whitman, Dostoievski si Strindberg™ [Balota, 1976: 352].

Dar, in privinta versului liber notim ca existau incercari in spatiul romanesc, de
amintit printre primele Hinor-ul macedonskian. Macedonski, ,,magician al transfiguririlor®,
avea la inceputul secolului al XX-lea statutul de amfitrion care ,,oficia“, In casa din strada
Frumoasa, nr. 42, intr-o atmosferd, pe care Zina Molcut o prezinti ca fiind: ,,seducatoare
prin rafinament, prin predilectia tipic simbolistd pentru raritate si distinctie, prin patina
interioarelor de-o elegantd usor manierati® [Molcut, 1980: 92]. Autoarea vorbeste si despre
o ,magie cvietistd, satisficind necesitatea organici de frumusete si insolit atit de
caracteristica firii lui de creator® [Molcut, 1980: 92]. Pe langa locuinta lui Macedonski, Zina
Molcut pomeneste despre un alt spatiu deosebit, cafeneaua Fialcowski: ,,loc de intalnire al
literatilor, dupa cum Capsa era al politicienilor®, despre care autoarea spune ca a avut ,,nu
numai aerul unui cenaclu, ci chiar al unui salon literar cu o patina de distinctie §i de
originalitate [Molcut, 1980: 92]. Sub tutela lui Macedonski se reuneau scriitori proveniti
din diferite medii, si Arghezi s-a numadrat printre ei, atrasi de deschiderea citre literatura
universald. G. Cilinescu a mentionat de altfel paradoxala dubld sursid a simbolismului,
rezultat al apropierii dintre ftizicii proletari si aristocratia decadenta. Macedonski insugi
cultiva astfel de relatii cu deschideri duble ficand posibild coexistenta dintre poetii
proletari, ca Traian Demetrescu, si propria sa pretiozitate.

Stefan Petica, definit azi ca poet simbolist, a urmat o perioadd ambele drumuri,
pentru ca, pe masurd ce cunostintele sale si structura de creator se rotunjeau, sa fie nevoit
sa aleagd. Iata, cum explica Zina Molcut schimbarea sa de directie: ,,Atasarea tot mai
profundi si organicd de grupul macedonskian era dictatd de Insdsi structura sa de creator,
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care-1 impunea anumite imperative, ce-l introduceau in dezacord cu mentalitatea cam rigida
a «confratilor de idei» §i mai ales cu acele devieri spre sociologismul vulgar in problemele
artei” [Molcut, 1980: 86]. Colaborarea cu Macedonski, vazut de Petica drept reprezentant al
tendintelor moderne ,atat in modul de manifestare al existentei cat §i in planul artei®, cu
cenaclul organizat de acesta, au consolidat inclinatia deja existentd la acest poet pentru
modern si devine un loc salvator in ciuda faptului cd afilierea sa la acest grup a parut o
erezie. $1 asta In conditiile in care la acea vreme Stefan Peticd se afla pe pozitii socialiste
alaturi de fratii Nadejde, G.D. Gherea, Izabela Sadoveanu, nepoata lui Mortun si prietena
lui de atunci, prin urmare membru activ In miscarea muncitoreascd, dupd cum atestd
documentele acesteia. Trecerea in tabira decadentilor, fiind catalogati, spune Zina Molcut,
drept ,,deviere de la natura lui autenticd, §i ipostaziere ridicold prin afisarea unor aere de
grandomanie si de decadenti rafinata® [Molcug, 1980: 86]. Grupul pe care il polariza
Macedonski ii oferea lui Peticdi o mai mare deschidere decat cel muncitoresc. Acesta din
urmd, urmand o curbd descendentd, isi cautd alte norme de viabilitate. Miscarea, intratd
intr-o faza de reflux, se repliazi dupd alte norme, elanul si entuziasmul romantic al
inceputurilor se diminueaza ori este substituit prin prudenta si spirit ancilar. C. Graur, citat
de Zina Molcut, spune ci in aceastd perioada se face trecerea de la ,elementul impulsiv
imprumutat de la francezi..”, de la ,coloritul romantic® la ,conceptia burghezi a
socialigtilor germani — un fel de socialism cazon® [Molcut, 1980: 95]. Baia de multime si
expozeul animat in fata unui modest auditoriu au constituit, o perioadd, pentru poet cele
mai bune remedii pentru ravagiile pe care i le provoca boala de plimani de care suferea. Ca
directii de activitate trasate de sefii sdi avea organizarea muncitorilor briileni intr-un club si
suscitarea unei miscari tardnesti aderente noii doctrine. Pe langi activitatea creatoare,
achitarea de aceste sarcini i-au satisficut atitudinea de reformator: ,,Dupid ce scria 7-8 ore
pe zi in redactie, Petica trecea seara in sala clubului muncitorilor, unde tinea conferinte si
discursuri politice [Molcut, 1980: 56], locuri unde prima capacitatea de a persuada.

Personalitatea poetului se scinda in doua directii, fira a le resimti ca fiind
divergente. Nevoia de a cunoaste, de a adera la idei noi il indreptau in egald masurd atat
catre stiintd, cit si spre poezie, ambele constituind surse de bucurie si plenitudine
sufleteascd. latd ce marturisea Stefan Peticd referitor la aceastd perioadd: ,,Eram pe atunci
elev in liceul din Briila si impreund cu un alt prieten, adesea n-aveam drept paine, decit un
studio de Spencer si drept cind decat o poema de Walt Whitman. Dar daca pranzul si cina
erau aga de crestineste resemnate, Incat reduseserd trupurile noastre la cea mai curatd
expresiune a simbolurilor mistice, in schimb, inima era caldd, sangele curgea vijelios in vine
si creierul avea o pofti sardanapalici de idei noud“ [Molcut, 1980: 34]. Poemele
whitmaniene fusesera comandate de la Londra, noteazi Zina Molcut in studiul ei, fisa de
expediere cu data 22 mail896 gisindu-se la Biblioteca Academiei.

Vladimir Streinu consemneazd in volumul Poegie i poeti romani faptul cid Stefan
Peticd a fost cel care prima data ,,a numit poeti strdini ca Walt Whitman, André Gide,
Swinburne, Arno Holz, Stefan George™ [Streinu, 1983: 187]. Si In aceastd privinta
marturisirea poetului este edificatoare: ,,O ingenioasa teorie stiintificd ne mangaia de toate
lipsurile zilnice $i 0 poema armonioasd ne ficea si binecuvantiam lumea cu gesturi largi, de
tineri prooroci® [Molcut, 1980: 34].

Perioada bucuresteani 1l situeazd pe Stefan Peticd, dupd cum am spus mai sus, in
cercul macedonskian. Aici, dupd Zina Molcut ,exploririle se angajau toate dincolo de
drumul bititorit, iar rigorismul sublim al abstractismului mallarmmean si estetismul hieratic
si demonic al priestereich-ului Stefan George coexistau cu frumusetea deconcertanta a
abisurilor baudelairiene, cu farmecul si groaza boemei verlaineene, cu sufletul otrivit al
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spatiilor interzise de simtire si gandire, al ciror sens Stefan Peticd nu l-a putut degaja decat
printr-o integrala asimilare de trdire” [Molcut, 1980: 96]. Nu este de mirare ca dorinta de
nou ii dicteazd lui Stefan Petica cu articolul program Now/ curent literar cu care se deschide
primul numir pe anul 1899 din ,Literatorul“ macedonskian. Se formeazd o noud
mentalitate, care va dicta in perioada interbelici noile orientari pe taramul literar.

De cercul lui Macedonski isi leagd numele un alt mare poet roman: Tudor Arghezi.
Pand la debutul editorial tarziu, din 1927, era considerat de majoritatea criticilor un al
doilea Eminescu. Ca §i pentru Peticd, aceastd atmosferd i-a facilitat si lui Arghezi
deschiderea spre literatura universald. Laurentiu Ulici il descrie ca fiind: ,,O inteligenta
poeticd extraordinard; o sensibilitate foarte dinamica oprindu-se fird alegere asupra a orice
si pornind din orice; un stdpan absolut al Cuvantului® [Ulici, 1974: 306].

Ton Theodotescu si-a ficut ucenicia literard din mers. La Cernica, intrand ca
novice manat mai mult de nevoi de ordin pecuniar, a cerut sa fie invatat ,;a scrie pe
dedesubt® si acestui deziderat si-ainchinat toatd opera sa poeticd. Fiecare experientd i-a
slefuit ,diamantul poetic pand spre o perfectiune niciodatd recunoscuti. Prin
recomandarea duhovnicului siu de la Cernica are ocazia sa plece in Elvetia la Fribourg, ca
auditor la Universitatea cdlugarilor cordilieri. Au fost cinci ani in care a avut ocazia sd
cunoascd mai indeaproape orientdrile literare universale, primind influente din cele doud
spatii care au iradiat cultura in intreaga Buropi. Se gisea la punctul zero al lor, la egala
distanta de spatiul francez si de cel german si a inclinat spre Baudelaire. Nevoia de ceva
nou, de altceva a fost pregnant resimtitd si s-a facut vizibild in activitatea sa ulterioara. O
marturie in acest sens este insasi schimbarea de nume, pseudonimul Tudor Arghezi, utilizat
din precautie, primeste o aga greutate incat purtitorul lui decide sa-i faca acte in regula.
Contactul cu publicatiile romanesti nu a fost intrerupt, Arghezi trimitand regulat materiale
spre publicare. Printre acestea au fost si doud poezii al ciror autor nu era nici francez, nici
german, ci tocmai americanul Walt Whitman. Influenta baudelairiana a fost mai
convingitoare, dar de la fiecare a luat ,,un praf de stele® si a trecut mai departe pentru a-si
scrie el, cu propriile unelte, numele pe carte.

Alcatuind o hartd a reprezentdrilor, Arghezi realizeazd intre om si divinitate un
raport unitar, mai mult, arati ci std in puterea lui umand sd il pastreze astfel. El, artistul,
homo faber, se ia la intrecere cu mdiestria divind, refacand lupta biblici dintre David si
Goliat. Tudor Arghezi si-a definit arta poeticd prin innobilarea lucrurilor fird pret: ,,bube®,
»mucegaiuri, ,noroi“ care au primit prin migala poescd o haina de ,,aur®. Laurentiu Ulici
face observatia ci Dumnezen-1 arghezian este coborat ,,din suprasensibil in sensibil, adica
acolo unde el, poetul, triieste si se simte puternic”. Este locul in care puterea ii este
dublati, uneori, prin solidaritatea propriului suflet.

Arghezi, ca si mai apoi Blaga, au fost promovati de o serie de critici, contestati de
catre altii. Au strabatut meandrele istoriei interbelice pand cand aceasta i-a adus pe acelasi
drum de izolare din perioada proletcultisti. Reabilitarea lor a demonstrat ci poezia
interbelica s-a constituit pe cadre solide, ascendenta eminesciana fiind dovada autenticitatii
artei lor poetice.

Din ,,noroiul* arghezian s-a ,limurit™ cuvantul nou, ,,noroiul* blagian a germinat
nuferi. Sinestezic, ceea ce se aude imbinat cu ceea ce se simte sunt unite triangular prin ceea ce se
vede: lumina. Aceasta, perceputd fizic si pineal, ocupd un loc important in poetica ambilor
poeti. Notele deosebite cu care si-au Innobilat poezia lisatd posteritatii, sunand a aur cum
astepta Vlahutd, au pus in valoare insusirile neamului romanesc si au ficut dovada ci existd
multiple variante ale originalititii care pot deschide drumul spre unicitate. In ceea ce
priveste identitatea lor poeticd, cea argheziand dispersata spatial intre cer si pAmant, iar cea
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blagiand cufundata in adancul unei ticeri astrale, ambele raman un mister ascuns in spatele
fiintei umane.
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