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Abstract: This approach emphasizes the main features of the poetry cultivated by the
contributors to the Romanian avant-garde magazine #nu in the eatly thirties. Following the
surrealist pattern of the infinite analogies between distant realities, postulated by André
Breton in his manifestos and put into practice in his famous poem L’Union libre, the
Romanian poets grouped around Sasa Pand and his literary magazine (among them, Ilarie
Voronca, Stephane Roll, Geo Bogza, Constantin Nisipeanu, etc.) produced a specific
poetry in which image and poetic analogy had the central role; and this was the reason why
this poetic stream was generally called “Imagism”.
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Moartea iminentd a ,Integralului” si atitudinea eclecticd, ,soviielnicd”, a
,»,Contimporanului” — principalele publicatii avangardiste ale momentului — ii determinasera
in 1928 pe medicul militar Alexandru Binder (alias Sasa Pani) si pe Marcu Taingiu (alias
Moldov) si lanseze o noud revistd de avangardd care ,,s4 nu faci concesii bunului gust” si
care ,,54 publice numai pe cativa scriitori”, anume pe aceia intalniti in paginile publicatiilor
avangardiste din acei ani. [Pand, 1973: 225] Astfel s-a ndscut revista ,,unu”, consideratd de
Alain §i Odette Virmaux, in dictionarul Les grandes fignres du surréalisme international (Paris,
1994), drept ,,principala revista suprarealista romaneasca”. Aparuta initial la Dorohoi si
ulterior, Incepand cu al treilea numadr, la Bucuresti, ,,unu” a avut o viatd destul de lungi (50
de numere apdrute lunar vreme de cinci ani, din aprilie 1928 pand in decembrie 1932),
reusind sd regrupeze majoritatea vechilor nume ale avangardei (Tristan Tzara, llarie
Voronca, B. Fundoianu, Victor Brauner, M. H. Maxy, Claude Sernet, Stephan Roll, Ion
Cilugiru, Filip Brunea), cdrora li se vor adduga ulterior si altele noi: Geo Bogza, Virgil
Gheorghiu, Al. Dimitriu-Pausesti, Aurel Zaremba, Miron Radu Paraschivescu, lon Wittner,
B. Herold, S. Perahim, Gherasim Luca, Paul Piun, Aurel Baranga s. a. Revista a avut si un
fel de cenaclu, improvizat in modesta liptirie cu firma ,la Enache Dinu” (tatdl lui
Gheorghe Dinu), botezati ironic de Victor Brauner ,,Secolul” si descrisd de Saga Pana in
cartea lui de memorii astfel:

Hntrind in maghernita plind de hamali, cosari care infulecau la mesute de
marmuri slinoasd, in fumul de mahorci si aburii de la plita la care Roll bitea scrobul, nu
stiam ca, din ziua aceea, multi ani de zile voi fi acolo aproape cotidian. $i chiar de mai
multe ori pe zi. Pentru ci acolo bitea inima miscdrii moderniste, de avangardi din
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Romania. Aici, in jurul lui Roll, se adunau de vreo patru ani toti iconoclastii unui timp pe
care nu-l va putea uita nici unul pani la moarte. Acolo a fost cel mai original cenaclu din
cite a cunoscut Romania §i poate nu numai din tara noastrd. [...]”" [Pana, 1973: 228]

In ciuda intituldrii sale imprecise (,avantgardi literard”) si a manifestului
mintegralist” publicat in primul numir (dorinta realizirii unei sinteze a tuturor orientirilor
moderniste ale momentului rezultd din numele citate $i acompaniate de urale: Marinetti,
Breton, Vinea, Tzara, Ribemont-Dessaignes, Arghezi, Brancusi, Theo van Doesburg), se
poate remarca de la bun inceput orientarea suprarealistd a revistei (recunoscutd, de altfel, ca
atare de insusi directorul ei, care o va considera mai tarziu (In cartea lui de memorii Ndscut
in 02) chiar ,,un monitor al suprarealismuluiromanesc” [Beldeanu, 2000: 122]). Atat poezia,
cat si proza (la randul ei poetica) si chiar ,,critica” publicatd in paginile revistei de Ilarie
Voronca, Stephan Roll, Sasa Pani, Virgil Gheorghiu, Al Dimitriu-Piusesti 5. a. se
caracterizeazd prin acelasi ton exaltat, imnic si acelagi ,,imagism” insolit, relevand
numeroase similitudini stilistice cu creatiile lui Breton, Fluard sau Aragon, publicate in
revistd (vezi, de pildad, Traite du style, din care de altfel este si tradus un fragment, sau
poemul Comme nne image de Fluard?). Sunt publicate si texte ce par a fi fost scrise dupa
reteta ,,dicteului automat”, Sasa Pana sustinand chiar, in acelasi volum de memorii, ca, ,,in
acei ani de militantism (§i uneori de teribilism) suprarealist”, ar fi practicat in mod frecvent
aceastd metodd, aidoma lui Stephan Roll: despre placheta acestuia de ,,prozopoeme”
Moartea vie a Eleonorei, el va afirma cd ar fi fost scrisd ,,fard stersdturi, fird reveniri, autentic
scris automat.” [Pand, 1973: 275] Aproape simultan cu cartea lui Roll apare la editura Unu
si placheta Diagrame a lui Sasa Pani, alcdtuitd tot din ,,prozopoeme” pe care autorul va
pretinde ca le-ar fi produs dupid aceeasi metoda. Probabil dupi reteta scriiturii automate
propusi de Breton in primul siu manifest, Sasa Panid si Moldov incep impreuni un
n~roman” intitulat ~A/fabef, in care toate cuvintele Incep cu aceeasi literd iar discursul se
coaguleazd dupid principiul aliteratiei (in revistd vor fi publicate numai capitolele
corespunzitoare literelor A si B). In ton cu textele publicate in paginile revistei, intre care
aflim si creatii ale suprarealistilor francezi Breton, Eluard, Aragon, Vitrac s. a., sunt si
reprezentirile grafice halucinatorii, autentic suprarealiste, semnate de Victor Brauner, S.
Perahim, M. H. Maxy, Marcel lancu, B. Herold s. a. (Brauner si Herold vor deveni de altfel,
dupa stabilirea lor in Franta, pictori suprarealisti de notorietate mondiald), carora li se
adaugd si altele primite de la artisti celebri din strdindtate, ca Brancusi, Chagall, Tanguy,
Man Ray, Malkine etc.

Se pare ci revista condusa de Sasa Pand s-a bucurat de o largd audientd, nu numai
in tard, ci si dincolo de hotarele ei, dupd cum o dovedeste mai intai solicitarea directorului
revistei berlineze ,,Der Sturm”, Herwarth Walden, de a se abona la ea, cei doi redactori
convenind in cele din urma sa se faci ,,schimb omagial”. Mai mult, ,,Der Sturm” consacra
un numdr Intreg (din august-septembrie 1930) miscarii avangardiste de la ,,unu”, publicand

! In acest poem, publicat in nr. 14, iunie 1929, poetul exaltd aproape programatic ,,nasterea
imaginilor” astfel: «I. Je cache les sombres trésors/ Des retraites inconnues/ Le coeur des
foréts le sommeil/ D’une fusée ardente/ L’hotizon nocturne/ Qui me couronne/ Je va’s la
téte la premiere/ Saluant d’un secret nouveau/ La naissance des images.// 1. La présence
de la lavande au chevet des malades/ Son damier les races prudentes desséchées/ Pour
changer les jours de féte leur serrer le coeur/ La main de tous les diables sur les draps.//
Supplice compliqué la moitié la mére et la banniére/ On tend la perche a la défaite/ Les
vieux sages ont leurs nerfs des grands jours [...]»
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in traducerea lui Leopold Kosch texte de Urmuz, Fundoianu, Voronca, Roll, Bogza, Pani,
Moldov, Dimitriu-Piusesti, Zaremba si Raul Tulian. In schimb, unistii vor refuza si publice
textele colaboratorilor revistei lui Walden, motivand acest gest lipsit de eleganti astfel:
,»noi, pe pozitiile suprarealismului, depasisem expresionismul si constructivismul Szzr-
ulni.” [Pand, 1973: 288] intr—adevét, aceastd orientare va fi mentinuti cu consecventi,
revista ,,unu” publicind sau/si recenzand in paginile sale numeroase texte apartinind
corifeilor suprarealismului francez, interviuri si note informative; Sasa Pand corespondeazi
cu insusi André Breton, care-i va solicita in 1936 colaborarea la o ,,revistd internationald a
suprarealismului”, iar mai tarziu un articol despre miscarea suprarealisti romaneascd, ce
urma s fie publicat intr-un numdr special din ,,Surréalisme”. in 1938, revista belgiana
»Tours d’ivoire” va recomanda cirtile editurii Unu ,,aux pures surréalistes”. Ca atare, se
poate conchide ci revista condusi de Sasa Pand a reprezentat, indubitabil, baza de
dezvoltare a suprarealismului romanesc.Un rol poate la fel de important a jucat in acesti ani
si editura Unu, condusa de acelasi Saga Pana, la care au aparut principalele carti ale primului
val suprarealist autohton.

Ceea ce trebuie remarcat In primul rind, in ceea ce priveste poezia suprarealistd in
general, e instituitea unei antinomii ireconciliabile intre poegie si literaturd?, prima
fiindconsiderata drept expresia purd, ne-falsificata, a fiintei, in vreme ce a doua e privitd ca
o formi institutionalizatd, conventionald, fird valoare in plan ontologic. Pornind de la
celebrul vers al lui Verlaine: ,,et tout le reste est littérature!”, poetul Paul Valéry boteza in
1919 revista condusa de viitorii corifei ai suprarealismului, Aragon, Breton si Soupault,
nLittérature”, cu sensul exact contrar: de antiliteraturdi. Din acest moment, pentru
suprarealisti nu mai existd decit un singur gen — liricul — si o singurd forma de expresie
literard — poezia —, aceasta conducand la configurarea unui discurs unic, heteroclit, ce
mixeaza speciile literare intr-un continuum amorf, ametitor, expresie a purei subiectivitati.
Indiferent dacd fac poezie sau criticd, dacd scriu In versuri sau in prozi, suprarealistii se
exprimd mereu in aceeasi manierd (poematicd), scriitura lor pastraindu-si In general
neschimbate coordonatele retorico-stilistice fundamentale.

in cazul creatiei poetice apartinand primei generatii suprarealiste de la noi, aceste
coordonate inamovibile sunt in genere retorica emfatic-teatrald, expresie a unei hipertrofieti a
eului ce incearcd sd-si aproprieze lumea, supraincircarea tropica, dezvoltatd uneori aproape in
mod programatic [Zamfir, 1981: 369], dezlintuirea ad /libitum a unei serii nesfarsite de imagini
niscute automat unele din altele, pe baza unor asocieri involuntare, fortuite, intre realitati cat
mai indepartate cu putintd si, in consecinta, diseminarea, atomizarea sensului intr-o puzderie
de mici nuclee semantice egale ca importanta (si aflate intr-o continui ,,miscare browniana”
[Duda, 1997: 38]), Intrucat nu mai exista un centru unic, privilegiat. Practic, discursul poetic
se constituie in exclusivitate dintr-o sarabandd de imagini produse aleatoriu de imaginatia
debordanti a subiectului liric, aceasta justificand pe deplin caracterizarea lui Louis Aragon din
Le Paysan de Paris: «Le vice appelé Surréalisme est 'emploi déréglé et passionnel du stupéfiant
image» Insi, chiar dacd acest mecanism de scriiturd poate fi decelat la majoritatea poetilor din
aceastd generatie si mai cu seamd la redactorii de la ,,unu”, ceea ce va conduce chiar la pastise
in interiorul grupului, se impune totusi o disociere intre textele produse mai mult sau mai
putin automat, fird premeditare, al caror imagism urmeaza un traseu quasi-inconstient (vezi,
de pilda, unele poeme si prozopoeme de Stephan Roll sau de Sasa Pand), si cele in care

2 ,Poezia e contrariul literaturii”, sustin Breton si Eluard in eseul colectiv Notes sur la poésie,
publicat in 1936.
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asocierile imagistice respectd o anumita logicd, destul de lesne de decelat (tipic este cazul
poeziei lui llarie Voronca, mai depatte, din acest motiv, de suprarealismul stricto sensu, fapt ce,
fireste, nu-i diminueaza cu nimic valoarea).

In ambele cazuri insd, se constata in general (cu unele exceptii) ca subiectul liric
continud sa transfigureze, sa ,,poetizeze” realitatea cu ajutorul metaforei, care detine incd
rolul cel mai important in text, astfel incat imaginile obtinute, desi insolite, au rareori acea
fortd subversiva preconizati de Breton. $i chiar daca metaforele, mai ales in cazul scriiturii
automate, nu se organizeazd intr-un sistem coerent, pe baza unor izotopii evidente, ele
rdman poetice In cel mai inalt grad, traducind in fond perceptiile si reprezentirile
subiectului in cod propriu-zis literar. Poemul se alcituieste de obicei dintr-o suita de
comparatii sau de metafore nominale (rod al unei ,,viziuni nominale asupra lumii” [Duda,
1997: 372]) disparate sau legate, avand menirea de a unifica datele perceptiilor si de a
accede astfel, pe baza analogiei intuitive a unor elemente foarte indepirtate, la Insusi
m»motorul lumii” (cf. Breton). Pe de alti parte, trebuie remarcat caracterul eminamente
vizual (i. e. pictural) al acestei poezii, a cirei lecturd produce cam aceeasi impresie ca
vizionarea unui film suprarealist, in totalitate ,,dictat de imagine” (deloc neglijabild, de
altminteri, e ilustrarea volumelor de versuri, ca si a revistelor, cu reprezentiri plastice
inrudite, implinire perfectd a dezideratului horatian uz pictura poesis). Fireste ci modelul
acestei ,,pletore de imagini” ce compun in exclusivitate textele in discutie trebuie cautat in
poezia suprarealistd franceza (vezi, de pilda, acel lant infinit de ecuatii poetice dezvoltate
aproape programatic de Breton in poemul erotic I.’Union libre, publicat In traducerea lui
Sasa Pand iIn revista ,,unu”: ,Femeia mea cu pirul din focul pidurii/ Cu gindurile din
fulgerele de cildurd/ Cu talia clepsidrei/ Femeia mea cu talia de vidri intre dintii tigrului/
Femeia mea cu gura de cocardd si din buchetul stelelor de ultima mirime/ Cu dintii din
amprente de soarece alb pe pimantul alb/ Cu limba de chihlimbar si de sticld jefuitd/
Femeia mea cu limba de jertfd injunghiata [..]” [Breton, 1931] etc.) Iatd, spre comparatie,
un fragment din poemul [z grddini apele trupului de llarie Voronca:

,»-.cheamd in grddini apele trupului
sangele aprinde lampi in boschete
glasuri tremura ca banuteii cimpului

ca plopii citre lund privirile sunt drepte

cum tasnesc ca havuzuri spre cer pasarile

paduri trec prin somn ca trasuri la intoarcere din

excursii

cu lucerna i crengi; cate stergare albe vanturile

umerii tii riscolesc zmeura surasului ca utsii [...]” [Voronca, 929: 16]

Se observi ci la temelia acestor versuri se afld acel ,,declic analogic” postulat de
Breton ca mecanism fundamental al poeziei suprarealiste, cici cuvantul ¢ e considerat
drept ,,cel mai exaltant” de care aceasta poate dispune. Prin aceste siruri nesfarsite de
analogii, dezvoltate liber de imaginatia poetului, subiectul liric unificd elementele cele mai
indepartate cu putinta, stabilind ad Joc legaturi secrete intre realititi considerate pana atunci
inacomodabile. Postulatul lui Lautréamont (,,frumos ca intalnirea fortuitd a unei umbrele
cu o magind de cusut pe o masd de disectie”), devenit ab initio axioma fundamentald a
suprarealismului, e aplicat, se pare, in mod programatic, constituind practic unicul
mecanism al scriiturii (ceea ce riscd sd conducid pand la urmd la cliseizare, la manierism
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steril). In creatia lui Voronca intalnim uneori §i texte ce par aseminitoare dicteului
automat, procedeul retoric structurant fiind anafora: discursul se dezvoltd pornind de la un
termen initial, care cheama involuntar lanturi de analogii ce s-ar putea prelungi la infinit, ca
in finalul sectiunii a opta a poemului U/ise (Paris, 1928):

»[.-] sliatd seara vd amestecd bauturile
seara

oglinzile nu se mai pot deosebi intre ele
numai ochii se infig ca pinteni in trup
dar e mireasma ca un fior e mireasma
sunt oglinzi cu parfum de garoafe

sunt oglinzi cu parfum de busuioc

sunt oglinzi prinse cu agrafe

sunt oglinzi care nu se vad deloc

cum in oceanul atlantic curentii calzi
cum in glasul tiu se umfli pauni

cum In piersicd simburele

cum sub trosnetul crengilor in piddure ticerea.” [Voronca, 1972: 49]

Mecanismul textual e aproape identic cu cel din poemul L’'Union libre de Breton, in
care un termen plasat in debutul mai multor versuri succesive (in cazul de fati, oglinzi)
provoacd, prin asocierea cu alti termeni diferiti (figura sintacticdi numita de Pierre Fontanier
adjonetinne) un sir de imagini lipsite de legaturid, complet inedite, proliferand in voia hazardului.
O figuri inrudita este conjunctia, ce consta in legarea mai multor termeni distincti prin aceeasi
conjunctie repetatd (in exemplul dat, c#z), aceasta generand un mecanism asociativ quasi-
incongtient, dupd cum se poate vedea in ultimele patru versuri, care, luate impreuna, sunt
perfect ilogice (alotope), intrucat nu se poate detecta nici o izotopie, nici un liant semantic
intre ele. Incontinenta imagisticd, simili-barocd, conferd discursului un caracter pletoric, el
crescand neincetat, prin continua acumulare de imagini, ce deviazd entropic in cele mai
imprevizibile directii (dupd cum remarca Ion Pop, aceste figuri ale ,,elocutiei prin legiturd” —
adjonctinnea, conjunctia, asindeta etc. — sunt extrem de numeroase in poezia lui Voronca, ele fiind
menite ,,4 sporeascd atia relationald a cuvintelor” [Pop, 1993: 156-157]). Aceastd veritabild
»miscare browniana” a imaginilor e determinatd de deplasarea continua a atentiei subiectului
liric de la o reprezentare la alta, pe baza unei legituri pur intuitive, quasi-incongtiente, ceea ce
justificd perfect apropierea acestei poezii de suprarealism.

Analiza creatiei poetice a lui Stephan Roll descopera aproximativ aceeasi traiectorie
lirici pe care a urmat-o camaradul sdu apropiat Ilarie Voronca. Chiar si in privinta stilului,
similitudinile dintre cei doi poeti sunt remarcabile, astfel incat Perpessicius, intr-o cronica
dedicatd unui volum al celui din urmd, nici nu mai considera necesard o privire distinctd
asupra poeziei celui dintai. [Perpessicius, 1934: 385] Insdinrudirea stilistica dintre cei doi
poate ca nu trebuie priviti ca o dovada de epigonism, ci ca un fenomen de emulatie intalnit
si la alti avangardisti, interesati in primul rand nu de a-si proba cu orice pret originalitatea
spre a castiga favorurile criticii oficiale §i a intra apoi In marea familie a literatorilor cu
brevet, ci de a atinge cea mai purd stare de poezie. Dorinta lor genuind era, se pare, aceea
de a trai cu adevirat poezia, nu de a2 0 mima.

Dupid cum remarcd Ion Pop, multe dintre poemele publicate de Roll in revista
,Hunu” siintoarse din drum”, adicineincluse In volumul Poemze in aer liber (Patis, 1929)sunt,
prin atmosfera lor stranie, halucinanta i prin logica oniricd a imaginilor, mult mai aproape
de suprarealismul genuin, depasind imagismul unist §i anticipand experientele poetice ale
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suprarealistilor din cel de al doilea val. [Pop, 1990: 250] Alcituite din succesiuni de imagini
bulversante, de cosmar, aceste texte sunt foarte asemdndtoare in fond, atit prin
»frumusetea convulsiva” a imaginilor3, cat si prin automatismul din unele versuri, acelora
din filmele sau picturile suprarealiste (Bufiuel, Dali, Magritte, Brauner etc.), de pilda: ,,Ca
un soldat tropdie in orasul de silex vulcanul/ $i pe caldardimul de lemn fruntile se reazima/
Erupe de flututi craterul/ Fantani cinerare izbucnesc in trompeti/ Fluturi devorand
ferestrele, pe catafalcul pianului o pasire cu degete ciugulea./ Cavalertii au murit band in
corn crepusculul/ Si-n coif luna trecu prin gridina de portocali./ In cupe necheza calul
strivind boabele/ Si-n inimi potcoava se inrogea sau inima e o potcoavd/ Rupi ca pe un
trandafir alb mana domnitei/ $i o stea cu luger o pui in paharul cu api./ De aici incep
peretii lumii/ Si turnul ca un jet dur al materiei/ In imbritisarea plantelor iatd cadavrul tiu
de sticli/ Prin convalescente diafane si celelalte astre/ $i spectrul cdrnii ca o falfaire a
marmorel.” (Discurs pentrn un crepuscul) [Roll, 1986: 101] in primul rand, se observi in aceste
versuri absenta aproape totald a tropilor, imaginile fiind menite a fi lecturate ad litteram, ca
reprezentari quasi-onirice. Continutul lor erotic latent e lesne de decelat, avand in vedere
recurenta simbolurilor sexuale, fie ale erectiei (vulcanul care erupe, fantanile care
»izbucnesc in trompetd”, ,,turnul ca un jet dur al materiei”), fie ale acuplarii (,,5i-n coif luna
trecu prin gradina de portocali”; ,,Si-n inimi potcoava se Inrosea”; ,,0 stea cu luger o pui in
paharul cu apa”, ,imbritisarea plantelor”), multe din ele fiind violente, uneori sadice
(5,Fluturi devorand ferestrele, o pasare cu degete ciugulea”; ,,in cupe necheza calul strivind
boabele”; ,,Rupi ca pe un trandafir alb mana domnitei” etc.) Se pot detecta in aceasta
secventa reprezentativa o serie de elemente specifice imaginarului suprarealist, recurente de
altfel in toate poemele suprarealiste ale lui Roll — fluturii, pdsdrile, plantele carnivore, caii, pianele,
cadavrele, statuile etc. —, cele mai multe apartinind ,,regimului nocturn al imaginii” (cf.
Gilbert Durand), cu conotatii angoasante (erotic agresive sau thanatice). Pe de altd parte,
imaginile ilustreaza perfect ideea bretoniana de ,,frumusete convulsiva”, atit prin caracterul
lor ,,mascat-erotic”, cit si prin amestecul paradoxal de dinamism si Incremenire, prin
impresia de migcare brusc paralizati (caracterul ,,exploziv-fix”), de pilda: ,,tropdie in orasul
de silex vulcanul”; ,jin cupe necheza calul strivind boabele”; ,turnul ca un jet dur al
materiei”, ,,in imbritisarea plantelor iatd cadavrul tiu de sticld”; ,,spectrul cdrnii ca o falfaire
a marmorei” etc. Perfect asemindtoare sunt si poemele Moartea statuei, Ochinl negrn al
nimanut, Ultimul peisaj saa Mdna din crin, pe care-l citim in continuare:

In silex fluid tauri duc o panoplie

in coame un rizboinic spre regatele sterile

cascade in trompeti tasnesc cu sangele din vulturi

deget mazgilind ceramic o femeie de vis prin luminile ductile
planeta sfiramatd in porti

langd trasura cu caii de tuci din cavaler raimane un paianjen
planetd cu buzele debuldog ale vulcanilor

in ochiul rece al mortului pasirea incremeneste

si zborul se transpune lent ca o lavi in vierme.

Amazoani cu calul de opal ingenuncheazi in amintire deci.
Pisesti de-a lungul lunii un tirm de sange galben

un ren piseste in pietre veacul lui pe loc

3,La beauté sera convulsive ou ne sera pas”, afirmd Breton in Nadja (1928), iar in L.’ Amonr
o)

Jou (1937) defineste ,frumusetea convulsiva” astfel: ,,L.a beauté convulsive sera érotique-
voilée, explosante-fixe, magique-circonstancielle ou ne sera pas.” [p. 20]
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in buchetul de osteni adus sibiei de marmora

o sandalid de sange tropdie pe fruntea lor ireald

Un coif un soim de alama

din lumind mai rimane in orbite doar scrum

fantome inalte plimband hlamide de trandafir

in subterane din lacite izbucnesc armisarii din alt neant

si regele treciand printre girafele cu gatul transparent de legume.” [Roll, 1986: 95-96]

Observatiile la versurile din Discurs pentru un crepuscnl riman valabile si in acest caz:
regdsim si aici o serie de imagini onirice cu continut libidinal latent, foarte asemanatoare cu
cele din versurile anterioare (,In silex fluid tauri duc o panoplie”; ,,cascade In trompeta
tasnesc cu sangele In vulturi”; ,,planetd cu buzele de buldog alevulcanilor”; ,,in subterane
din lacite izbucnesc armasarii din alt neant” etc.), multe dintre ele ilustrand perfect ideea de
»ftumusete convulsivd” (,,in ochiul rece al mortului pasirea incremeneste/ si zborul se
transpune lent ca o larvd in vierme”; ,,Amazoani cu calul de opal ingenuncheaza in
amintire deci”; ,,un ren paseste in pietre veacul lui pe loc” etc.) Simbolurile recurente sunt
vulcanul in eruptie, pdianjenul (simbol al feminititii devoratoare), vulturul (alt simbol al
opresiunii, asociat de multe ori complexului Oedip), calul (animal infernal si simbol al
potentei sexuale), sangele (asociat cu luna, deci probabil cu ciclul menstrual), coiful (simbol
falic) s.a. Intalnim in plus, ca in reprezentdrile lui Dali, motivul metamorfozei (omul in
piianjen, larva in vierme), asociat, poate, regresiunii infantile (regressus ad uterum) i, tot ca la
Dali, apare girafa (simbol falic §i rod al unei imperecheri monstruoase). Fara indoiald ca
aceste versuri, fiind interpretabile in cheie psthanaliticd, justificd cel mai bine apropierea lui
Roll de onirismul suprarealist.

In ultimele numere ale revistei ,,unu”, dupi renegarea suprarealismului, Stephan
Roll se indreaptd catre poezia cu mesaj politic revolutionar, insa regimul imaginii, ca si
mecanismul de producere a textului, nu se modifica esential. Diferenta, totusi, constd in
faptul cd simbolurile nu mai sunt inconstiente, de sorginte oniricd, ci in genere alegorii ale
luptei proletare, dupi cum se poate vedea in aceste versuri din poemul Primdvara rogie: ,in
degetele voastre infloreau salcimii/ Salcimii ca o grevi a albelor petale/ Scartaiau in usi
defuncte din sceptre regii/ Un tam-tam bitea acum in nicovale/ Steaguri fluturd cu
gelatina-n sange/ Jucau umbrele de foc pe busturile de piele/ Steaua care cade e lacrima ce
nu mai plange/ Fabricilor asteptand in noapte ca girafe/ Cu gatul invelit in bezne/ Cu
motoarele in fugd./ Voi cu flicirile pe maini, cu laurii pe glezne/ Muiati aceastd seard cu
coatele in aur/ Ascutiti bratele ca o sabie/ De varful fird precedent al lumii/ Din
Dumnezeu rimisese o vrabie/ Umbland printre boabe. [..]” [Roll, 1986: 109] Ca si
Voronca, Roll opteazi din acest moment pentru o poezie militanti.

Al doilea volum al poetului, Moartea vie a Eleonores, apirut la editura Unu in 1930 (cu
desene de Victor Brauner), cuprinde poeme in prozi create, dupa cum sustine editorul lor
Saga Pand, dupd metoda scriiturii automate: ,,A scris fara stersaturi, fird reveniri, autentic sctis
automat, metodd folosita frecvent de Roll si adeseori de mine. Metoda pe care o
exemplificaserd Breton si Soupault In vestita carte care a premers manifestului suprarealist,
Les Champs magnétiques, aparutd incd in 1920.” [Pana, 1973: 275] ,,Prozopoemele”, cum le-a
numit acelasi Sasa Pand, au fost scrise in doar cateva dupid-amiezi in ldptaria lui Enache Dinu,
tatal autorului, pe hartie de Impachetat branza si placintele, ceea ce vrea si spund ci inspiratia
n-are neapdrati nevoie de un cadru special de manifestare.

Titlul plachetei trimite la numele eroinei lui Poe §i aceasta apropiere pare si nu fie
chiar intamplitoare, cici existd in imaginarul poetic al lui Roll elemente comune cu cel
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poesc, ca, de pilda, apa infernald, castelul bantuit, fantomele, cavourile, bestiarul malefic,
oglinzile (vezi motivul dublului) s. a., #9po/ definitorii, in fond, pentru suprarealism, asociati
aceleiasi atmosfere tenebroase, de mister si groazd, dar, in acelasi timp, de o stranie
frumusete sepulcrald (Breton vorbea de niste specifice ,paysages dangerenx”, spatii propice
intalnirilor miraculoase). Discursul, o confesiune neintrerupti (necenzurati), e alcituit
dintr-un flux continuu de imagini ce se aglutineazd aleatoriu in jurul numelui Eleonora,
repetat obsesiv, acesta chemand in imaginatia poetului o serie de asociatii spontane,
involuntare, proliferand la infinit, ca In urmatorul fragment:

Eleonoral... Numele tdu mi l-am amintit dupd o peregrinare de evenimente
viitoare, dupa ce am dus pe umeri grimezile de lanturi ruginite printre asasini, dupa ce am
consumat toate satisfactiile desarte. Un castel iluzoriu, un castel clatinat pe piscul unui crin
flagelat de deznddejdi, desparte doi oameni paraleli, cu privirile implantate pana in prisele
unul celuilalt. Ziua s-a depdrtat ca o hartie dusd de vant printre binci, parul s-a urnit intr-o
culoare de fier, apdsand cu o citusd despletirea spre o flacird de astre nestiute. Gandul
murmurd citind departe un caiet de stenografii ciudate, de varste neidentificate, de
razbuniri, de odai de portelan; gandul se incuie intr-o colivie de raze unde pluteste peste un
umir de silex o amenintare de vegetatii vertiginoase, cu potirul de venin oferit inaltimilor.
Privirea ta, Eleonora, se acoperd de pene, privirea ta e o subterani cu intriri nestiute, o
privire cu usi secrete, si-n imbratisarea noastrd se intinde o stepd aridi, asteptand sa
izbucneascd o cavalcadd de ape, de pietre, de paduri teatrale, de valuri ca o invazie de
blinuri. latd balcoanele pariginite, cum se umplu de femei colorate si culori cari se sparg;
ca portelanele subtiri; femei cautand sub luna un cantec ca pe o ghitard fird corzi, un obraz,
cdutand un pericol pentru pielea lor fird nici o cutd. Singur, un brat e despuiat si incapdtor
ca o vesnicie langa tine. [Roll, 1986: 124-125]

Se observid ci, In ciuda sintaxei impecabile, discursul nu are absolut nici o logica,
intrucat intre realitatile evocate nu existd nici o legaturd vizibild, procesul declangirii acestei
profuziuni de imagini tulburitoare fiind pur subiectiv, generat in imaginatia autorului de
evocarea fiintei iubite. Poate chiar mai mult decat in cazul poemelor in versuri, aceste texte se
caracterizeaza prin incongruenta, obscuritate, cici zadarnic se vor cduta izotopii semantice care
sa trimitd eventual catre o semnificatie anume §i, desi sunt recurente anumite simboluri
obsedante, detectate si in creatiile in versuri ale poetului (castelul, pddurea, apa, pdrul, crinul,
subteranele, odaia, usa, mana s. a.), acestea sunt diseminate in pasta groasi, omogend, a dicteului
automat, ce exclude orice premeditare. Imaginile fantastice realizeazd legitura intre regimul
oniric §i celdiurn, intre vis i realitate, instituind acea ,,suprarealitate” pe care o ciuta Breton.
Evident, textul provoaca la lecturd acea senzatie puternica de stranietate denumitd de pictorul
Giorgio de Chirico Stimmung si cautata in toate experientele suprarealiste. Iatd un alt fragment,
caractetizat prin acelasi amestec paradoxal, deconcertant, de cogmar atroce si miraculos feetic:

Vei ocoli in pasii lupilor piadurea si foarfecd fantanilor iti va tdia beregata. O
vertebrd gratioasd va apleca un crin rosu pe gura si o gondold ovala singele va pluti pe
apele de marmord. Un clopot cu un flux si reflux de aramd mand turmele din spatele
cerului blajin spre o verandi a topoarelor.

Al adomit langi usa intrdeschisd si in aceastd seard ca pe o scard un pitrar din
soldul tiu urcase pe cer.

O scoica si un golf, iata tinutul oval al acestui ceas cu zimtii fluturilor murind.
Hohotele spumeti te strigau departe dintr-o plecare transparentd, intr-o infuzie de fantome,
potcovind in poduri lazile mari ale cavaleriei nocturne.
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Pianul deschis prin fereastra e un debarcader de fildes, o ticere si o apd de os
curge peste mormantul degetelor. Odaia goald era un vestiar de umbre, o alee de niluci si
pendula ca o lucarni privea in infinit plecarea locatarilor absenti. [Roll, 1986: 132-133]

Existd in acest fragment o serie de sintagme §i propozitii care cu greu ar putea fi
definite drept tropi, intrucat referentul lor e foarte dificil de identificat, semnificantii pusi in
contact fiind incompatibili din punct de vedere logic, e.g.: ,,foarfecd fantanilor iti va tdia
beregata”, ,,veranda a topoarelor”, , tinutul oval al acestui ceas cu zimtii fluturilor murind”,
»infuzie de fantome”, ,,potcovind in poduri lazile mari ale cavaleriei nocturne”, ,,0 ticere si
o api de os curge peste mormantul degetelor”, ,privea in infinit plecarea locatarilor
absenti” s.a. Ca atare, obscuritatea textului rezulti nu din supraincarcarea tropicd, ca la
Voronca, ci din incongruenta combinarilor sintagmatice, semnificantii relationati fiind
pefect autonomi, liberi, astfel incat semnificatii lor ajung sa se excluda reciproc. Evident,
prin acest volum Stephan Roll se dovedeste a fi un suprarealist pur, ce manuieste cu
mdiestrie tehnica scriiturii automate, apropierea stabiliti de Sasa Pand de Les Chanmps
magnétiques nefiind deloc fortata.

Spre deosebire de confratele sdu llarie Voronca, Stephan Roll a publicat relativ
putin, dovedindu-se astfel fidel pand la capat crezului avangardist al refuzului oricirui
compromis* (nici unul din cele doud volume publicate Inainte de rizboi n-a apirut la o
edituri oficiald, iar foarte multe alte texte au rimas, datoritd unei ciudate exigente a autorului,
in manuscris). Cu atat mai autenticd pare poezia sa, rod al unor trdiri genuine, nefalsificate de
conventii ori artificii manieriste. Poet In toatd puterea cuvantului, fird indoiald, Stephan Roll
ramane in primul rand catalizatorul miscarii avangardiste din Romania.

De certa orientare suprarealista este si poezia lui Constantin Nisipeanu. Poet cu o
existentd destul de aventuroasi, craiovean de origine, acesta lanseazd in urbea natala, in
toamna lui 1928 (anul in catre a apirut si ,,unu”) revista avangardistd ,,Radical”, la care vor
colabora, printre altii, Eugen Ionescu, Ionathan X. Uranus, Geo Bogza, Camil Petrescu si
Alexandru Sahia. Ca poet debuteazi in 1928 in ,,Bilete de papagal”, iar In volum in 1933, la
editura ,,Radical”, al cirei director era, cu Cartea cu grimase. Devenit apoi redactor al editurii
Unu, va mai publica aici plachetele de versuri Metamorfoze (1934) si Spre tara inchisd in
diamant (1937), ce vadesc o apropiere din ce In ce mai decisi de suprarealism, punctul
culminant al acestei experiente poetice constituindu-l volumul Femeia de aer, aparut la
aceeasi editurd in 1943. Suprarealismul, de altfel, nu va fi complet abandonat ulterior, dupa
cum o dovedeste mai ales poemul dramatic S7ipdna viselor, redactat in 19506, dar si poeziile
de mai tarziu.

Poate ci textul cel mai interesant din volumul Mefamorfoze, prima creatie notabild a
lui Nisipeanu, este cel publicat chiar in debutul lui, intitulat Umbra unei clipe, care, prin
fantasticul imaginilor sale quasi-onirice, nelinistitoare si prin refuzul incifririi metaforice a
la Ilarie Voronca, anticipeazd deja scriitura suprarealistilor din al doilea val (a lui Gellu
Naum in primul rind):

,»Din pimant ies maini verzi

Care strapung aerul in coaste

Sunt scheletele unor monstri de fier
Ascungi in humai ca-ntr-o cetate

4 Izolarea in care ne-am vrea cuprinsi ne bucuri”, declara poetul in debutul eseului Lazzpa
Ilni Aladin.
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Acum pamantul e limpede ca o sticla
Privesc prin el lumea din lduntru

Cum se frimanti printre filoane metalice
Cu sufletul fumegand intre buze ca o tigard

Mainile se incolicesc pe gatul furtunii
Siil strivesc ca pe un bulgir de sare
In cazanul mirilor uriase

Unde pestii si-au creat metropole

O harci tarandu-se prin tirana

Maini s-au plecat s-o ridice pe zare

De atunci luceste

Prin intunericul imbacsit cu fantome. [Nisipeanu, 1934: 4-5]

Se observa ci tropii nu mai joaca un rol esential in discurs, alcatuit in exclusivitate
din imagini vizuale emergand probabil din zonele obscure ale incongtientului, cici ele nu
mai trimit, sub formi de simboluri sau alegorii, la alte realitati decelabile printr-un proces
de decodificare rational, ci trebuie citite ad Jitteram, la fel ca acelea apdrute in vis, cdci
altminteri 7deea poemului e imposibil de aflat. Desi existd anumiti termeni recurenti —
mdinile, pamantul —, acestia intrd in structura unor imagini incongruente, care chiar se
anuleazd reciproc, de pildi: mainile sunt ,,scheletele unor monstri de fiet” care ,,se-
ncolacesc pe gatul furtunii” §i ,,s-au plecat” sa ridice ,,0 harca tiraindu-se prin tarana” etc.
Prin onirismul si ,frumusetea convulsivd” a imaginilor, care sunt evident capabile si
declanseze Stimmung-ul suprarealist datoritd caracterului lor paradoxal, textul poate fi
indiscutabil legat de suprarealismul genuin. Imaginile se caracterizeazd in acelasi timp prin
violenta si incremenire (scheletele monstrilor strapung aerul, lumea vazutd prin sticla se
frimanti printre filoane metalice), sublim si terifiant, macabru chiar (mainile se-ncolacesc si
strivesc ,,gatul furtunii” ,,in cazanul marilor uriase”, harca luceste pe zare) etc. Chiar si
numai prin acest poem volumul ar fi constituit, fird indoiald, un eveniment remarcabil.

La aparitia plachetei de versuri Spre fara inchisa in diamant, G. Cilinescu, mefient in
general fatd de poezia avangardistd, scria intr-o cronica din ,,Adevarul literar si artistic” (31
octombrie 1937): ,D. Nisipeanu a facut o evolutie din cele mai interesante i se reveld
acum ca cel mai tulburdtor dintre ##isti prin purismul sdu si prin efectele de adancime pe
care stie sd le scoatd din el. Fondul poeziei sale, ca al celor mai autentici suprarealisti, este
absurdul, un absurd insi plin de semnificatii ascunse si tulburitoare. Este ceea ce s-a numit
o alienare voluntard. Prin versurile sale trec uneori imagini fastuoase, terori neprevizute,
numai putin aranjate in forma poemului.” Intr-adevir, poemele din acest volum par
viziunile unui halucinat, cdci imaginile lor tulburitoare par izvorate din adancimile
misterioase ale sinelui, acolo unde lumina crudid a ratiunii nu poate niciodati patrunde.
Imaginile, fireste, nu mai sunt rezultatul unor tropi obisnuiti, respingand artificiul, ficatura
literard. In general, ele sunt, ca In poezia lui Voronca sau Sagsa Pand, vaporoase, diafane
(termenii cel mai frecvent intalniti in text sunt /umina si cantecul), descriind de obicei starea
de exaltare eroticd, e.g.: ,,Acum md simt beat de lumina ce mi-ai turnat-o/ in singe/ Ca pe
o cand cu lapte amar ca pe niste cituse/ la maini/ Cantecul tiu s-a incolicit pe dupd mine
ca o franghie/ si mi strange/ De imi plesnesc oasele parcd sunt roase de caini// Ochiul
tiu parfumat cu mirodenii de basm si cu/ fliciri spumoase/ Mi-a tesut panzele din suflet
ca pe cozi de piun/ impodobite cu oglinzi/ Mi-am descuiat inima si pitrunzi in gridina
mea/ printre silcii pletoase/ Cand va bate ora de pasli s te apleci peste mine cu/ fructul
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de jaratec si sd md aprinzi” (De umdrul tau se reagemad viata). Chiar dacd se mai pot recunoaste
incd In aceste versuri unele urme ale scriiturii argheziene, imaginile poectice sunt,
indiscutabil, de o mare prospetime, reveland forta transfiguratoare a erosului. Imaginatia
poetului nu mai cunoaste limite, totul metamorfozindu-se sub bagheta sa magici;
contururile realului se fluidizeazd, orice se poate transforma in orice, ca intr-o feerie baroci
de muzicd, lumind si culoare: ,,Acum se zitresc pe schele de mitasd piticii/ Cum poleiesc
frunzele de arami/ Si cum ascund in ele viori/ Pe care vantul va canta nevizut// Din lac
se ridicd aburi subtiri/ Se transformad in palate de cristal/ Iatd prin sticle zmeul cu aripile
retezate/ Zmeul culege visele de pe jos ca pe niste margherite// Toamna isi ascunde
cantecul/ In oglinda unei frunze uitate/ Doi pitici isi spatg stelele de la maini/ Cu unghiile
ascutite// Din stele curg fluvii de untdelemn/ $i fazani cu penele aprinse” (Toamna trece
prin noi cu fanfarele stinse). Uneori cadrul este nocturn iar atmosfera vag nelinistitoare (apar
Sfantomele $i ruinele): ,Dincolo de aceste ruini — fugirit de marea neliniste —/ Sufletul meu
aleargi prin iarba noptii cilare/ Tar toamna trece cu flacira de arama/ Incolicita reptild pe
bratul padurii” (Dincolo de aceste ruinz). Poemul Fum de ofel e alcituit din pure absurditati,
asemeni delirului unui psihopat, poetul parand astfel ca subscrie la Imaculata conceptinne a lui
Eluard si Breton:

,»O sdgeatd mi-a trosnit sub coaste

St m-a impuns in pldmani

Cu stema Incarligata

A citelusilor din crinul sandalei imperiale

Un scaun s-a sinucis

Zidurile si-au pus cdtuge la maini

Si au strigat: iati-ne iatd-ne

Suntem linga tine frau Manlicher

Avem gura capitonati cu burlane de otel
Prin care vor filfii apele albe

Ca niste degete spumoase

Noaptea s-a tirat pe branci

In ceardacul din genunchi
Dezmierdand cu o limba de otel
Toate florile crescute in ventuze

La ora zero iti voi trece Spania prin urechi.” [Nisipeanu, 1937]

De si mai multe elogii s-a bucurat la aparitie volumul Femeia de aer, intr-adevir
punctul culminant al creatiei poetice a Iui Constantin Nisipeanu $i cel mai suprarealist
dintre toate. Astfel, de pildd, lon Caraion nu se sfia si-l declare drept ,,cea mai buni carte a
anului” (,,Fapta”, 15 iulie 1943), iar Virgil lerunca (in ,,Timpul”, nr. 2122, iulie 1943),
sustinea cd prin aceastd carte autorul ,,reabiliteazd poezia actuala”, cici Femeia de aer este o
carte care scuza inertiile si locurile comune care se afiseaza cu atata inconstienta si
neputintd de citre toti barzii momentani.” In concluzie: ,»Constantin Nisipeanu este,
asadar, Inainte de a fi un suprarealist autentic, un poet autentic, un poet care demonstreaza
fird si predice ca suprarealismul inceteazi de a mai fi o instanta poeticd, ci poezia insasi.”

Tipdrit ,,atit de somptuos, intr-o vreme cind plicerea esteticd a infatisdrii cartii
este din ce In ce mai rard”, dupd cum admitea, in ciuda rezervelor sale fatd de poezia
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suprarealistd in general, Pompiliu Constantinescu®, volumul Femeia de aer e alcatuit dintr-un
singur poem si doud desene veritabil suprarealiste ale autorului, apropiate ca manierd de
cele publicate de Victor Brauner In ,,unu”. Poemul este un imn erotic dedicat, asemeni
Colombei lui Voronca, unei unice femei (pur imaginare de data aceasta) cu numele exotic
Ranna, poetul incercind, poate, astfel si sugereze o apropiere de Cantarea cantdrilor. La fel
ca in textul biblic, apare acum fiorul liric generat de dorinta implinirii iubirii, aceasta
chemand In imaginatia poetului o suitd de reprezentdri halucinante, toate sub puterea
Erosului irepresibil. Ranna e de fapt o fapturd etericd, pldsmuire purd a imaginatiei, astfel
incat poemul nu vorbeste despre o iubire reald, ci despre disponibilitatea eroticd a poetului:

,»Am dus méana usor pe deasupra capului
Siaerul a luat infatisarea unei femei
Cu maini de aur si parul de smoala.

Atunci am mai dus o datd mana prin aer
Si am rupt o bucati de suflet

Pe care am legat-o funda

in pérul femeii cu trupul de aer.

Deodati din bratul meu au inceput sa cadi
Cascade luminoase

Pe care femeia de aer le culegea in palma
Sile ldsa sa zboare pasiri citre suflet.

‘O, Ranna, niciodatd nu te-am presimtit

Atat de frumoasa

Si niciodatd n-am bianuit ¢4 te vei naste

Din visul meu ca dintr-o scoic?’. [...]” [Nisipeanu, 1943: 7-8]

La fel ca in poemele din volumul anterior, asistim la un veritabil spectacol de
iluzionism oferit de acest poet-magician sub bagheta ciruia lumea se metamorfozeaza in
permanenta (titlul volumului din 1934 1si afla acum pe deplin justificarea), orice devenind
posibil si chiar perfect natural (dupd cum sugereazd si versul: ,,Daci Inchizi ochii totul se
transformd dupd cum iti este inima.”) Sentimentul comun tuturor acestor versuri este de
exaltare aproape misticd, iar imaginile (care, evident, prolifereazd incontinent, in voia
,»hazardului obiectiv”’) sunt din nou vaporoase, eterice, simbolurile recurente, ce trimit la
ideea de zbor si/sau de evanescentd, de imaterialitate, fiind cordbiile, frunzele, fluturii, pasarile,
oglinzile, apele etc. Se pot identifica si simboluri cu evidente semnificatii sexuale, cum ar fi
oceanul, pdadurea, parul, scoica, pestii, tunelul etc., multe imagini avand destul de clare resorturi
libidinale, de pilda: ,,Catargul e fierul cald care onduleazi parul oceanului”; ,In tunel creste
o planti care seamind cu o femeie/ Cand se priveste in oglindd.”; ,,Langi tunel ne asteaptd
caii de fum”; ,,Daci iti atingi mainile de zid/ Apele te sug induntru/ Ca pe o hartie de
turnesol.”; ,,Din oglinzi apele fug cu padurea in brate/ $i insird serpi pe la fiecare casa” etc.
Scenariul erotic imaginat de poet are ca punct culminant, la fel ca in binecunoscuta proza
eminesciand, retragerea pe o insuld exoticd, fabuloasi, in care implinirea iubirii este totald.

> Criticul, de altfel, considera Femeia de aer ,,un document intirziat al suprarealismului, care
»trebuie judecat numai in acest spirit”, in ed. ., p.105.
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Neindoielnic, Femeia de aer rimane unul dintre cele mai fascinante poeme erotice din
literatura romand si un text de referinti al suprarealismului.

Intre membrii grupdrii ,,unu”, pe care o va defini In ultimii ani ai vietii drept
»avangarda omenirii, in aspiratia ei la puritate” [Bogza, 1996: 54|, Geo Bogza ocupa un loc
aparte, prin nonconformismul siu absolut, adoptat ca modus vivends, prin ,,exasperarea” sa
,»creatoare” postulatd ca forma de revoltd Impotriva falsitatii si aliendrii lumii burgheze.
Desi, dupd cum va sustine mai tarziu, nu a aderat la nici o formula de scriiturd consacrata,
exista, volens nolens, in creatia sa din aceastd primi etapa, destule influente ale programului
suprarealist, incepand chiar cu proclamarea stirii de permanenta revolta fata de tot ceea ce
inseamna dogmatism $i conventie sterild, mumificatd. Fird indoiald, Geo Bogza poate fi
definit, in termenii lui Breton, ca un ,specialist al revoltei”, a cdrui creatie dinamitarda e
menitd a determina ,,confuzia si ruina societitii burgheze”. Nu intimpldtor patronul sau
literar ¢ Urmuz, revoltatul prin excelentd, pe care-1 va defini in revista ce-i va purta numele
drept un ,,semafor semnaland desechilibrul tuturor celor aplecati atent la sgomotele venind
din abisuri sufletesti.” De la Urmuz pare sa fi preluat tanarul poet rictusul de disperare si
scarbd, ca si umorul negru, paradoxal melanj de tragic, absurd si grotesc, destinat inainte de
toate excedarii (,,epatarii”) burghezului.

Cam in aceeasi manierd teribilistd, opusd celei practicate de ceilalti unisti, vor fi
scrise majoritatea poeziilor publicate de Geo Bogza in paginile revistei ,,unu”, ca i textele
din cele doud volume apartinand perioadei avangardiste a autorului, respectiv Jurnal de sex
(1929) si Poemnl invectiva (1933). Versurile din primul volum, apirut la Paris in colectia
Integral prin grija lui Voronca, releva incd, in pofida imaginilor uneori violente, un
arghezian destul de cuminte, ce ne propune, pe urmele maestrului siu, o alti esteticd a
uratului, i.e. a sexualitatii, in imagini la fel de plastice, poetice prin excelentd (metafora joaca
incd un rol esential), ca de pilda: ,,Ne-am pipdit urlind de plicere si urd/ peste noi oamenii
au azvarlit cu var dar riscolind in carne un episod murdar/ facutu-ne-am prin asta iubirea
mult mai purd” (Cobordri). In Poemul invectiva insi, priapismul autorului se dezlintuie
furibund, intr-un flux incontinent de imagini atroce, delirante, foarte apropiate de
suprarealism. Aidoma eroilor lui Sade sau Lautréamont, ce exaltau ,,deliciile cruzimii” si ale
paroxismului sexualititii, poetul 1si imagineazd triumfitor inocenta victimi posedatd
salbatic, ,,farad nici un pic de mila”, e.g.:

,,»Tu mi-ai fost scrisd mie

Nu deprimarii, nu tristetii mele

Ci adeviratului eu, puternic — si fara nici un pic de mila.

Privesc trupul tiu fraged de fatd tanird

Si o furtund de ganduri infernale se dezlintuie in mine

Sangele si oasele mele imi dicteazi ce trebuie si fac

N-am sd ma dau in lituri de la nici o ticilosie

Fiinta ta plipanda a fost scrisd puternicului din mine

Si tu esti prada pe care de mult am asteptat-o si-mi cadd in ghiare.
Joc singur noaptea — si cant

Si, ca pe un complice de crime imi privesc sexul, salbatec in erectie;
El va trece prin pulpele tale suave si va lisa urme de nedescris

Si sunt de pe acuma fericit

Atatea nopti de chin, de febri si delir

Atatea bube care mi-au copt in suflet

Se vor sparge — si vor curge In tine odatd cu prima ejaculare.” [Bogza, 1933: 5-6]
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Se observa cd discursul poetic s-a eliberat complet din stransoarea prozodiei iar
metafora nu mai joacd un rol esential, ci se mizeaza exclusiv pe forta de soc a imaginilor, ce
relevi un violent delir erotic, expresie genuini a frustririlor autorului. Uneori, acesta
transcende limitele realului (devine cu adevarat suprarealist, cici realitatea brutd este
desfiguratd, contorsionati, atat de mult incat devine aproape i-reald), poetul imaginandu-si
scenarii bizare, sadic-perverse ori monstruos-incestuoase, ale impreundrii in circumstantele
cele mai sordide, mai oribile. Adeseori, imaginile acestor deliruri frenetice sunt de o
violenta paroxistica, greu de suportat de citre cititor (aceasta fiind, de altfel, dupa cum am
vizut, tocmai intentia autorului), e.g.: ,,Fetele au rascolit prin baltile din preajma caselor
puhave/ Ciutind siméanta omeneascd de pe vremea cand neluatd in seami/ Se scursese
odatid cu liturile, cu excrementele si resturile de mancare/ Prin stranii procedee de onanie/
(Sdimanta omeneascd altidatd ca un colier de petle, ca o bijuterie/ Era acum verde si
putredd)/ Fetele au pus fliminde gura in mocirli/ Si au supt-o pe toatd, piciturd cu
piciturd/ Apoi intinse cu pantecul rotund la soare/ Au asteptat/ Asa cum nu se asteaptd
decat in biblie si in legende.” (In anul acela vechile ageziri se zdruncinari) Poetul pare si caute
cu tot dinadinsul imaginile cele mai agresive (,,penetrante”) cu putintd, dupa cum el insusi
ne sugereazd In aceste versuri din poemul Esses (dedicate ironic lui Ilarie Voronca), ce
sarjeazd grotesc imaginea idilicd a pastorului mioritic (acesta se masturbeazi in aer liber):
,Ce frumos era la piatra neamt/ Aerul tare ca vorbele intr-un poem de geo bogza”. Ca
atare, el va nara, sub forma de ,baladd”, istoriile incesturilor, perversiunilor si crimelor
celor mai abominabile, toate explicabile prin aceeasi dorinti atavicd de nestdpanit: o femeie
care s-a oferit ratelor spre a fi ciugulita (Femeia si ratele), o alta care s-a impreunat cu o haitd
de céini (Balada dommitei care s-a culcat cu cdini), un vicar care si-a posedat vacile (Pregentarea
eroului legendare), un detinut care, stapanit de complexul Oedip, ,triise cu mama-sa” si,
»gelos de tatd-su, il ucisese ca pe un ciine”, sau un altul care trdise cu ambele lui fiice (La
Inchisoarea de hoti din Doftana), un tatd ,,denaturat” care, dupd ce visase si-si posede nevasta
moartd si ingropatd demult, isi va potoli libidoul cu fiica sa (Balada tatilui denaturat), o
femeie care, nesatisfacutd de drumetii cirora li se oferise, se va masturba cu castravetii
cultivati in grading, pe care-i va vinde apoi consitenilor (Anica nebuna) etc. Fireste, aceste
istorii atroce sunt menite a elibera complet dorinta de cenzura severa a supraeului §i a
obtine catharsis-ul final, ele avand practic acelagi rol ca §i povestirile marchizului de Sade
pentru suprarealistii francezi. Dupd cum remarca Lucian Boz, aceastd poezie reprezintd
inainte de toate ,,un document pentru stiri de limitd”. [Boz, 1935: 251]

Meritul incontestabil al poetilor grupdrii ,,unu” constd in ,,revolutia verbald”, adici in
faptul cd, datoritd lor, procesul metaforic devine absolut subiectiv, eul liric dobandind o
libertate quasi-nelimitata a selectiilor paradigmatice §i a combinarilor sintagmatice. Fireste ca
nu mai poate fi vorba de o viziune unitard, de un Intreg omogen, deplin inchegat, ci, de cele
mai multe ori, de o ,,poezie fragmentard”, a imediatului, a efemerului, relevand o esteticd
simili-impresionistd (pointilistd) [Perpessicius, 1934: 382]. Totodatd, se pot descopeti, in acest
balet gratios de imagini, in aceasta contemplare extaticd a minunilor lumii (a acelui wzerveillen,
care, dupi Breton, ,e intotdeauna frumos”), ce pare sd excludd In principiu stirile
conflictuale, tragismul existential [Pop, 1990: 218], certe contingente cu acea meravigha
postulata de poetul manierist Giambattista Marino, conform ciruia ,.tinta poetului e de a
minuna”. Inci din 1934, Perpessicius remarca, intr-o cronica la volumul Plante 5i animale,
aceastd schimbare radicald de paradigmi poeticd petrecutd atunci: ,,Este insid o poezie alta
decat aceea care a alintat intotdeauna visurile umanititii, din vechi si pand azi.” [Perpessicius,
1934: 382] Ci aceastd poezie ,,impresioneazi, dar nu vrijeste” e de discutat. Criticul are insd
cu sigurantd dreptate atunci cand observi cd acesti scriitori ,,au un stil mult prea inrudit, o
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expresie mult prea gemend.” [Perpessicius, 1936: 294] Dupd acelasi mecanism textual sunt
construite $i poemele lor In prozd, eseurile sau reportajele publicate de ei In paginile revistei
»unu”, ajungandu-se, inevitabil, la o manierd comund de scriiturd, ceea ce creeaza in final
impresia suparatoare de repetitie, asadar de epuizare, in cele din urma, a formulei. Raman
insd, desigur,o serie de realizdri remarcabile in cadrul creatiei poetice a lui Ilarie Voronca,
Stephan Roll, Geo Bogza, Constantin Nisipeanu, Saga Pana s.a.
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