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Abstract: This essay is based on a wider research of the Science Fiction and Fantasy
genres and of the forms of the Fantasy genre, as they are reflected in the Romanian prose
in the second half of the 20th century. The creators of autonomous fictional (invented)
worlds within the Romanian literature have very rarely been the subject of systematic
investigations so far. Their works, relatively numerous and aesthetically uneven, crammed
under the umbrella of the so-called Fantastic or Baroque literature, were sometimes
analyzed with improvised instruments, in a manner not always compatible with their true
nature. These texts have almost always been annexed to the adjacent provinces of more or
less related genres such as the Science Fiction, the Fantastic, the Surrealism, the Oneiric,
the Political Allegory, the Utopia and the Dystopia, almost never getting a proper label to
reflect their nature. I will insist in this essay on the relationships between two related
genres, Fantasy and Science Fiction, and on some delimitations within the Fantasy genre,
between High Fantasy and Low Fantasy.
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Creatorii de lumi virtuale de sine stititoare din literatura romand au ficut, prea
putin, pani in prezent obiectul unor investigatii sistematice. Textele, relativ numeroase si
inegale valoric, inghesuite sub umbrela asa-zisei literaturi fantaste sau baroce sau pur si
simplu fantastice, au fost judecate uneori cu instrumente improvizate, intr-o manierd nu
totdeauna compatibild cu natura lor adeviratid. Ele au fost, mereu, anexate provinciilor
conexe, ale unor genuri precum seience fiction-ul, fantasticul, suprarealismul, oniricul, alegoria
politicd, utopia si distopia, fard a primi niciodatd o etichetd mai apropiati de natura lor.

Tocmai o asemenea hartd, cu delimitiri mai intai in plan teoretic, apoi la nivel
aplicativ, subsumand exemplificiri conexe si analize ale unor texte paradigmatice isi
propune eseul' de fatd sa deseneze. Aceasti etichetd, proprie unor fictiuni speculative care
construiesc universuri secundare autonome, este cea de fantasy. Voi insista in acest eseu
asupra relatillor dintre doud genuri inrudite, fantasy-ul §i science fiction-ul, si asupra unor
delimitiri in interiorul genului, intre high fantasy si low fantasy.

1 Eseul de fati este bazat pe un capitol al unei lucriri intitulate Lawi fictionale. Mitologii inventate in proga romdineascd
din a dona jumatate a secolulni XX — lucrare in curs de aparitie la Editura Eikon.
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Science fiction — definitii si prejudecati

Prin preocuparea pentru anticiparea posibilelor evolutii ale omenirii, datorate
inovatiilor tehnice, descoperirilor stiintifice, miscirilor sociale, mutatiilor culturale si
mentale ale rasei umane, explordrii spatiului sau contactelor cu noi civilizatii, science fiction-ul
este genul asociat cel mai frecvent cu inventarea unor lumi virtuale autonome.

Asupra definitiilor literaturii S.F. nu existd §i, probabil, nu va exista niciodata un
consens. Cercetatorii autohtoni care s-au ocupat, mai mult sau mai putin sistematic, de
subiect s-au oprit, fiecare in parte, indelung asupra definirii genului. Ei au pornit, in mod
firesc, de la punctele de vedere ale unor autori si specialisti strdini. Dintre numeroasele
definitii citate de Florin Manolescu si, in special, de Mircea Naidin meritd selectate cateva
mai interesante. Astfel, In ordine cronologici, unul dintre primii care pornesc sa formuleze
o teorie asupra scrierilor de anticipatie este E.A. Poe, care considera, Intr-un articol din
1835, cd acestea sunt ,,mistificiri care incearca si pard verosimile prin amanunte stiintifice”
[Poe 1989: 50]. Editorul american Hugo Gernsback, al cirui nume se leagd de aparitia
primei reviste S.F., Amazing Stories (1926), a folosit, pentru prima oard, termenul de
scientifiction: ,,Prin scientifiction inteleg tipul de prozd asemdinator celei a lui J. Verne, H.G.
Wells si E.A. Poe: o aventurid minunata combinata cu elemente stiintifice si cu aspecte de
viziune profeticd. (...) Posteritatea va considera, cu sigurantd, ci aceste scrieri au descris noi
drumuri glorioase, nu doar in ceea ce priveste literatura, ci si In ceea ce priveste progresul
umanitatii” [apud Naidin, 2003: 28].

Unul dintre primii critici specializati in literatura S.F. a fost scriitorul S.F. Theodor
Sturgeon, care sustinea, in 1951, cd ,,0 operd S.I. este centratd in jurul fiintelor umane, al
problemelor umane i al solutiilor umane care, totusi, nu s-ar fi ridicat daca nu ar fi avut si
un continut stiintific” [apud Naidin, 2003: 28]. Dar cel dintai care lirgeste perspectiva
teoreticd, indepartaindu-se oarecum de campul gravitational al nucleului greu — stiinta si
,.stiintificitatea” — este scriitorul francez Michel Butor. El scria, in 1953, ca , literatura S.IF.
exploreaza campul posibilului, asa cum ne permite stiinta si-l1 intrezdrim. Ea este de fapt un
fantastic incadrat intr-un realism” [apud Naidin, 2003: 29]. Tot el delimiteazd doud domenii
ale genului: un S.F. de gradul I, de tipul operei lui Jules Verne, care se justifici prin
rezultatele obtinute, si unul de gradul II, mai indraznet, insd mai putin convingitor, care
anticipeaza in legaturd cu insesi rezultatele.

Unul dintre primele studii critice scrise de autori din afara domeniului i apartine
lui Kingsley Aims (volumul New Maps of Hell, 1960). El considerd ci literatura S.F. ,este
naratiunea in proza care trateaza o situatie care nu s-ar putea produce in lumea pe care o
cunoastem, dar care este imaginati pe baza unei inovatii in domeniul stiintei si al
tehnologiei, fie ea de origine umana sau extraterestra” [apud Mircea Naidin 2003: 30]. O
pozitie asemandtoare are si Vera Graaf care scrie, in 1971, ca , literatura S.F. este o forma
speculativi a prozei, in care, cu mijloace stiintifice sau pseudostiintifice, se oferd
imposibilului aparenta posibilului, Intr-o imagine care exprimd frica sau dorinta”. Ea
delimiteaza trei tipuri de literaturd S.F.: puip fiction, gadget S.F. si S.F.-ul axat pe problema lui
,»homo futuris”. Dintre acestea, interesante sunt trasdturile literaturii pufp, care se regdsesc
si in alte genuri literare: hiperactiune, senzationalism, o dozi mare de elemente
melodramatice §i romantioase si, in cazul pulp fution-ului definit de Graaf, decor cosmic
artificial si folosirea excesiva a explicatiilor de natura pseudostiintifica.
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Fictiunea speculativa

O definitie a scence fiction-ului care trimite la scoala formalista rusa a fost formulata,
in 1972, de Darko Sulivan. In opinia sa, S.F.-ul este ,,un gen literar ale crui calitati necesare
si suficiente sunt prezenta si interactiunea instrainarii (estragement) $i cunoagterii (cognition) si
al cdrui principal mecanism formal este un cadru imaginar alternativ in raport cu mediul
empiric al autorului” [apud Gheo, 2001: 52]. Cunoagterea echivaleaza cu intelegerea
rationald a existentei, iar instrdinarea isi are corespondent, cum observa si Mircea Naidin, in
notiunea de ,,ostranenie” a formalistilor rugi. Timpul, spatiul si personajele universurilor
S.F. sunt, in opinia lui Darko Sulivan, ,,in mod radical sau, cel putin, in mod surprinzator
diferite de timpurile, locurile si personajele empirice ale fictiunii mimetice sau realiste”
[apud Naidin, 2003: 32], si, in acelasi timp, ,,sunt percepute, in masura in care diferd de alte
genuri fantastice, ca nonimposibile in cadrul normelor cognitive (cosmologice si
antropologice) din epoca autorului” [ibidem]. Meritul formuldrii lui Sulivan este, pe de o
parte, acela ci priveste scence fiction-ul ca pe un gen literar de sine stititor, nu ca pe un
apendice al stiintei §i, pe de altd parte, cd subliniazd, mentionand sentimentul de instriinare,
o anumiti autonomie a universutilor S.F. fatd de mediul empiric al autorului/ cititorului.

Preluand definitia scriitorului american Robert A. Heinlein, Judith Merril, o alta
autoare americand de S.F., inlocuieste termenul de scence fiction cu cel de fictiune
speculativa. Aceasta ar fi ,naratiunea in prozi care exploreaza si descopera ceva nou despre
natura universului, a omului §i a realititii, prin procedeul imaginarii, al explorarii, al
analogiei si al experimentarii. Aceasta fictiune foloseste metoda stiintifica tradifionala
(bazatd pe observatie, ipoteza si experiment), pentru a examina o aproximare postulatd a
realititii, prin introducerea unui set determinat de modificiri in cadrul fundamentului
comun de lucruri si situatii cotidiene cunoscute, creind astfel un mediu in care perceptiile
si raspunsurile personajelor vor prezenta ceva referitor fie la inovatiile in stiinta, fie la ele
insele, fie la amandoua aceste lucruri impreund” [apud Naidin, 2003: 33].

Termenul de , fictiune speculativa” acoperd, in sens larg, mai mult decat Science
Fiction-ul. Sub aceasta umbrela ar intra toate fictiunile literare ce pornesc de la intrebarea
»Cum ar fi daca?”: SF-ul, utopiile si distopiile, ucroniile, fictiunile apocaliptice si
postapocaliptice, istoriile alternative si chiar unele romane fantasy.

Din pacate, si definitia lui Judith Merril cade In capcana ,stiintificitatii” literaturii
S.F., ceea ce face ca deschiderea si credibilitatea acestui gen si se Ingusteze, in loc si se
lirgeascd. Asa cum ardta Brian W. Aldiss, intr-un studiu din 1973, greseala este aceea de a
considera cd literatura S.I. este destinatd oamenilor de stiintd cind, in realitate, ea se
adreseaza unui public larg: , Literatura S.IF. este cdutarea unei definitii a omului si a statutului
sau in univers care si fie valabild in contextul stiintei noastre avansate dar totusi confuze, si ea
este prezentd pentru prima datd In scrierile gotice si postgotice. S.F.-ul este literatura cea mai
potrivitd secolului nostru aflat in plin progres, literatura cea mai indreptatita s trateze noile
perspective i manifestiri ale Zeitgeist-ului...” [apud Naidin, 2003: 33]

in sprijinul lui Aldiss vine si binecunoscutul autor S.F. american Philip K. Dick,
care considerd ci literatura science fiction nu implicd neapirat o lume situatd in viitor si nici
arsenalul unei tehnici ultrasofisticate. Ea necesitd, insd, o lume fictivd dislocatd din lumea
reald: ,,Esenta literaturii S.F. nu constd in socul nerecunoasterii pe care noua societate
dislocatd conceptual o produce cititorului (...). O lume nou-creati trebuie prezentatd si
acest lucru nu se intampla decat in cadrul literaturii S.F:, al cirei scop este sd priveasca in
toate directiile, fard ingradiri (...). O idee S.F. bund deschide mintea cititorului, initiind
reactia in lant a unor idei care se ramifici in mintea sa astfel incat cititorul creeaza la randul
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sau, alturi de scriitor (...) Astfel literatura SF nu numai ci este creativd, dar ea inspird
creativitatea, lucru pe care literatura propriu zisd nu il realizeaza” [apud Naidin, 2003: 36].

Philip K. Dick nu se limiteaza la a ardta cd S.F.-ul este un gen foarte cuprinzitor,
care nu se reduce la fanteziile de inspiratie stiintificd; el atrage pentru prima oard atentia
asupra implicdrii interactive a cititorului, care face din science fiction un fenomen transliterar.

Meritd mentionate si doud definitii romanesti ale science fiction-ului, formulate de
Cristian Tudor Popescu si de Florin Manolescu. C.T. Popescu polemizeazd, intr-o
introducere la o antologie science fiction din 1993 [Popescu, 1993: 39], cu prejudecatile
potrivit cdrora literatura S.F. ar fi un act de mimesis, stinjenitor i ratat, al beletristicii sau
un produs care-si castiga legitimitatea doar daca reugeste si intre in zona de influenta a unei
specii acceptate de establishmentul literar, precum utopia sau fantasticul sau un gen ,,rece”,
care se adreseazd in special inteligentei, capacititii speculative etc. Intr-un eseu publicat
ceva mai devreme, in 1987, scriitorul S.F. devenit, intre timp, jurnalist de cotidian noteaza:
»Dincolo de acel sense of wonder, beneficiul principal al textelor S.F. este acela ci ele ne fac sd
regandim lucruri comune ale umanului (...). Deformarile, alteririle, risturnarile impuse
umanului de citre science fiction-ul de valoare nu au alt scop decat reimporspitarea
sensibilitatii noastre fatd de valorile fundamentale (...). Literatura generald pune in evidentd
idei despre lume, in timp ce S.F:-ul construieste lumi pentru idei. Lumea ideilor este mai
cuprinzatoare decat lumea” [Popescu, 1993: 39]. C.T. Popescu vede in science fiction ,,un
domeniu de interferentd disciplinard care ar putea oferi o imagine daca nu globald, macar
globalista asupra spiritului uman” [Popescu, 1993: 39].

S.F. versus fantastic si basm

Florin Manolescu defineste literatura S.F. prin raportare la genul fantastic: ,,in
timp ce fantasticul reprezintd o bresd si o agresiune a irationalului in real, science fuction-ul
(fantasticul stiintific) pastreazd mereu legatura rationald cu realitatea, ceea ce face, pana la
urmid, si se poatd transforma, printr-o interpretare adecvatd, Intr-un real (...). Fantasticul
este o atmosferd, un decor cu precadere psihic, o tensiune intretinutd printr-o tehnicd si,
poate, o estetizare a fricii. Prin mentalitatea ei, literatura S.F. reprezintd o estetizare a
curiozitatii” [Manolescu, 1980: 54]. Fatd de basm, literatura S.F. se apropie prin cateva
puncte de convergenti, dar se si distinge prin diferente substantiale. Asemanarea ar consta
intr-o serie de nazuinte comune: ,,nevoia omului de a-si satisface si de a exprima dorinte
sau temeri colective, «si se deplaseze intr-o clipd, si se faca nevizut, si actioneze de la
distantd, sa se metamorfozeze dupa plac, sa-si vada treaba implinitd de animale-slugi sau de
scalvi supranaturali, si porunceascd duhurilor sau elementelor naturii, si-si posede arme
invincibile, alifii eficace, saci fara fund, filtre irezistibile, sd scape, in sfarsit, de batranete i
de moarte»” [Manolescu, 1980: 54].

Deosebirile constau in complexitatea fictiunilor S.F., care nu sunt, nicidecum,
anonime sau colective, si in imposibilitatea de a reduce corpusul textelor seience fiction la un
aranjament schematic al situatiilor, dupa modelul propus de formalismul rus (Vladimir
Propp, Morfologia basmuini) pentru basm. ,In comparatie cu basmele, prin numarul mare de
specii, de teme si de motive, literatura S.F. tinde spre o configuratie ireductibild, de tip
romanesc, si in intelesul acesta ea nu este cu mult mai stereotipa decat literatura main-
strean?’ |ibidem], observd Florin Manolescu. As adduga o alti deosebire, sesizati de Roger
Callois: in timp ce basmul, ficand apel la miraculos, construieste o lume fictionald
suprapusd lumii reale firi a-i distruge coerenta, definind un spatiu si timp bine
particularizate, literatura S.F. functioneaza intr-un spatiu fictional aflat in prelungirea si
chiar in stransa legiturd cu universul imaginar realist. ,,in basm, lumea feerici si lumea reald
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se intrepatrund fird contrast sau conflict” [Callois, 1975: 145], noteazd Roger Callois. Este
de remarcat faptul ci literatura fantasy, care construieste, la randul ei, universuri secundare
autonome suprapuse realitatii primare, este mai aproape de basm decat de Science Fiction.
»Atat universul fictional S.IF., cat si cel utopic, sunt rezultatele unei prelungiri a lumii reale
intr-un spatiu imaginar, prin analogie si extrapolare”, scrie, in acelasi sens, si Radu Pavel
Gheo [Gheo, 2001: 61].

Specii si subgenuri

Incercand o tipologizare a literaturii S.F. in afara subiectelor stereotipe, care ar
apropia science fiction-ul de basm, Florin Manolescu distinge cinci specii ale genului. Opera
spatiala (sau epopeea spatiald) se caracterizeaza prin prezenta unor personaje tipice (eroul
infailibil, printesa cosmicd, monstrul extraterestru, printr-un scenariu bazat pe lupta
perpetua dintre bine (reprezentat, de obicei, de oameni) §i rdu (reprezentat de speciile
aliene), prin concomitenta tehnologiei avansate si a barbariei, a dezintegratoarelor atomice
si a sabiilor sau arcurilor cu sageti, prin vestimentatia sumara a femeilor §i zalele, pantalonii
scurti si sandalele romane ale birbatilor; exemplare ar fi ciclurile enus, al lui Edgar Rice
Burroughs, Lensman si Skylark, ale lui E. E. Smith si, la un nivel mai inalt, seria Fundatia, a
lui Isaac Asimov.

Contra-utopia este, In opinia lui Florin Manolescu, ,,0 formd de S.F. angajat”
[Manolescu 1980, 66], cu un pronuntat caracter de protest, ,,indreptatd impotriva iluziilor
din utopia sociald sau tehnicd implicitd epocii In care trdieste autorul ei” [Manolescu, 1980:
67]; printre exemple sunt citate O mie noud sute optzeci 5i patru, romanul lui George Orwell, si
Fabrnheit 451, romanul lui Ray Bradbury, fard a se specifica niciieri ci ele sunt, de fapt, o
criticd a sistemului comunist.

Fantezia eroici (bervic fantasy) este trecutd sub umbrela S.F.-ului, fiind consideratd
o variantd a operei spatiale, sub denumirea de scence fantasy sau sword and sorcery; printre
trasaturile genului, se numard temele de inspiratie medievald si esoterica, atmosfera
terifiantd si intampldrile enigmatice, iar ca exemple sunt invocate The Pegple of the Pit, a lui
Abraham Merritt, prozele lui H. P. Lovecraft, cateva povestiri si romane ale lui Vladimir
Colin (Broasca, Cetatea mortilor, Divertisment pentru vrdjitoare, Ultimul avatar al lui Tristan) si
romanul Operation Chaos, al lui Poul Anderson. ,,Fantezia eroicd reprezinti un loc privilegiat
de intdlnire al umorului cu S.F.-ul §i, nu mai putin, o literatura a stilistilor §i a celor care
scriu frumos” [Manolescu, 1980: 77], noteazid Florin Manolescu.

Ucronia i fictiunea politicd sunt tipuri de literaturd S.F. care descriu fie alternative
imaginare ale istoriei (ce s-ar fi intamplat dacd Napoleon n-ar f fost invins la Waterloo?), fie
scenarii imaginare, anticipand evolutii politice §i sociale, pe o perioada apropiata, pornind
de la stiri de fapt actuale; printre exemple sunt citate romanele The Man in the High Castle, al
lui Philip L. Dick, si The Simulacra, semnat de acelasi autor.

In sfarsit, romanul politist S.F. ar porni de la asemdnarea de principiu dintre cele
doud tipuri de literaturd, politistd §i seence-fiction, care ,tine de procedeul detectiei si de
mecanica regiei @ suspense” [ibidem]. Pornind de la premisa ci foarte multe povestiri S.F. au
de explicat o enigmi, o situatie neasteptatd sau un mister, cu diferenta ca ,,in locul crimei
avem de a face cu o curiozitate sau cu o noutate tehnicd, [iar] in locul anchetei politienesti
urmeaza sd se desfisoare o ancheti stiintifica”, Florin Manolescu trage concluzia ci existd
suficiente argumente pentru a delimita o specie de sine stititoare, cu o observatie: ,,un bun
roman politist stiintifico-fantastic nu urmdreste si schimbe regulile vechi ale genului, cu
atat mai mult cu cit este greu de precizat daca S.F.-ul si-a anexat romanul politist sau acesta
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din urma utilizeaza S.F.-ul”; Romanele Corabii astrale, a lui 1. A. Efremov, The Caves of Steel,
Soarele gol sau Orbituary ale lui Isaac Asimov se numdri printre exemple.

In realitate, subgenurile science fiction-ului sunt mult mai numeroase, iar clasificarea
lui Florin Manolescu este limitatd de contactul sporadic, la momentul conceperii studiului,
cu noutdtile din literatura S.F. occidentald si de influenta unor autori in vogi ai
momentului, cum ar fi Isaac Asimov. Printre subgenurile S.F. se numadri, intr-adevir, opera
spatiald si ucroniile (istorii alternative), la care se adauga cateva zeci de alte sbgenuri. Dintre
acestea mentionez ¢yberpunk-ul (bazat pe scenarii care amestecd megacorporatiile, hackerii,
inteligenta artificiald si dezordinea unor societiti distopice), din care s-au desprins
posteyberpunk-ul (dominat de inginerii genetice si nanotehnologii), steampunk-ul (actiunea e
plasatd in trecut, in era motoarelor cu aburi) si bigpunk-ul (societati biotehnologice scapate
de sub constrol), S.F.-ul apocaliptic §i postapocaliptic, science fiction-ul western (inrudit cu
steampunte-ul), militar (bazat pe conflicte interstelare, urmdrite din punctul de vedere al unui
militar), de spionaj (SpyFi), gay si lesbian, transrealismul (perceptia naturalistd se imbina cu
elemente suprarealiste si de anticipatie), xenofictiunea (istorii S.F. care au in prim plan
specii si culturi foarte diferite de societatea omeneasca), science fantasy-ul etc.

Criteriile de clasificare sunt destul de impdrtite. Cel mai important este, dupa cum s-a
vizut §i din lista lui Florin Manolescu, cel tematic, care permite delimitarea cite unui subgen
science fiction pentru fiecare gen literar de sine statitor. Prin urmare, nu exista nici un motiv ca
lista sd se opreascd la S.F.-ul politist, delimitarea unor genuri precum S.F.-ul western, de
spionaj, militar sau chiar gay fiind la fel de legitima. Apoi, ponderea elementelor stiintifice
este un alt criteriu care Imparte fictiunile de anticipatie in scence fiction soft, sau New Wave
(centrul este ocupat de probleme filosofice, psihologice, sociologice sau sociologice, aga cum
se reflectd in relatiile dintre personaje) si science fiction hard (precizia detaliilor stiintifice ocupa
primul plan). Uropiile sau distopiile pot fi considerate parte a literaturii de anticipatie sau pot
fi subsumante, asa cum am aratat deja, unui gen mai larg: fictiunea speculativa.

Un lucru este sigur, insid: In ceea ce priveste fanteziile eroice (bervic fantasy), i istotiile
sword and sorcery, acestea nu se subordoneaza S.F.-ului, ci apartin unui gen literar de sine
statitor, despre care am vorbit in capitolul anterior si la care voi reveni In cele ce urmeaza.

O modalitate de a defini relatia dintre Seence Fiction si Fantasy este prin intermediul
unei metafore: cele doud ar fi precum aripile unui fluture sau precum fetele aceleiasi monede.
In timp ce SF-ul se situeazi, insd, intr-o prelungire a lumii reale, fictiunile fantasy isi
construiesc universuri secundare autonome, asezate peste realitatea primara, familiard
cititorului. Alte deosebiri ar consta in prezenta elementelor tehnologice (fantasy-ul e, prin
excelenta, tehnofob) si in pozitionarea fatd de trecut (SF-ul are tendinta de a se proiecta spre
viitor, in vreme ce fantasy-ul se refugiaza In lumi trecute sau asemandtoare cu trecutul).

Fantasy —un gen bine conturat

Conform celei de-a treia legi a anticipatiei, propusa de scriitorul S.F. britanic
Arthur C. Clarke in eseul Riscuri ale profetiei. Esecul imaginatiei (1962), ,orice tehnologie
suficient de avansati se confundi cu magia”. Prin urmare, povestile care pornesc de la
inovatii stintifice greu de explicat, cum ar fi teleportarea sau cilatoria in timp, ar putea trece
pe teritoriul unui gen literar de sine statdtor, numit fantasy. Granita dintre fantasy si S.I. este,
de cele mai multe ori, neclard. Multi autori S.F. scriu §i fantasy, genurile au, in mare, acelasi
public si acelasi fani i chiar libririile din Occident vand romanele si revistele fantasy/S.F.
pe aceleasi rafturi. In timp ce unii teoreticieni considerd ci cele doud genuri sunt
complementare, altii incearcd, totusi, si traseze niste granite clare. Pentru o parte din
definitiile care urmeaza am folosit o serie de surse on-/ine, printre care se numdrd paginile
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web ale unor scriitori, reviste, enciclopedii si dictionare electronice §i alte documente
accesibile pe Internet?.

O definitie strict formala ar fi urmatoarea: Fantasy-ul este un gen literar care foloseste
magia si alte elemente supranaturale ca ingrediente de bazi ale intrigii, temei sau decorului.
Genul se deosebeste, in general, de S.F. si horror prin aspectul de ansamblu si prin elementele
tematice ale operelor individuale. Intr-un sens larg, fantasy-ul inglobeaza chiar si miturile si
legendele antichititii, intinzandu-se de la Homer si Platon la C.S. Lewis si ].K. Rowling. Unii
scriitori §i critici sustin aceastd genealogie extinsd, afirmand ca Epopeea lui Gilgamesh,
poemul eroic Beowulf sau legendele regelui Arthur ar apartine, de drept, fantasy-ului. in
acceptia modernd a termenului, prima povestire fantasy ar data, insi, din secolul XIX. Este
vorba despre Fantina de la capdtul lnmii, scrisd de poetul si publicistul britanic William Morris.
La inceputul secolului XX, dezvoltarea fantasy-ului urmareste indeaproape explozia S.F.-ului,
cele doua genuri impartind, timp de mai multe decenii, aceleasi reviste.

Una dintre caracteristicile genului fantasy, care se aplica, de altfel, tuturor fictiunilor
speculative, este aceea ci actiunile, personajele si evenimentele incalci regulile si conventiile
prin care noi definim realitatea. In cazul epopeilor din antichitate, textura realitatii era
straipunsa de interventia unor forte divine, in timp ce operele moderne plaseaza povestea
intr-o lume in intregime diferitd de cea reald, In care functioneazi legi autonome. Acestea
permit interventia magiei, a zeilor si existenta unor creaturi §i specii fabuloase ca parte
componenta a lumilor respective. Prin urmare, o altd trasitura a fanfasy-ului este aceea ca
diferentele dintre universul fictiv si lumea reald nu sunt trasate de descoperiri stiintifice
avangardiste sau de obiecte §i tehnologii futuriste, ci de utilizarea magiei si de prezenta
unor personaje fabuloase aseminitoare cu cele ale basmelor.

Un singur cercetdtor roman se opreste, intr-o lucrare academica, asupra genului
fantasy. Mihaela Cernduti-Gorodetchi dedicd, in Literatura pentru copii: sintezd critica, un
capitol intreg genului fantasy. Titlul lucrarii Mihaelei Gorodetchi ar putea genera confuzie:
capitolul respectiv nu se referd, neapdrat, la literatura pentru copii, fantasy-ul nu e un gen
care se adreseazd, in mod special, copiilor. ,,Precizdm dintru bun inceput cd specia fantasy
reprezintd prelungirea basmului dincolo de sfera culturii arhaice”, scrie Mihaela Cernauti-
Gorodetchi. ,,Directia fantezistd din literatura pentru copii nu cultivd atat actiunea, cat
introspectia; aventura exista, dar ea dobandeste sens si valoare numai cind este
interiorizatd. Eroul dintr-un fantasy se detaseaza de realitate, exploreazd o lume imaginari, o
utopie — care este reflectarea adevdrati a spiritului uman. Indeobste, trisitura esentiali a
fictiunii fantasy se consideri a fi prezenta elementelor supranaturale/ireale. Operd de
fictiune a unui autor literar individual, a unui scriitor, textul este amplu, are o structura
elaborati, de tip romanesc, si prezinti marci personale §i in planul imaginarului, si la nivel
stilistic” [Cernauti Gorodetchi, 2008: 67 si urm.]3;

Un element esential, in fantasy, este existenta unei lumi autonome: , Irealul prezentat
intr-un fantasy nu se reduce la conventia simpld (din fabule, de exemplu) a atribuirii unor
abilitati si 1nsugiri specific umane obiectelor sau fipturilor non-umane. Elementul

2 Este vorba, printre altele, de website-utile One Ring: The complete guide to Tolkien online (http://onering.virbius.com/),
JRR Tolkien and Middle-earth Articles and Links. A Guide to Tolkien and Middle-earth Research on the Web
(http:/ /www.xenite.org/talk/tolkien.html), The Tolkien Society (http://www.tolkiensociety.org/tolkien/), Science

Fiction  and ~ Fantasy Writers  of  America  (http://www.stwa.org/), Great Science-Fiction & Fantasy Works
(http://greatsfandf.com/), Aeon magazine (http:/ /www.aconmagazine.com) etc.

3 Autoarea face aici o sintezd teoreticd dupid citeva eseuri larg citate in notele de subsol: J.R.R. Tolkien, Oz Fairy
Stories, H. Carpenter, Secret Gardens, Alain Montadon, Basmul cult san Tardmul copildries; P. Nodelman, Some
Presumptuons Generalizations About Fantasy.
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inexplicabil/insolit trebuie s semnaleze existenta unei lumi autonome (diferitd de ,,Jumea
reala”), a unei lumi infiintate si fiintand 7z znterioru/ limbajului, 7z si prin spunerea despre ea.
Revelatia acestui altceva care transcende cotidianul implici uimire (in fapt, solicitd si se
bazeazi pe capacitatea de a se uimi, virtute capitald, consideratd chiar premisa a filosofarii (...)
minunarea este, mai degraba, una lduntrica, este o experientd profunda, decisiva si
(trans)formatoare (pentru personaj si pentru cititor, deopotriva), este o miscare tectonica (in
mare parte ascusnd, secretd, ea trimite rare, insa inconfundabile semnale la suprafata)”.

Fantasy-ul, aratd Mihaela Gorodetchi pe urmele lui Tolkien, nu este nici alegoric,
nici escapist: ,,Oricat de paradoxal ar putea si pard, caracterul ireal al Intamplirilor nu
anuleaza adevdru/ unei fantasy, potentialul acesteia de a oferi indicii-cheie despre natura
umani (...). In aceasta ordine de idei, autorii de fantasies de prim rang — unii dintre ei,
semnificativ, si teoreticieni ori critici analisti ai genului — insistd (in diverse interventii
para/metatextuale) asupra a doud aspecte esentiale:

1) irealitatea zz este o conventie de prezentare alegorica a realitatii (chiar daca
receptorul — in sepcial cititorul adult — este tentat sd interpreteze cartea astfel); (...)

2) plonjarea (cu pasiune) in ireal poate fi calificati drept escapism, dar nu ca o
forma de slabiciune, ca incapacitate de adaptare, ca dezertare din viata reald, ci ca o forma
de libertate spirituald, ca exercitiu de evadare eficientd, rodnicd, din monotonia si tristetea
cotidianului, din derizoriul conditiei umane”.

Fantasy-ul nu trebuie si fie perceput, sustine autoarea, ca o specie prin excelentd
arhetipala (desi schema sa de functionare, am vazut la Northrop Frye, e una arhetipala;
totusi, Mihaela Gorodetchi pledeazi pentru o libertate a scriitorului de fantasy, ce poate fi,
pur si simplu, scriitor): ,,Insolitdind cu atata aplomb caracteristici si doruri general umane si
inscriindu-se fird rezerve in filiatia basmului traditional oral, specia fantasy este deseori
asimilatd, in mod excesiv, cu teritoriul prin excelenta al arhetipurilor. Or, nu exista nici o
indreptitire sa se considere cd literatura fabulosului ar avea un caracter arhetipal mai
accepntuat decat, de pilda, literatura realistd. Orice fictiune (realisti sau non-realistd)
relateazd lucruri adevirate despre fiinta umand intr-un discurs care apeleazd, fird doar si
poate, la imaginatie. Diferitd este miza contractului de fictionalitate: pentru scriitorul realist
este sential ca felul in care descrie faptele sa fie perfect plauzibil si # acord cu lumea
cunoscuti de cititor prin experientd nemijlocita; scriitorul fantast propune o lume declarata
fctionald, care poate semina (sau nu) cu lumea reald, i trebuie si-1 convingi pe cititor ci ea
existd aga cum o prezintd el. Asadar, dacd verosimilitatea este legea cardinald dupi care se
ghideazi literatura realistd, in fantasies pariul — foarte indrdznet — al autorului este s
construiascd §i sa confirme mereu increderea totald si neconditionati a cititorului in
existenta zzaginard a unei lumi fird consistend materiald (si a cdrei validitate, pe cale
empiricd, este dintru bun inceput scoasi din discutie, ca irelevanti)”.

Mihaela Cernauti-Gorodetchi semnaleaza, in sfarsit, tendinta criticii literare (a celei
romanesti, in special) de a subestima mizele literaturii fantasy: ,,Dimensiunea profundi,
gravd, a unel specil care poate pdrea minord nu este trecutd cu vederea de cititorul afent si
inteligent. lar Pritia mereu mai numeroasd a fanilor lui Tolkien & comp. Este semnul
indubitabil ¢4, in pofida inertiilor, a reticentelor §i a prejudecatilor instituite ca norme de
catre critica dominanti, canonica (§i abitir conservatoare), cititorii inteligenti sunt o specie
in tonicd, imbucuritoare expansiune. De la ei se asteapta, de fapt, o reactie potrivitd (deloc
obligatoriu insurgental), concertatd si eficientd, care, fird inversunare si fird resentimente, sd
pund capit unei (prea) indelungate (si neintemeiate) subordondri, care si antreneze
recunoasterea larga a unui gen fictional cu fizionomie speciald, dar esentialmente asemdndtor
cu orice literaturd de calitate”.
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Spun tendinta criticii romanesti pentru cd, asa cum s-a vazut in capitolul anterior,
cea Occidentald a pornit de mult la conturarea unei estetici a genului fantasy. Comunitatea
largita a fanilor — fandomul — trebuie tratatd Insd cu prudenti: multi dintre cei care se
declard, pe Internet, fani ai lui Tolkien au o cunoastere foarte limitatd a operei acestuia sau,
mai rdu, au o cunoagtere intermediatd de fenomene ale culturii pop, cum ar fi trilogia Lord
of the rings ecranizata de Peter Jackson, jocurile si produsele derivate. Un dialog cu acesti
fani n-ar putea decat sd confirme prejudecitile din jurul literaturii fantasy. Pe de altd parte,
existd s1 0 comunitate a criticii religioase, in special catolice, care vede in Tolkien si in C.S.
Lewis si, in general, In literatura fantasy in descendenta acestora manifestiri ale unor idei
spirituale universale. Influenta catolicismului nu poate fi, desigur, negatd in cazul lui
Tolkien si Lewis, insd e periculos si contraproductiv si reduci literatura acestora la
revelatiile lor catolice. Altfel, orice cititor minime lecturi, din biblioteca fictiunilor
speculative, va recunoaste meritele estetice ale literaturii fantasy, asociatd cu numele unor
autori de prim rang. Lucrarea de fatd scoate in evidentd aceste merite §i le cautd, mai
departe, intr-un material bibliografic autohton ce n-ar fi aparut fira influenta implicitd a
unor prestigioase modele anglo-saxone.

High fantasy vs. sword and sorcety

La mijlocul secolului XX, publicarea trilogiei Stdpdnul inelelor, a universitarului britanic
J.-RR Tolkien (1954, 1955), a consolidat fanfasy-ul drept un gen de sine statitor si a pus bazele
unui subgen numit Aigh fantasy. Algi autori importanti ai acestui subgen sunt savantul irlandez
CS. Lewis, cu ale sale Cronici din Narnia (7 volume, publicate intre 1950 si 1956) si prozatoarea
americand Ursula K. Le Guin, cu cele 6 volume ale setiei Earthsea (1968- 2001, la care se adaugi
trei volume de povestiri; saga nu este, se pare, incheiatd). Celdlalt subgen se numeste sword and
sorcery, si il are ca reprezentanti pe Robert Ervin Howard (creatorul personajului Conan,
barbarul), Fritz Leiber sau Clark Ashton Smith (un continuator al povestirilor cu zeitati din
panteonul Cthulhu, conturat in proza lui H.P. Lovecraft).

Povestirile si romanele high fantasy sunt situate, fard exceptie, in lumi fictionale
paralele, cu reguli de sine stitatoare. Tonul este sobru, firul epic este lung si complicat, iar
lupta se duce, la fel ca in basme, intre eroii care activeazd de partea binelui si fortele
demonice, controlate de rau. Despre acest maniheism, Mihaela Cernauti-Gorodetchi scrie:
,In fantasies, canonul basmului traditional (tema luptei dintre bine si rdu, polarizarea
morald a personajelor, eucatastrofa, structura «prefabricatd» a naratiunii etc) este un reper
constant, chiar daci partial si numai uneori respectat/urmat. Din acest punct de vedere,
basmele moderne poartd in permanenti cu ele, vadit sau nu (poate chiar disimulat),
modelul basmului popular oral, inscriindu-se intr-o pasionati istorie polemicd a literaturii
fabulosului. Practic, nu exista element ale basmului traditional care sa nu fi fost demontat si
intors pe toate fetele, in cele mai diverse §i suprinzitoare (ca viziune si/sau forma de
expresie) texte literare” [Cernauti-Gorodetchi, 2008: 72].

Rasele imaginate de J.R.R. Tolkien — elfii, gnomii, hobitii, orcii, vrajitorii — apar in
multe opere ale imitatorilor acestuia. Limbile inventate, care tin tot de traditia universului
imaginar al lui Tolkien, cu sintaxa si vocabular mai mult sau mai putin complexe, sunt si ele
un loc comun al subgenului bigh fantasy. Prezenta unui erou aflat in centrul povestii, a carei
evolutie este urmdritd, descori, pe o perioadd indelungati de timp, si pe parcursul mai
multor volume, se impune In multe serii. Dar cel mai important aspect este complexitatea
lumilor inventate, care implica o istorie, o structurd speciald si, mai ales, o mitologie si o
legendi fondatoare proprii.
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Diferenta dintre high fantasy §i low fantasy consti in densitatea elementelor
mitologice si supranaturale ale universului fictiv. Universurile bigh fantasy pot pastra, intr-o
oarecare masurd, legitura cu lumea reald sau pot face referire la mituri ale acesteia. De
exemplu, Pimantul de mijloc, din Stdpdnul inelelor al lui Tolkien, se va transforma, treptat,
dupi ce evenimentele Celui De-al Treilea Ev iau sfarsit, in lumea locuitd de oameni pe care
o cunoastem noi, iar intamplarile descrise de Tolkien vor trece in legendele si miturile
noastre (In realitate, savantul englez si-a construit, evident, panteonul in sens invers, dintr-
un melanj de elemente mitologice celtice, grecesti, romane, nordice, orientale s.a.m.d.).
Insd, atunci cand datele istorice ale lumii referentiale ies prea puternic in relief, povestirile
trec granita In domeniul istoriilor alternative. Dacd, pe de alti parte, naratiunea nu
urmdreste evolutia lumii in sine, ci se focalizeazd In mod insistent pe dezvoltarea si pe
cruciada personala impotriva raului a unui anumit erou, fictiunea se va integra subgenului
sword and sorcery. Printre autorii cunoscuti de bigh fantasy se numard, in literatura universala,
Raymond E. Feist (Riftwar Saga), David Eddings (setiile Belgariad, Malloreon) sau Lloyd
Alexander (The Chronicles of Prydain).

Subgenul sword and sorcery urmireste, indeobste, aventurile unor eroi impulsivi si
brutali care se implica in lupte violente si trec prin diverse situatii-limitd. Povestea de
dragoste, evenimentele extraordinare si interventia supranaturalului se imbina mai mereu.
Legendele scandinave ar putea fi considerate drept puncte de pornire ale genului, care s-ar
putea revendica, la fel de legitim, de la romanele de capa si spada ale lui Dumas sau Feval.
Primii scriitori de povestiri sword and sorcery, printre care se numara Robert E. Howard si
Clark Ashton Smith, au fost influentati de povestile orientale cu monstri si vrajitoare din
categoria celor O mie §i una de nopti. Numele revistelor americane pulp, si In special cel al
publicatiei Weird tales, sunt cu precadere legate de istoria genului.

Termenul sword and sorcery a fost propus in 1961 de scriitorul american Fritz Leiber.
De atunci, el s-a asociat cu povestiri si romane de calitate proastd si cu filme ieftine, venite
in trena celebrului Conan the Barbarian (1982), regizat in John Milius, cu un scenariu de
Oliver Stone. Multi dintre detractorii genului fantasy ataci, de fapt, povestile mimetice,
simpliste si comerciale, ale subgenului sword and sorcery. Printre autorii cunoscuti se numara
militanta feministdi Marion Zimmer Bradely care, prin numeroasele ei povestiri, romane si
serii Sword and Sorceress, a incercat si reincline balanta in favoarea protagonistelor calare pe
orice situatie, pricepute la manuirea sabiei, a arcului §i la aruncarea cu vraji puternice.

Trecand peste diferente, genul fantasy este definit prin contrast, dar si prin
contiguitate cu sezence fiction-ul si cu genul horror. Termenul de science fantasy este folosit de
unii scriitori pentru a denumi povestiri S.F. cu elemente fantasy sau povestiri fantasy plasate
in decoruri S.F. Interferenta dintre fantasy i horror a dus la aparitia unui alt subgen de sine
statitor, numit dark fantasy. Este important de precizat faptul ¢ fantasy-ul nu reprezinti un
fenomen exclusiv literar, ci unul cultural, extinzandu-se asupra artelor vizuale, filmului si
muzicii, punandu-si amprenta asupra productiilor de televiziune si, recent, influentand
intens industria explozivi a jocurilor pe calculator.

Fictiuni speculative — enciclopedia maximala

Termenul de fictiune speculativd, propus de Robert A. Heinlein, considerat, aldturi de
Arthur C. Clarke si Isaac Asimov, drept unul dintre cei mai influenti trei autori de science
fuetion ai secolului XX, are un continut mai larg. Acesta Inglobeazd, aga cum am aritat,
genuri precum S.F.-ul, istoriile alternative (cu sau fira elemente futuriste), high fantasy-ul si
chiar prozele al ciror singur element fantastic este stranietatea stilului (de exemplu,
povestirile scurte ale lui Borges). Utopiile si distopiile, de la Thomas More si Johnathan



Science Fiction, Low Fantasy, High Fantasy 195

Swift la Huxley si Orwell, fac, la randul lor, parte din aceasta categorie. Chiar realismul
magic, al autorilor sud-americani, ar putea fi considerat o forma de fictiune speculativa.

Radu Pavel Gheo, autor al unui reusit roman scence fantasy (Faitia — o lume
indepdrata, Editura Polirom, lasi, 2004), abordeaza, in studiul intitulat Despre Science Fiction,
pe care l-am mentionat mai devreme, universul lumilor fictionale in spiritul permisiv al
fictiunilor speculative. Fiecare univers inventat se defineste, in opinia lui Gheo, printr-un
spatiu imaginar caracteristic, unde functioneaza acelasi tip de reguli, semne §i coduri,
legitimandu-se, in plus, printr-un raport specific cu ceea ce, prin conventie, numim ,lJumea
reald”. Radu Pavel Gheo isi imagineazd universurile fictive ,,ca pe niste spatii circulare,
relativ bine determinate, care interactioneazd in anumite feluri cu spatiul (tot circular!) al
lumii reale folosite ca reper permanent” [Gheo, 2001: 57]. Pornind de la cele Sase plimbari
prin pddurea narativd ale lni Umberto Eco (1997), prozatorul sustine ci un cititor empiric
venit In contact cu o lume fictionald nu se raporteazi la ceea ce existd cu adevarat, adica la
ceea ce stie sau crede ci stie, ci la enciclopedia sa maximald, care cuprinde atit elemente din
realitatea imediata, cat si cunostinte despre operele literare, creatiile artistice sau miturile de
prima importantd ale omenirii.

Datele enciclopediei maximale permit oricdrui cititor sa se orienteze prin cele cinci
tipuri de lumi alternative cate, in opinia lui Gheo, ar acopeti Intreaga planetd a literaturii.
Acestea sunt: universul fictional de tip realist, care se suprapune in linii mari peste cel
cunoscut §i care construieste lumi verosimile, viabile, unde conventia dintre autor i cititor
intrd imediat in vigoare si functioneaza, fard greseald, pana la sfarsitul textului (de exemplu,
tinutul imaginar Yoknapatawpha al lui Faulkner); universul fictional de tip fantastic (gotic,
horror etc), care il obligd pe cititor sa ezite intre o explicatie naturald si una supranaturala a
evenimentelor, iar cadrul realist este amenintat de intruziunea elementului straniu, fantastic,
terifiant, care dislocd ordinea stabili (aici este ales drept exemplu Gérard de Nerval);
universul fictional absurd, plasat fie intr-o lume alternativa cu legi de sine stititoare, ca in
cazul miraculosului, fie intr-o lume remodelatd prin distorsionare, respinge lumea reald,
conventionald, si functioneaza ca un univers independent, de tip fantastic (automatele lui
Urmuz sau Procesu/ lni Kafka sunt ilustrari potrivite); universul fictional miraculos (feeric)
dezvolta lumi fictionale independente, care se adauga, asa cum sustine si Roger Caillois
(volumul Eseuri despre imaginatie) lumii reale fard a-i pricinui vreun rau si fira a-i distruge
coerenta (o buna ilustrare o reprezintd, evident, basmele populare dar si textele bigh fantasy); in
sfarsit, universurile fictionale scence fiction $i utopic sunt, din perspectiva lui Radu Pavel Gheo,
rezultatele unei prelungiri a lumii reale intr-un spatiu imaginar, prin analogie si extrapolare.

Universul fictional S.F. si cel utopic se afld, asa cum observa si Roger Callois, intr-
o relatie de noncontradictie cu cel de tip realist, ceea ce le apropie de miraculos. Deosebirea
este, in opinia lui Gheo, aceea ci ,,in universul fictiunilor utopice sau S.F. exista o zona de
contact intre spatiul imaginar realist si cel de tip utopic sau S.IF,, fiindcd ele se continui
logic unul pe celilalt, urmand regulile celui dintai si construindu-si imaginarul propriu”
[Gheo, 2001: 62]. ,,Daci existd un specific al science fiction-ului, atunci el este dat exact de
relatia de continuitate intre spatiul imaginar si cel S.F. de tip realist” [Gheo, 2001: 62],
conchide Radu Pavel Gheo.

O realitate cu legi proprii

Aceastd lucrare a pornit cu intentia declaratd de a realiza o catalogare si o valorizare a
fictiunilor speculative din proza romand din cea de-a doua jumitate a secolului XX.
Consistenta materialului bibliografic adunat mi-a demonstrat insa ca literatura fantasy, in
descendenta basmului si a legendelor si inconjurata de taramul miraculosului, reprezintd un
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subiect extrem de generos (§i, In egald masurd, neexplorat) pentru un prim volum, de sine
statitor. O observatie interesantd e ci pe harta lui Gheo 4/5 din planeta literaturii sunt
ocupate de universuri fictionale fantastice, feerice, absurde, utopice, science fiction si fantasy.

Desigur, observatiile lui Radu Pavel Gheo nu se aplica tuturor subgenurile science
Jiction, in special atunci cand este vorba de fictiuni din zona de interactiune cu fantasy-ul, iar
utopiile, asa cum arata Mircea Oprita [Oprita, 2000: 53], se impart, si ele, in genuri care se
supun unor reguli diferite. Merita retinut, insd, faptul ca universurile fictionale autonome se
pot construi prin trei modalititi: prelungirea lumii reale, cu instituirea unui sistem de legi
proprii (aici ar intra majoritatea operelor S.F. si o parte din utopii); stripungerea sau
destramarea texturii cadrului real (universurile fantastic, borror sau absurd); construirea unei
realitati paralele, cu legi proprii, care nu interactioneaza, in nici un fel, cu realitatea comuna
(lumile miraculoase ale basmelor, o parte din fictiunile sezence fiction si universurile fantasy).

Ca observatie, pentru cea de-a treia categorie, se poate afirma cd, pe masurd ce
complexitatea unei lumi fantasy creste, autonomia acesteia fata de realitatea comund va fi tot
mai mare, cel mai bun exemplu constituindu-l universurile elaborate, bigh fantasy, de tipul
celui inventat de J.R.R. Tolkien.
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