MERIDIAN CRITIC No 2 (Volume 33) 2019

Petre Raileanu, Gherasim Luca Poezie ontofonie,
Bucuresti, Tracus Arte, 2019, 316 p.

Anul acesta, la editura Tracus Arte a apdrut un nou studiu inchinat lui Gherasim
Luca, unul dintre poetii de frunte ai avangardei romanesti, studiu elaborat de renumitul
cercetator, jurnalist si eseist Petre Raileanu. Lucrarea, intitulatd Gherasim Luca Poezze
ontofonte, prezinti sub forma unui mozaic biografico-literar traiectoria lui Gherasim Luca,
poet care a militat intotdeauna pentru elierarea omului de sub complexul oedipian, de sub
fatalitatea unui destin trasat la nastere, si pentru ca acest lucru si fie posibil, acesta propune
reinventarea universului, a vietii, a iubirii, fapt care ar permite aneantizarea mortii.

Asa cum bine remarcd autorul, atunci cind vorbeste despre amprenta non-
oedipiand asupra vietii, aceasta se afld intr-o stransd legaturd cu moartea Intrucat moartea
poartd cu sine posibilitatea unei reinventiri personale, exercitatd dincolo de barierele
constrangdtoare ale corpului fizic. Pe de altd parte, Petre Riileanu opereazi in interiorul
acestei lucrari o paraleld semnificativa in ceea ce priveste identitatea biografica si cea literara
a lui Gherasim Luca, pe numele sdu adevirat Salman Locker. Pseudonimul ales, sugerat de
un prieten care giseste acest nume la rubrica de decese a unui ziar, subliniaza dorinta
imperioasd a poetului de a-si gisi amprenta personald, uitarea prin alegerea noului nume
permitandu-i acestuia si se substragd de sub povara mitului oedipian. in altd ordine de idei,
autorul vorbeste si despre internationalizarea si rispandirea avangardismului in toatd lumea,
inclusiv in spatiul romanesc, prin activitatea intreprinsi de nume sonore din istoria
avangardismului literar §i artistic precum Tristan Tzara, Constantin Brancusi, B.
Fundoianu, Marcel lancu ori Victor Brauner. De altfel, suprarealismul, miscare de
avangarda la care va adera §i Gherasim Luca, si-a regisit primele ecouri in paginile revistei
»unu”, manifestandu-si forta si mai pregnant in anii urmatori prin intermediul publicatiei
»Alge”. Atunci cand vorbeste despre poezia publicati de Gherasim Luca in paginile
revistei, Petre Raileanu observa faptul ca aceste creatii ale poetului, pe lainga faptul ca
reprezintd o dovada a innoirii limbajului poetic prin deconstructia sintactica si prin insertia
unui nou tip de imagine realizatd in urma intalnirii fortuite a unor realititi Indepirtate,
vizeaza §i angajarea directd a discursului fatd de realitatile epociiipostazate de Gherasim
Luca intr-o notd obiectivd, totalmente lipstd de orice artificiu stilistic, totul prentru a
prezenta realitatea in toatd complexitatea sa.

in continuare, dupi ce aminteste si de perioada in care Gherasim Luca a publicat
citeva poezii proletare in paginile revistei ,,Viata imediati”, Petre Réileanu vorbeste despre
infiintarea grupului suprarealist romanesc in promiximittea celui De-al Doilea Razboi
Mondial, Virgil Teodorescu, Gherasim Luca, Paul Piaun, Dolfi Trost si Gellu Naum
infiintand acest grup din necesitatea eliberarii expresiei umane cat si din dorinta de a
demasca abuzurile ofensivei fasciste in plan ideolog si artistic. Totodatd, autorul explicd
faptul cd militantismul lui Luca urmadrea, nu atat o transformare exterioard, ci mai curand, o
transformare din interior a fiintei umane conform principiului dialectic al negirii negatiei
care ar viza reconcilierea unor realititi incompatibile in interiorul aceluiasi cadru, deziderat
pe care poetul il realizeaza prin intermediul creatiilor sale, acolo unde poezia isi d4 mana cu
magia neagrd, cu erotismul, cu demonismul, cu ezoterismul cit §i cu ipostaza non-
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oedipiand, asa cum se intampld, ca de exemplu In Inventatorul inbirii ori Vampirul pasiv, unele
dintre piesele de rezistenta care fac obiectul literaturii suprarealiste.

Atunci cand vorbeste despre Roman de dragoste si Fata Morgana, autorul aduce in
discutie motorul care a stat la baza acestor capodopere §i anume dorinta dorintei, sintagma
patentata de Gherasim Luca, care ar ridica dorinta la rangul unei realitati care face posibild
trecerea spre miraculos. Prozaismul, sfidarea literaturii prin prezentarea unei realitati fruste,
transpunerea acestul poem ca o ironie la adresa romanului, apropie Roman de dragoste de
spiritul anarhist §i nihilist promovat de Dadaism, in vreme ce Fata Mosgana se constituie
sub forma unei metamorfoze alegorice, alimentatd de iluzia posibild de a schimba lumea,
elementul de noutate constitudindu-l initierea erotic sexuala si revolutionari a poetului intr-
o notd de ludic si de lirism, creatie care se caracterizeaza si printr-o extraordinara
originalitate deoarece Inglobeazd mai multe genuri precum poezia, proza poetici,
manifestul, reportajul literar si naratiunea.

De asemenea, pentru a demonstra aportul substantial adus de Gherasim Luca
literaturii suprarealiste, autorul acordad un intreg capitol lucririi VVampirul pasiv, carte-
manifest prin intermediul cireia poetul propune conceperea unei noi ordini a lumii, aflati
sub zodia iubirii, o lume In care poezia, visul si miraculosul se obiectivizeaza si se produc
automat, vampirul pasiv reprezentand realitatea intrinsecd a fiintei umane, singura realitate
capabild de a anula povara complexului oedipian si de a face posibil visul nemuririi. Foarte
interesantd este si comparatia pe care autorul o stabileste intre Vampirul pasiv al lui
Gherasim Luca si cartea lui Gellu Naum, Medium, ambele lucriri fiind bantuite de acelasi
flux poetic, de aceleasi angoase si de aceleasi obsesii, imaginea §i ipostaza vampirului pasiv
fiind o prezentd misterioasa i individuald care populeazd ambele opere si care se manifestd
in timpul activitatii onirice, coborand in subteranele inconstientului pentru a trece prin
propriul filtru fluxul de emotii, de trdiri, de mesaje si de imagini imprumutate din lumea
exterioard, pentru a le restitui universului impregnate cu un cod genetic propriu, aga cum
bine observa Petre Raileanu. Autorul mai aduce in discutie si capacitatile premonitorii ale
lui Gherasim Luca, poetul avand vaste calititi mediumnice deoarece in timpul
confectiondrii obiectelor care au insotit ampirul pasiv, poetul prevede cu 3 ore inainte
cutremurul care a zguduit Bucurestiul In anul 1940 si moartea tatilui lui Victor Brauner.

In ultima parte din aceasti carte, autorul aduce in atentia cititorilor un text care
inglobeazad mai multe impresii de-ale lui privind vizita pe cate i-o face poetului si
conversatia purtati cu acesta, mai bine spus cu dublul siu feminin, dedublare care trebuie
inteleasa in termeni de vizionarism la Gherasim Luca, fiind similara unei noi identificiri ce
face posibild prin uitare, manifestarea omului non-oedipian care a avut curajul, prin
anularea nagterii si prin aneantizarea mortii si se sustragi destinului efemer si banal,
depasind granitele unei existente obisnuite si suparatoare. Asa cum bine remarca autorul,
felul in care a ales si moard poetul nu este deloc intamplator intrucat, prin coborarea
acestuia in apele Senei intr-o zi de 9 februarie a anului 1994, Gherasim Luca face din
propria sa moarte o aventurd spirituald similard unei intoarceri intra-uterine, moment in
care complexul oedipian este depisit pentru totdeauna.

Deseori gravi, alteori tragica si absurda, literatura lui Gherasim Luca a depasit
granitele posibilului, faurind o lume in care iubirea este reinventati dupd legile propriului
eu, o lume In care moartea poate fi depdsitd prin vis si prin poezie, moartea sa bilogici fiind
dovada incontestabildi a eliberirii sale totale de sub tulela complexului oedipian,
intotdeauna constrangator, intotdeauna artificial, dorinta fiind realitatea suprema care i-a
dat poetului acest curaj de a renunta definitiv la o existentd limitata. Atat dorinta cat si
vampirul pasiv reprezintd doud ipostaze ale realititii inventate de Gherasim Luca, realitate
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prin care imortalitatea a fost atinsa de acesta In timpul activitatii onirice, prin aneantizarea
mortii cat si prin intreaga sa creatie, prin influenta pe care a exercitat-o asupra altor poeti
cat si prin gestul ultim de a abandona o lume ostili in favoarea imbratisarii unui univers
inventat dupa propriile sale legi, intotdeauna infinit, intotdeauna liber.

Anca-Lavinia TARANU
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
taranulavinia@vahoo.com

Luminita Elena Turcu, Tenebrele Goticului, lagi, Lumen, 2018, 288 p.

Pentru publicul romanesc, Tenebrele Goticului. Secvente din istoria romannlui gotic englez
face In sfarsit mai multd lumind — din perspectiva literara si culturald — asupra goticului. in
momentul de fatd, desi o realitate familiara, (neo)goticul este putin teoretizat in arena
noastra publicd. Si aceasta in ciuda faptului ci, in literatura romand, promisiunile genului au
fost indraznete demult timp. Ma refer, de exemplu, la unele titluri din proza lui Vasile
Voiculescu sau Mircea Eliade. De la gotic la neogotic, fenomenul castigd insd abia acum
atat teren pe piata cartii, cat si mai multd maturitate.

La prima vedere, Tenebrele Goticulni urmireste genealogia si prezentul genului in lumea
de limba englezd, mai precis in cultura britanicd. De fapt, isi propune insd mai mult. Anume, sd
pund in scend retorica unui gen minor, capabil si provoace cititori, cinefili §i pasionati de jocuri
video, aga cum o ficea si In trecut, ca gen al literaturii prin excelentd populare. Aportul
volumului la intelegerea fenomenului consta si in evidentierea apetitului gotic pentru personaje
si lumi marginale, excentrice. Aici se evidentiazd estul Europei si Balcanii.

Trecand peste ambitiile declarate ale volumului, expunerea apare ca fiind
contextuald, fird abuz de taxonomie, dar explicitd. Cinci capitole sunt menite sd dea
»importanta cuvenitd substantei, formei §i retoricii profunde a speciei din circumspectie
fatd de capcana teoretica” [p. 8]. Investigarea formei este o intreprindere laborioasa care se
desfasoara generos, pe paliere temporale si retorice. Citim ,,0 Zstorisire |...] deoarece [cartea]
nu intentioneazd sd stabileascd ierarhizdri in interiorul unui fenomen literar ale carui origini,
evolutie si raison d'étre sunt inca obiect de disputa.” [p. 16] Dincolo de rezervele uneori
d1plomat1ce ale autoarei, este indubitabil ci reperele esentiale ale scrisului gotic sunt
inventariate pentru uzul cititorilor in cautare de informatie avizata.

In fapt, cartea este fidela traditiei culturale pe marginea cireia reflecteazd. Desi
capitolele functioneazi in succesiune istoricd, sectiunile lor meritd atentie tocmai pentru ci
depisesc aceastd conditionare. Impreun, ele fixeazd o valoare estetic. in cazul capitolelor
propriu zise, dupd cum spuneam, cronologia este primordiala: ,,Despre gotic §i aparitia
romanului gotic”, ,,Avatarurile goticului la fin-de-siecle” sau ,,Camuflajul modernist si
carnavalul (post)postmodernist al goticului”, aldturi de promisiunea finald ,,Va urma”.
Capitolele extrag din straturile deja seculare ale genului motive probabile pentru care
sensibilitatea sa excesivd prolifereaza pand in prezent. Important, tot ele exprima reverenta
fata de istoria literard. Fiind expusi unei literaturi determinate de ,,acelasi tip de structurd
sincopata si aceeagi lipsd de coerenti la nivel secvential” [p. 13|, mai ales ftitlurile
subcapitolelor ilumineazd aceastd obscuritate in care goticul prosperd. Este vorba despre
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formuldri ca ,,Labirintul criticii gotice” [p. 19], ,,Idiosincrazii gotice” [p. 39] sau ,,Oroarea
dinlduntru” [p. 112]. Aceste subdiviziuni delimiteazi, pe langa istorisirea deja amintitd,
istoria insinuantd a unui ,discurs infricosat si infricositor despre frica” [p. 45]. In
consecintd, volumul pune in lumina valoarea de folosintd a imaginarului tenebros pentru
cititori, fie ei cdutatori de senzatii tari (si uneori ieftine), fie critici sau istorici ai literaturii si
(sub)culturii gotice.

Odati cu aparitia, Tenebrele Goticului devine o referinta obligatorie pentru publicul
de limba romana. Ma refer cel putin la cei care gustd informat produsele genului, indiferent
de formatul preferat — video, bandi desenatd sau literaturi. Cartea are o contributie
indiscutabild la abordarea In cunostinta de cauzi a prozei neogotice romanesti. Dovada sti,
de exemplu, si unul dintre putinele texte de specialitate, in circulatie cu un oarecare succes
la noi, text care vizeazd programatic literatura de aceastd facturad. Este vorba despre prefata
colectiei de povestiri (neo)gotice, Dincolo de noapte. 12 fete ale goticului [Satu Mare: Millennium
Books, 2012]. Prefata amintitd mai sus, ,,Cuvintul editorului. O epopee cu final (sper!)
asteptat”, demonstreaza ci intelegerea goticului si neogoticului este inevitabil una istorica si
fatalmente conditionata de traditia sa de limbad engleza. Din aceste motive, se poate
argumenta ca Tenebrele Goticului rispunde unei nevoi care a fost de mult constientizata, insd
fara consecinte editoriale pana in prezent. Volumul editat de Oliviu Craznic ...57 /a sfirsit a
mai ramas cogmarnl [Bucuresti, Editura Vremea, 2010] arati cd fictiunea neogotica si
discursul sau criticau celebrat pand de curand ,,zorii goticului romanesc” [Marius Chivu,
Zorii - Goticului -~ Romanese:  https://dilemaveche.ro/sectiune/ carte/articol/zotii-goticului-
romanesc, 2012], si nu vreo implinirea a acestora. Desi literatura deseori numitd
‘darkfantasy’ este solidd si In crestere in limba romand [Stefan Bolea, Gozhic, Bucuresti,
Editura Herg Benet, 2011; Mihai Coman, Hazganu. Furia Oarbd, Bucuresti, HACIBD, 2017,
Harap Alb Continua: http:/ /www.harapalbcontinua.ro/], lipsa unor repere teoretice locale
apare evidenti i in bibliografia cartii scrise de Luminita-Elena Turcu.

In conditiile absentei literaturii critice de specialitate in limba romana, proza
noastri are totusi o deschidere naturald citre cliseul gotic. Ca tofti scriitorii ,,gotici, ei Insisi
marginali” [p. 9], autorii romanine confirmd, potrivit Tenebrelor Goticului ci ,,est-europeanul,
in ipostazele sale de hibrid monstruos [...] invadeazi teritoriile occidentale.” [p. 168]
Actualmente insd, productia romaneasca de ‘(dark) fantasy’ se precipitd mai mult asupra
spatiului nostru mitic, cu benzi desenate ca Harap Alb continud sau lonitd Tunsu, si pare a
ignora spatiul occidental. Fira indoiald, Luminita-Elena Turcu face un serviciu publicului
de limbd romand in raportarea acestuia la ,,noul Gotic [care] recupereaza din goticul clasic
posibilitatea reformatarii corporale, a mutildrii fizice, a de(s)compunerii si recompunerii
prin intermediul simularii.” [p. 260]

Popularizarea recuzitei gotice, documentatd pe patrcursul istoriei sale literar
culturale, nu este principalul merital cartii. Expunerea isi propune doar in subsidiar si
furnizeze informatie, fie ea i certificatd academic. In ansamblul siu, cartea face oficiul de a
contextualiza ,invazia ororii §i terorii in spatiul cultural global” [p. 262], si, implicit, in cel
roménesc. Ea focalizeazd de multe ori asupra expresivititii tenebrosului pe care specia
goticd a avut intuitia de a o exploata dintotdeauna. Capacitatea de a intelege fenomenul —
,»mai mult in termenii unei teorii fractale” [p. 10] decat in cei ai unei naratiuni eminamente
explicative — este o provocare pentru cititor. Citim o dubld apologie a goticului din Albion,
asa cum e el receptat cu mijloacele limbii romane. Pe scurt, cartea autorizeazd si
exorcizeazd ,,0 lecturd paranoici rezonabili” [p. 139]. Astfel se explicd si convingerea
autoarei ci ,,prezentul studiu se goticizeazd el insusi, dovedind tendinte egal reactionare si
revolutionare” [p. 17]. Atat discursul prim, cit si cel de ordin secund al goticului mizeaza
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pe textul palimpsest, provocat de ,tertipuri gotice” [p. 257], usor de experimentat citind
cartea de fatd. Lectura in cauzd este exemplar pusd In scend mai ales prin preocuparea
constantd pentru,,ceea ce in viziunea vesticului este periferic, neglijabil” [p. 146], pentru
estetica ,,deviantului” [p. 101], a ,,indivizilor divergenti” [p. 234]. De exemplu, intoarcerea
previzibila in acest context la Dracula pivoteaza tocmai pe asemenea notiuni: ,,Ca orice text
care isi propune si dea o definitie idealizatd a culturii pe care o reprezintd, Dracula trebuie
sa facd uz de anumite stereotipii prin care si construiascd est-europeanul ca pe celdlalt:
brutalitate, perfidie, vigoare si perseverenta. Insusirile mentionate vor reprezenta tot atatea
motive de stimulare a barbitiei in cea de-a doua parte a romanului si de disculpare a
colonistilor occidentali, membri ai expeditiei punitive din Transilvania.” [p. 170]

»Secvente[le] din istoria romanului gotic englez” sunt un prilej pentru a reliefa
constructiile discursive ale relatiilor de putere. De cele mai multe ori, ele evalueaza
stigmatizarea etnicd $i de gen. Discursul autoarei exteriorizeaza o griji constantd fatd de
identitatile periferice care suplinesc preocuparea pentru vocea centrald a scriitorului ca
subiect al studiului critic. Luminita-Elena Turcu examineazid problematica vocilor
subalterne ale personajelor, fie ele feminine sau asociate estului European, si, ca urmare, de
multe ori romanesti. Inevitabil, cartea confirma cd goticul este acasd In lumea Bucurestiului
sau Transilvaniei, asa cum este acest univers tradus, de multe oti inexact, insi foarte
eficient, prin ,,Jaitmotivul Balcanilor” [p. 164].

Pana la urma, succesul cartii vine din adecvarea la cititor. Mai exact, ea
contextualizeaza fenomenul gotic englez si evidentiaza contributia, de multe ori involuntara, a
culturii romane la re-inventarea insistentd a unor spaime ancestrale, atit acasi, cat si pe toate
meridianele. In concluzie, aparitia volumului Tenebrele Goticului. Secvente din istoria romannlui gotic
englez este de salutat. Pe de o parte, acoperd o lacuna bibliograficd majord. Pe de alta,
exemplifica valoarea de folosinta a goticului in discursul critic — o reusita remarcabila.

Onoriu COLACEL
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
onoriucolacel@litere.usv.ro

Calin-Horia Barleanu, Strigdtul Iui Benjy.
Contributii asupra tipologiei idiotului in literaturd,
Tagi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2019, 356 p.

Cel mai recent studiu al lectorului univ. dr. Cilin-Horia Barleanu, publicat in
cadrul colectiei Biblioteca de istorie literard a Editurii Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, colectie
coordonata de prof. univ. dr. Antonio Patras, aprofundeaza unul dintre filoanele simtite de
autor a fi fost prea putin exploatate in studiul anterior, Sub semnul pulsiunii. Eros si Thanatos
in literaturd |Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, vol. I 2017, vol. II 2018], aducandu-l in
prim-plan pe Benjamin ,,Benjy” Compson, personajul central al romanului Zgomotul i furia
(1929), publicat asadar In urma cu noud decenii de citre romancierul american William
Faulkner (1897-1962) si definibil astizi drept una dintre acele ,,opere ale literaturii
universale care isi dezviluie impresionanta structurd prin ceea ce este, pentru unii, un
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adevarat travaliu care, opus atat de egoistului principiu al plicerii, provoaca in multe dintre
cazuri [...] frustrare sau chiar sentimente complexe in relatie cu stima de sine”.

Premisele si scopurile studiului pe care il vom discuta in cele ce urmeaza sunt insa
mult mai ample, cele doud pirti, ,,Repere spre un tinut intre imaginar si real” [p. 13-174] si
»Despre tipologia psihologicd a «prostulub» in literaturd” [p. 175-345], fiind dedicate, in
primul rind, tocmai ,,tipologiei zdiotului sau a prostulni [sau a nebunului — 1. R.], asa cum s-ar
traduce englezescul foo/, pentru a pune in evidentd o dimensiune aproape ritualici a
minciunii, a pacalelii §i chiar a batjocurii”.

In primele pagini ale primei parti este insa vorba despre omul William Faulkner,
posesor al unui ,,istoric de familie pe cat de bogat, pe atat de plin cu exemple deosebite, ca
mdrci umane, animate de calitdti, cum ar fi vitejia, spiritul civilizator, sacrificiul de sine”,
toate acestea cristalizindu-se in surse de inspiratie suficient de bogate pentru a-i da
scriitorului William Faulkner posibilitatea de a-si transpune propriul microcosmos intr-o
lume la randu-i suficient de bogatd pentru a-i asigura un premiu Nobel. Autor al unor
romane ca Nelnfrantii, Zgomotul si furia sau Pe patul de moarte, Faulkner scrie despre razboi si
supravietuire, despre discriminare i lupta de clasa, despre crima si tolerantd, despre urd si
incest, intuind si demascand adevaruri incomode si lansind astfel o serie de provocari
menite a contribui la ,,necesara metamorfoza a lumii”.

Facand un prim pas in directia unei mai bune intelegeri a , tipologiilor aga-zis
«dioate»”, In sensul unui ,,demers [...] analitic, de tipologie psihologici si de personalitate”,
Cilin-Horia Barleanu rescrie, in subcapitolul intitulat ,, Tipuri umane si arhetipuri: wwbra,
povestea, idiotnl”, povestea celui mai tulburitor erou faulknerian, apeland, ca de fiecare dati,
la perspectiva psihanaliticd, perspectivd care opune cele doud arhetipuri, al ,,bitranului
intelept” si al ,idiotului” (de orice varstd), pentru a decela sensul ,vietii ca o umbri” a
barbatului In varstd de treizeci si trei de ani, blocat fird voia sa intr-o ,,copilarie fara sfarsit”
(sau: intr-un ,,stadiu al oglinzii”), pentru care existenta se reduce la o nesfarsita ingiruire de
»imagini, sunete, senzatii si amintiri dezradicinate”, pe care nu le poate trece printr-un
filtru de interpretare si sistematizare (sau: de ,,normalitate”) si la care nu poate reactiona
decat aproape exclusiv sonor, disonant, manifestaindu-si din plin (sau, dupa cum se spune
in Bible: ,,din preaplinul inimii”) suferinta, ,,care nu este mutd, ci zgomotoasa si, in acest
mod, contagioasa”.

Amintind de Micul tratat despre nimic (2001) al fizicianului $i matematicianului englez
John D. Barrow, subcapitolul urmaitor, ,,Cateva cuvinte despre nimic”’, continud explorarea
influentei lui Shakespeare asupra romanului Zgomotul si furia. Dacd in intreaga operd a lui
Shakespeare nimicnl joacd un rol extrem de important (iar acesta este doar unul dintre
motivele pentru care William Shakespeare e considerat un scriitor de geniu), o semnificatie
la fel de profunda ii conferd si William Faulkner: mimicul omniprezent — desi uneori doar
banuit — reprezintd promisiunea unui nou inceput: ,,Newicul, alituri de capacitatea lui Benjy
de a suferi, [..] promit[e], intr-un limbaj simbolic specific mitologiei, renasterea sau
continuarea vietii [...].”

Conceptul de ,,om-oglindi”, care di si titlul subcapitolului 1.3., cistigd relevantd
prin ambele sale componente, intrucat el explicd, pe de o parte, faptul cd personajul Benjy
nu trebuie perceput altfel decat asa cum l-a proiectat autorul, si anume ,,ca fiu, frate, in
definitiv, pur i simplu, ca om” (adicd nu, dupa cum au sugerat unii critici literari, ca fiinta
semianimalicd), iar pe de altd parte, faptul cd principalul siu rol este, in economia
romanului, acela de a ,,oglindi” nu doar actiunile celorlalte personaje, ci si personajele in
sine, ca entititi care ii populeazi universul, reactionand la reactiile sale, fird Insd a reusi —
sau macar a-si propune — s exploreze un astfel de univers, aflat intr-o totald contradictie
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cu ceea ce s-ar numi astdzi, in spatiul anglo-saxon, ,,zona lor de confort”; daca existd un
personaj care s incerce si patrundi — dacd nu cu mintea, atunci micar cu sufletul — in
universul barbatului-copil, acesta este sora sa, Caddy, un ,,imago matern” care genereazi
,»trairi mai degraba oedipale decat fratesti”. Si totusi, Benjy are ceva in comun nu numai cu
celelalte personaje ale romanului in discutie, ci si cu alte personaje faulkneriene. E vorba
despre ceea ce autorul studiului numeste ,,blocarea in detalii a eroilor lui Faulkner”,
argumentind cd aceasta ,,duce la situatii care au rimas in literatura universald ca repere” —
pentru ci orice realitate, tangibild sau nu (cum ar fi floarea, roata, statuia, gardul, ceasul,
banii, umbra, frigul etc.) poate capta, Intr-un fel sau altul, atentia oricarui personaj, fie a
»idiotului” Benjy, fie a ,,rationalului” Quentin. Diferd — radical — doar modul in care ele se
raporteazd si reactioneaza la stimulii vizuali, olfactivi sau auditivi din mediul inconjuritor,
care par a le agasa In egald masurd, de vreme ce ,,trasdturile lor sunt, in termenii destinului
sau ai inconstientului, similare”.

Un subcapitol interesant este cel de-al saselea al primei parti, ,,Structura arhetipala
a spatiului faulknerian”, nu in ultimul rand datorita celor patru ilustratii [ex.: ,,Relief neolitic
din Tarxien, in Malta. Vartejurile reprezintd circei de vitd de vie”, p. 111]. Dedicat unei
familii cu trei fii si o fiicd, romanul are patru sectiuni, corespunzitoare celor ,,patru directii
fundamentale care, odatd unite de o mandala, le aduce in acelasi punct central [sic]”.
Facand o corelatie cu arhetipurile propuse de C. G. Jung, cercetatorul sucevean se alaturd
altor exegeti ai operei lui Faulkner, pentru a-i asocia pe cei patru copii ai sotilor Compson
celor patru functii psihice descrise de psihologul elvetian: pe Benjy — senzatiei, pe fratii sai
— sentimentului, respectiv gandirii, iar pe sora sa (precum si pe celelalte doud personaje
feminine) — intuitiei.

Intr-adevir, unicul mod in care Benjy este capabil de a percepe si de a se raporta la
mediul inconjuritor il constituie preluarea de ,,informatii senzoriale”, pe care le proceseazi
dupd propria-i logica, intr-o incercare disperata de a gisi un sens in tot ceea ce se intampla
in jurul lui — fiind asadar, dacd acceptim paralela pe care o face Cilin-Horia Barleanu cu
studiul Psibologia desenului la copil, un tip ,haptic” (nu ,,vizual”): pentru ci nimeni nu se
gandeste sd patrunda dincolo de ,,idiotenia” lui, incercand si-l redea societitii, intr-un fel
sau altul, si cu atdt mai putin si facd din el un artist, omului-copil (anormal) nu-i rimane
decit s se foloseascd de impresiile sale ,,senzoriale, kinestezice, tactile” pentru a face ceea
ce face orice copil (normal): ,,anunti prin plans atunci cand stimulii sunt perceputi ca fiind
neplicuti, dar [...] cautd si consolare, dragoste sau afectiune” — pe care familia sa a decis
deja cu decenii in urmd si nu i le acorde; un surogat de empatie oferd, dupa cum spuneam,
Caddy, sora mai micd, reprezentanta a ,tipului psihologic feminin cu origini in
inconstientul colectiv’ si, tocmai de aceea, singura care are, cu sau fdrd voia ei, mici
revelatii privitoare la stdrile prin care trece fratele sdu.

Penultimul subcapitol al primei pirti, ,,Citeva cuvinte despre neputinta”,
demonstreazi ci ,,Neputinta se intinde, ca o umbri, in forme cat se poate de diferite, peste
toatd opera lui William Faulkner”, desi acesta pare a o trata ,,Intr-o maniera indirectd, fara
sd o evoce decit in rare ocazii”. Autorul studiului diferentiazd, privindu-le ca pe tot atatea
»teme etice si filosofice care impanzesc opera lui Faulkner”, trei tipuri de neputinti: cea
,»de a intelege sau de a formula un mesaj coerent”, cea ,,de a iesi dintr-o cutie in care viata a
parut intotdeauna simpla si sigurd”, precum si cea ,,de a schimba ceea ce trebuie schimbat,
inlocuit”. Nu este vorba aici insd doar despre ,neputintele” lui Benjy, ci si despre ale
celorlalte personaje din acest roman si din alte opere faulkneriene (in primul rand din
nuvela Ursul, publicatd in 1942, si din romanul Sanctuar, publicat in 1931) ori apartinand
literaturii universale: romanele Mdgarul de aur (sctis candva intre anii 150-190 d. H.), Don
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Quijote de la Mancha (1605, 1615) si Moby Dick (1851) si nuvela Metamorfoza (1915). Ideea
neputintei de a se adapta este reluatd si in subcapitolul urmator, fiind cuplata, de aceastd
data, cu o analiza a semnificatiei alcoolului atat pentru romancierul insusi, cat si pentru
personajele sale: ,,Alituri de alcool nu este asezata doar imaginea tatilui, ci §i cea a copiilor
[...]. Faptul cd beau cu totii, copiind astfel un model comportamental de familie, marci a
intregii regiuni imaginate de Faulkner, evident, aratd impactul pe care bautura l-a avut la
nivelul imaginarului creatorului, ca prezenta constanta, imposibil de ocolit.”

Rescrierea ,,povestii” lui Benjy Compson continud si in partea a doua a studiului,
Cilin-Horia Barleanu propunandu-si sd demonstreze, ,,prin raportarea sau prin compararea
lui cu alti eroi, similari, fie prin trisituri, fie prin reactile provocate celorlalti”, ci ,,eroul
scriitorului american joacd si un rol de supapd, terapeutic, la nivel de grup”; mai precis, cd
»atunci cand avem de-a face cu doud personaje similare, in spatii culturale diferite, ceea ce
actioneaza din perspectiva motorului de creatie este inconstientul si arhetipul, a ciror
presiune genereaza metafore aproape identice”.

Uriasii Gargantua si Pantagruel, imaginati in secolul al XVI-lea de catre umanistul
francez Frangois Rabelais (14832-15537), se inscriu In sfera unei alteritdti absolute — si
absolut necesare tocmai abordarii si intelegerii tipologiei psihologice a ,,prostului” si a
efectului exercitat de acesta asupra grupului din care face (totusi) patte, in ciuda faptului ci
este total diferit. Una dintre cele mai luminate minti ale Renagterii, critic neobosit al
mentalitatilor Evului Mediu si al Bisericii Catolice, Rabelais ,,construieste intr-o maniera
clard imaginea, tipologia unui alienat, marcat in principal de neputinta schimbarii directiei
propriei vieti”, viatd consumati intr-o lume fictionala plini de semnificatii ascunse, in
centrul cireia se afld, fard voia sa, insusi eroul neincadrabil in tipare, ,tintd a tuturor
frustrarilor $i manifestarilor malitioase” ale celor prea putin dornici sa-i fie semeni.

Privit drept unul dintre cei mai ,,profunzi” creatori de literaturd rusi si universald,
F.M. Dostoievski (1821-1881) a scris romanul Idiot#/ In decursul unui singur an —
performanti cu atat mai notabild cu cat intentia sa fusese, de la bun inceput, aceea de a crea
un personaj pozitiv, un om ,intru totul sublim”, subsumabil unei tipologii perfecte.
Suferind, ca si Benjy Compson, de o boald prea putin inteleasd de cei din jur (,,0 boald
stranie de nervi, un fel de epilepsie”), printul Miskin percepe realitatea, la randul sdu, ,,fie
supradimensionat, fie, de fapt, [..] la adevirata [ei] intensitate, monstruoasd, banalid doar
pentru structurile psihologice obisnuite”. Desi Benjy doar plange, strigd, utld, In timp ce
Miskin vorbeste — calm, aproape sfatos —, ei au totusi mult mai multe in comun decat ar
parea plauzibil, nefiind altceva decat doi copii cu infitisare de adulti (context in care
sintagma ,,copil nevinovat” capati o dimensiune aproape pleonastici), ,,a caror ratiune de a
fi este justificatd doar prin esecul uman In receptarea si clasificarea lor [altfel decat| ca pross
oti idiot?”.

Un loc printre marile ,,nume” ale literaturii universale si-a castigat, indiscutabil, si
romanul LL. Caragiale (1852-1912), in primul rand datorita capacitatii sale de a ,,ironiza si
camufla, prin diferitele forme ale rasului, teme cu impact social, moral sau, adesea,
psihologic”; mai mult, astfel de teme sunt abordate si duse la bun sfarsit sub forma
condensatid a schitei, a nuvelei, a piesei de teatru — adicd, ## a romanului. Omul ,,sucit”
imaginat (poate nu in totalitate) de Caragiale 151 duce zilele in lumea de basm, atemporald, a
lui ,,A fost odatd”, lume In care a intrat $i pe care o va pirdsi altfel decit semenii sdi, dupd
ce va fi trecut — spre deosebire de Benjy si de Miskin — prin toate ,.etape[le] umane
fundamentale [ale] devenirii sale personale, dar si sociale”, lisind insd In urmi nu numai
tacere, ci si un mare semn de intrebare: ar fi fost oare posibil ca ,,suceala” celui nascut ,,asa
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tird socoteald” si rimas orfan de mic, tipul absolut al /ser-ului, si inceteze In momentul
inhumarii sale?

O poveste oarecum similarid are si ,,netotul” Ghimpl, poveste asternutd pe hartie
in anii ‘50 ai secolului trecut de citre scriitorul american de limba idis Isaac Bashevis Singer
(1902-1991). Slabiciunea lui Ghimpl, punctul lui vulnerabil, care il aduce in centrul atentiei
nedorite §i nocive a celorlalti, il reprezinta disponibilitatea de a crede orice (si: tot ceea ce) i
se spune, ,,prin intermediul unui exercitiu interior, pe cat de greu observabil sau vizibil
lumii, pe atit de adanc inrddicinat in structura sa”. Singur Impotriva unei lumi care
conspird in a-i alimenta, sistematic, aceastd disponibilitate, mintindu-l nu doar cu
nerusinare, ci aproape cu sadism, intr-un soi de ,ritual social in care comunitatea se
implicd, alimentandu-l prin preluarea incongtientd a comportamentului”’, Ghimpl rimane,
timp de deceni, ,,blocat doar in credinta lui”, triind o minciund — pani cand, batran fiind,
ajunge la incredintarea suprema: ,,ca nu existd minciuni. Ceea ce nu se intampli unuia, se
intampld altuia. Dacd nu astazi, atunci maine, peste un an oti peste o sutd de ani”.

Unul dintre cele mai pregnante aspecte pe care le au in comun intruchiparile
literare ale tipologiei ,,idiotului” il reprezintd modul in care acestea se izoleaza de lumea pe
care nu o inteleg/accepti si care nu le intelege/acceptd, ,,mai intéi la nivelul reprezentirilor
si al imaginarului, iar apoi la modul absolut, prin boald si moarte spirituald sau fizicd”; de
fiecare datd poate fi insa identificat si cite un personaj feminin, activ ori pasiv, prezent ori
absent (sau: prezent doar in imaginatia eroului), care joacd un rol in desfasurarea destinului
tragic al acestuia. Este ceea ce a demonstrat Cilin-Horia Barleanu de-a lungul celor aproape
350 de pagini ale studiului sau.

Ioana ROSTO$S
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

janerostos@hotmail.com

Gheorghe Moldoveanu, Monica Bilauca, Evolutia limbii romine
de Ia origini pina in secolul al XV-Iea, Cluj-Napoca,
Editura Casa Cartii de Stiinta, 2015, 247 p.

Lucrarea monografica semnata de cei doi autori se prezintd ca un demers stiintific
judicios si se adreseazd tuturor celor interesati de problemele referitoare la originea limbii
romane, contextul istoric si lingvstic in care s-a format si a evoluat limba romani de-a
lungul timpului, pand la aparitia primelor texte romanesti. Scopul mairturisit al acestei
lucrari este, dupd cum precizeazd autorii, refacerea configuratiei limbii romane in diferite
perioade de evolutie, ,,de la stadiul prim, limba latina, pana in secolul al XV-lea, impartita in
doud perioade distincte: una pani in secolele al XII-lea — al XIV-lea, comuni tuturor
dialectelor limbii romane, si cealalti, pand in secolul al XV-lea, cu restringerea doar la
dialectul dacoroman, de dialectele sud-dunirene ocupandu-se dialectologia.” [p. 16]

Autoril opteazd, in refacerea unui tablou pertinent al limbii romane, pentru o
organizare clasicdi a materialului, specifici unei abordiri diacronice, dar, in vederea
surprinderii unei perspective cuprinzitoare, analizeazd i includ si raportarea la epocile
anterioare, aceasta fiind modalitatea de lucru precizatd chiar la Inceputul lucrarii: ,,descrierea
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sistemelor limbii §i evidentierea particularitatilor specifice fiecirei perioade prin comparatie,
explicitd si implicitd, cu etapa anterioard sau, mai rar, cu etapele posterioare.” [p. 18]

Volumul este structurat in patru capitole, astfel: primul este consacrat descrierii
sistemului limbii latine, al doilea formarii limbii romane, al treilea romanei comune, iar
ultimul capitol este dedicat descrierii limbii romane Intre secolele al XIII-lea si al XV-lea,
pand In faza preliterard. Fiecare capitol cuprinde mai multe subcapitole, care urmeaza un
mod sistematic de prezentare a lucrurilor, pe mai multe directii; se realizeazd mai intai o
prezentare generald a perioadei, in care sunt surprinse principalele aspecte referitoare la
factorii diversi care au condus la definirea particularititilor perioadei, iar apoi sunt descrise
modificirile apdrute in fiecare etapa la nivel fonetic, morfosintactic si lexical. Faptele de
limba teoretice sunt bine exemplificate si, in vederea sustinerii validitatii unei opinii,
frecvent apar raportari, comparatii ale evolutiilor unor fapte de limba romanesti cu alte
situatii intalnite in limbile romanice sau in dialectele limbii romane.

Capitolul este precedat de o introducere concentrati in care sunt evaluate
conceptele de sincronie si diacronie, sunt prezentate cauzele schimbdrilor din limba si este
sustinutd cu argumente convingitoare latinitatea limbii romane. De asemenea, este
mentionat stadiul cercetdrii in domeniu, atat in spatiul romanesc, cat si in cel european,
rezultatele la care s-a ajuns, preocupdrile unor specialisti de renume, precum Adolf
Armbruster, Hugeniu Coseriu, George Ivanescu, André Martinet s.a. Sinteza opiniilor
exprimate in diferite lucriri de specialitate este frecvent una critica $i este insotitd deseori
de informatii cantitative, statistici si cifre, care intaresc argumentatia. Ne referim aici la
procentajele mentionate de reprezentantii Scolii Ardelene si de latinisti in sustinerea originii
latine a limbii romane sau la diferitele statistici privind structura etimologici a limbii
romane din secolul al XX-lea. Pe langd exemplele pertinente invocate, consemnarea
faptelor de limb4 este insotitd de observatii personale inedite si de problematiziri originale,
cum ar fi, de exemplu, cea referitoare la distinctiile necesare pentru ,,a stabili dacd originea
unei limbi i masura in care limba a pastrat elemente din limba de origine sunt doud lucruri
distincte” [p. 22].

Limba latind, In cele doud variante pe care le-a cunoscut, face obiectul primului
capitol al volumului. Sunt investigate principalele aspecte referitoare la unitatea si
diversitatea limbii latine, izvoarele latinei populare, sunt descrise cele doud subsisteme,
vocalic §i consonantic, din cadrul sistemului fonologic, apoi, pornind de la ideea ci
latinitatea limbii romane a fost demonstratd prin pastrarea morfologiei latinei populare,
sunt descrise clasele lexico-gramaticale si tendintele de evolutie din cadrul morfologiei
latine. Cu maxima acuratete $i cu o bogatd documentare in fapte de limba sunt prezentate
directiile principale de evolutie a limbii latine, incepand cu raportarea la limba indo-
europeand, continuand cu schimbdrile pe care le-au cunoscut latina arhaici, latina literard i
cea populard, pana la latina tarzie. Directiile principale de evolutie caracteristice acestei
perioade sunt sintetizate intr-un subcapitol separat, intitulat Evolutiile din domeninl morfologiei
latine, iar opiniile nu se limiteaza doar la acest compartiment al limbii, ci vizeaza §i sintaxa
propozitiei si a frazei. Capitolul se incheie cu descrierea vocabularului latinesc, prin
prezentarea nucleului format de cuvintele cele mai frecvente, schimbdri In vocabular
(disparitii de cuvinte, imbogatirea vocabularului pe cai interne §i imprumuturi).

Elementele de lingvistica internd sunt prezentate de obicei in corelatie cu cele de
istorie externd, iar capitolul al doilea este ilustrativ in acest sens. Intitulat Formarea linibii
romdane, intreaga sectiune se prezinta sub forma unei sinteze critice, din care au fost
eliminate ipotezele neverificate, interpretirile controversate, detaliile nesemnificative.
Teoriile referitoare la patria primitivd a romanilor, perioada de formare a limbii romane,
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limitele in spatiu ale teritoriului pe care s-a format limba romana, substratul limbii romane,
principalele schimbdri produse in structura limbii romane in perioada de formare, asa cum
se reflectd ele la toate nivelurile limbii sunt principalele aspecte investigate. Adevarul
stiintific §i istoric cuprins in teoriile referitoare la teritoriul pe care s-a format limba
romand, punctele de dezacord dintre istorici si lingvisti sunt pentru autori prilejuri pentru a
aduce clarificiri necesare intelegerii spinoasei probleme a originii romanilor.

Pertractirile lingvistice continud in capitolul al treilea cu prezentarea urmatoarei
perioade din evolutia limbii romane: romdna comund. Analizand distinctille propuse de
specialisti importanti, autorii iau in discutie termenii propusi pentru denumirea acestei
etape, dupa care o extindere considerabild a fost acordatd chestiunii referitoare la evolutia
dialectelor romanesti. Folosind metoda reconstructiei, din cauza insuficientei unor dovezi
sau atestdri oti a caracterului ipotetic al unor fapte, sunt invocate si descrise, prin multiple
exemplificari, aspecte referitoare la directiile de evolutie la toate nivelurile limbii. Este
prezentata succint structura dialectald a limbii romane, sunt examinate dialectele in contact,
raporturile dialectale, cu trimiteri bibliografice si exemplificari elocvente ce sustin
caracteristicile fonetice, morfologice si lexicale. Perspectiva diacronici de prezentare a
faptelor de limbad este completatd de cea sincronica, si, astfel, se oferd posibilitatea de a
urmdri dinamica variantelor teritoriale ale limbii romane.

Ultimul capitol este alocat descrierii limbii romane iIntre secolele al XIII-lea si al
XV-lea. Si in acest caz, capitolul de fonetica istorica a fost conceput in asa fel incat sd
cuprindd doar informatiile esentiale, prin eliminarea cazurilor izolate si a exceptiilor.
Paragrafele despre lexic ocupd o parte mai ampla in cadrul analizei, iar elementele de
sintaxa sunt foarte putin tratate, deoarece sunt in numar mic si discutabile.

Fiecare capitol al lucrarii are la final, probabil si din necesitati didactice, o sectiune
intitulatd  Verdficati-va cunostintele, in care este cuprinsd o listd de teme cate vor asigura
cititorul de acumularile stiintifice obtinute. Volumul se incheie cu Anexe, in care sunt
cuprinse texte, scrisori, documente oficiale slavo-romane, in care apar fapte de limba
reprezentative pentru ultima perioadd descrisd in lucrare si care Inldturd disconfortul care ar
fi fost generat de ariditatea tratarii teoretice. De altfel, acesta este un demers constant al
discursului stiingific al acestei lucriri, fapt care recomanda volumul ca un foarte util manual
pentru studentii filologi.

Cercetarea are la bazd experienta didacticd a celor doi autori, consolidatd in multi
ani de predare si este sustinuta de o bogata bibliografie de specialitate, lucriri fundamentale
de istorie a limbii romane, cirti si articole semnate de cercetitori de prestigiu, iar rigoarea,
claritatea cu care sunt prezentate faptele de limba si modalitatea accesibild de expunere a
acestora recomanda aceastd lucrare ca una de referintd in domeniu §i ca un instrument de
lucru util tuturor celor interesati de lingvistica si de istoria limbii romane.

Niculina JACOB
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
niculinai@yahoo.fr
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Onoriu Colacel, Postcolonial Readings of Romanian Identity Narratives,
Peter Lang, 2015, 258 p.

Cartea semnati de Onoriu Colicel, cercetitor cunoscut in aria studiilor culturale
comparative, centrate pe discursul literar si mediatic!, reprezinta o contributie care reviziteaza
analizele discursului identitar romanesc din perspectiva teotiilor post-colonialismului.
Lucrarea este structuratd in sase capitole, inegale ca intindere, totalizind un numadr de 258
pagini. De asemenea, volumul include o prefatd semnata de Adina Ciugureanu, profesor de
Literaturd Americana si Britanicd la Universitatea ,,Ovidius” din Constanta.

Primul capitol al cirtii, intitulat “The Romanian Qunest for Ildentity: Culture-bound
Storytelling and Postcolonialisn?” |Cantarea roméneascd a identitatii: Povestirea circumscrisd cultural i
posteolonialism] constituie o introducere intr-o problematica specificd spatiului est-european,
unde naratiunea legitimatoare prezenta atat in discursul public cat si in operele literare are
la bazd conflictul dintre mostenirea unui trecut quasi-colonial, cand teritoriile din acest
spatiu s-au aflat in componenta unor mari imperii, $i emergenta discursului identitatii
nationale. Autorul analizeazd pe parcursul celor trei subcapitole, teme variate, dar aflate
intr-o stransa relatie epistemicd, dintre care meritd amintite: existenta unei paradigme
postcoloniale In Romania secolului XX; influenta strdinilor (anglo-americani) asupra
discursului literar romanesc; prezentarea punctului de vedere romanesc asupra unor
chestiuni de naturd teritoriald si geopoliticd prin intermediul publicdrii unor lucriri in
spatiul anglo-american.

Al doilea capitol al lucririi, intitulat “Documenting the Language of Indictment” |Invectiva
i recriminarea in limbajnl public], se doreste a fi o radiografie a modului in catre este construitd
propria imagine in discursul identitar romanesc in antitezd cu modul de reprezentare a
vecinului (considerat, in anumite cazuri, inamic), proces in care se utilizeazd elemente
preluate din cultura vest-europeana, rezultand un soi de ,,hibrid” propagandistic. Motorul
principal din spatele acestui construct istoriografic si literar este, conform autorului,
elementul politic, a carui dorintd de intdrire §i extindere a puterii si influentei il face sa
incurajeze o politica nationalistd. Situatia mai sus mentionata nu este specificd doar
perioadei secolului XIX si a inceputului de secol XX, regimul national-comunist, condus de
Nicolae Ceausescu, apeland la tehnici discursive similare.

Al treilea capitol al lucridrii, intitulat, ,,Perspectiva britanicd asupra agendei populatiei
bastinage” (“The British Take on What Natives Wan?”), este primul lipsit de subcapitole si care
poate fi considerat, din punctul nostru de vedere, asemanitor unui studiu de caz. Autorul,
din dorinta de a analiza modul in care anumite informatii prezente atat in discursul public
roménesc cat si in constinta populard a maselor sunt preluate si transmise publicului
britanic, analizeazd doud lucrdri scrise in contexte diferite, dar care prezintd anumite
problematici intr-un mod aseminitor. Cele doud lucriri selectate sunt: A. Herscovici
Hurst, “Rowumania and Great Britai®” $i Maude Rea Parkinson, “Twenty Years in Roumania”,

I Onoriu Colicel este autorul a patru volume: “Mediating and Capitalizing on Cultural Competence: the Contemporary
British Nove!’, Casa Cirtii de Stiintd, Cluj, 2013; “New Humanities and The Search for a Novel Culture”, Casa Cirtii de
Stiintd, Cluj, 2014; ,,Postcolonial Readings of Romanian Identity Narratives”, Peter Lang, Frankfurt, 2015, si The
Romanian Cinema of Nationalism. Historical Films as Propaganda and Spectacle, Jefferson, NC: McFarland, 2018,
precum si a unui numdr semnificativ de articole, studii stiintifice si capitole in cirti de specialitate.
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Onoriu Colidcel urmarind si demonstreze existenta unui ,limbaj ideologic” in substratul
ambelor carti.

Al patrulea capitol al lucrarii, ,,Perspectiva Americand asupra agendei populatiei bastinase”
(“The American Take on What Natives Want”), este o cercetare similard cazului britanic,
analizat anterior. Aceleasi instrumente ale analizei de discurs sunt suprapuse de aceastd datd
spatiului american, mai exact asupra unor produselor culturale (istoriografice) care militeaza
pentru cauza nationald a romanilor. Aici Onoriu Coldcel selecteazd trei lucrdri pe care le
considerd ca fiind emblematice si anume: A.W.A. Leeper, “The Justice of Rumania’s Canse”;
Gogu Negulesco [GoguNegulescu|, “Rumania’s Sacrifice. Her Past, Present, and Future”;
Nicholas Lupu [Nicolae Lupul, “Rumania and the War”.

Al cincilea capitol al lucririi, intitulat ,,Ce 457 doresc strdinii: emanciparea tarii” (“What
Foreigners Want: Decolonising the Country”), trateazi o serie de teme foarte putin cercetate in
literatura stiintifica din tara noastra. Divizat in trei subcapitole, in cadrul carora sunt analizate
problematici care tin de memorializarea literard a constructiei nationale, dar si de modul in
care se face raportarea la ,,celdlalt”, autorul analizeaza problematica alteritatii intr-o serie de
lucrari literare romanesti care, de cele mai multe ori, imbind informatia istorica cu fictiunea si
au miza de a eticheta $i demoniza strdinul, In seama cdruia erau puse principalele probleme
economice i sociale cu care se confrunta populatia. De asemenea, acelasi ,,strdin” era cel care
atenta la Insasi integritatea teritoriald a spatiului locuit de romani.

Al saselea capitol al lucrdrii si cel din urmd, intitulat ,,Occidentalizarea ca naratinne
cireumserisd spafinlui cultural (romanesc)’, (“Westernization as a Culture-Bound Narrative”), trateaza
modul in care este prezentatd In diferite surse literare si memorialistice legitura existentd
intre devenirea culturala si nationald a romanilor §i relatiile acestora cu spatiul occidental.

In concluzie, putem afirma ci volumul Postolonial readings of Romanian identity
narratives aduce o contributie importanta la analiza discursului identitar romanesc si a
surselor sale intelectuale. Bazandu-se pe o metodologie interdisciplinara si pe surse
documentare diverse, cartea oferd o incursiune bine inchegati asupra momentelor de
turnura si a genurilor discursului identitar romanesc. in plus, desi propune un evantai
conceputal complex, stilul clar si concis al analizei faciliteazi lectura si face din volum un
instrument util celor care cautd o introducere in narativa identitard romaneascd si a
modelelor sale intelectuale.

Victor SAMARTINEAN
Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga™ al Academier Romane

victot.samartinean(@gmail.com

Alina-Viorela Prelipcean, Verba dicendi in limbile romand si spaniola:
privite comparativd, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2015, 407 p.

Cercetirile lingvistice romanesti din ultimii ani aduc In atentia celor interesati studii
notabile dedicate verbelor dicendi, clasi lexico-semantica importantd in lexicul oricarei limbi
naturale. Un exemplu edificator i ldudabil il constituie cartea Alinei-Viorela Prelipcean, care
propune o prezentare a verbelor dicendi din perspectiva comparatiei intre limbile romana si
spaniold, studiul reprezentand un pas important spre cercetarea contrastivd semantici.
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Pornind de la criteriul gramatical (gruparea lexemelor dupid criteriul morfologic:
verbe), autoarea apeleazi si la coordonate de ordin semantic, avand in vedere dificultatea
de a delimita intre cele doud laturi. Astfel autoarea se lanseazi in analize semantice, bazate
pe metoda componentiala.

Cartea este structurata in sapte capitole, precedate de o scurtd prefata si urmate de
sectiunea concluziilor, de anexe (in care verbele sunt grupate, pentru fiecare limba in parte,
dupi criteriul etimologic si al definitiilor lexicografice si se oferd un tablou comparativ al
verbelor zicerii din limbile avute in vedere), de un rezumat al lucririi in limba engleza si de
lista bibliografici a lucririlor consultate.

Primul capitol, ,,Argument. Premise. Istoricul problemei” [p. 13-29], plaseaza
cititorul in cadrul contributiilor universale la tratarea temei, prezinta reperele metodologice
care au condus la selectarea unei metode proprii de lucru si aduce preciziri terminologice.
Asa cum subliniaza autoarea, cercetarea intreprinsi ,are in vedere nu doar evidentierea
aspectelor comune sau a divergentelor dintre cele doua limbi, dar se pretinde a fi si o
infuzie de idei noi in materie, menitd a sistematiza si a delimita mai bine seria tematicd de
verbe, cu particularititile lor distinctive.” [p. 13-14] Delimitarea corpusului a fost realizatd
pe baza celor mai importante dictionare ale celor doud limbi romanice; astfel, pentru limba
romana: Dictionarnl etimologic roman, al lui Alexandru Ciordnescu (DER), Dictionarnl explicativ
al limbii romane — 1998 (DEX), Dictionarul limbii roméane moderne (DLRM), Micul dictionar
academic (MDA) si Noul dictionar universal al limbii romane (NDU); pentru limba spaniola:
Diccionario critico etimoldgico castellano ¢ hispanico (DCE), Diccionario de la Lengna Espariola
(DRAE 1992), Diccionario de la Lengna Espaiiola (DRAE 2001) si Diccionario de uso del espariol
(DUE). Corpusul intocmit in urma procesului de selectie cuprinde aproximativ 548 de
verbe pentru limba romana si 541 de verbe pentru limba spaniol. Elementul hiperonimic,
trasdtura comund semanticd a Intregii clase, este ,,emiterea de elemente de limbaj articulat”
[p. 18] sau ,,a reda prin cuvinte” [p. 5], definirea verbului dicendi din perspectiva autoarei
fiind ,,orice verb in a cdrui semnificatie este prezentd referirea la limbajul articulat uman”
[p- 29]. Avand la bazd verbele rom. a zice, a spune, a vorbi si sp. decir, hablar, lista verbelor
dicendi se extinde, incluzand o serie bogati de lexeme care pot substitui verbele de baza, in
virtutea componentei comune obligatorii a folosirii limbajului articulat, dar care prezintd
sensuri denotative si conotative numeroase, cu diverse nuante semantice si/sau stilistice:
negarea (rom. a nega, sp. negar), interogatia (rom. a intreba, sp. preguntar), valoarea de adevir a
mesajului transmis (rom. a minti, Sp. mentir), cerinta (rom. a cere, a ruga, Sp. pedir, rogar), ordin
(rom. a ordona, a porunci, sp. ordenar, mandar), dialog (rom. a discuta, a conversa, sp. discutir,
conversar) etc.

Interesantd este situatia asa-numitelor verbe ,,cu doua fete” (Antonio Escobedo
Rodriguez: a dos caras), care fac referire atat la planul expresiei (la modul de pronuntare), cat
si la planul continutului semantic: rom. a articula, a silabisi, a susura, a susoti, sp. articular,
silabear, susurrar, secretear [p. 18-19]. Corpusul cuprinde si verbe a cdror valoare de zicere se
actualizeaza contextual, cu conditia ca aceasta si fie lexicalizatd, inregistratd in dictionare si
usor recognoscibild de citre vorbitoti (rom. a indruga, a lamuri, sp. abuchear, cotillear).

Prezentarea succinta a diverselor contributii romanesti si internationale la studiul
verbelor zicerii [p. 19-25] este urmata de schitarea contextului metodologic si a unor
petspective de cercetare comparativi, precum si precizdri de ordin terminologic, autoarea
optand pentru termenul consacrat verba dicendr, alternand uneori cu sintagme sinonime (verbe
ale iceri, verbe declarative, verbe ale comunicarii etc.).

Capitolul al doilea, intitulat ,,Verbele zicerii ca elemente ale metalimbajului” [p. 30-
44|, plaseazi verbele dicend;i in metalimbajul oricirei limbi naturale, prin semantica lor fiind
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legate intrinsec de procesul de comunicare, intrucit ,,spun” ceva despre acesta; astfel
vorbim despre metalimbaj in cazul terminologiilor literare sau lingvistice specializate, in
cazul unor lexeme de tipul gicatoare, proverb, naratinne sau al unor verbe care au utilizare
metadiscursiva in vecindtatea vorbirii directe si a celei indirecte (a spune, a zice, a intreba etc.).
Verbele zicerii sunt instrumente utile folosite in discursul lexicografic, In explicitarea
cuvintelor definite [p. 32-34], ori in terminologia teotiei literare (a expune, a fabula, a nara, a
povesti, a recita etc.). Autoarea face o comparatie intre verbele dicendi care circumscriu
terminologia de specialitate a teoriet literare din romana si din spaniold (unele extinzandu-si
utilizarea §i In vorbirea curentd), prin raportare la etimologia acestora, cu preciziri
interesante despre identitatea semantica sau eventualele diferente de sens. Capteaza atentia
in mod special analiza perechii de verbe rom. a #ra — sp. orar, descendente ale lat. orare, care
avea sensurile ,,a vorbi (in public)” si ,,a (se) ruga”; dacd sp. orar are un sens specializat
religios, ,,a se ruga (la Dumnezeu)”, aparut Incd din latina, verbul romanesc a dezvoltat un
sens divergent, ,,a-1 dori cuiva lucruri bune, a-i comunica dorinta de a i se intampla lucruri
bune” [p. 39]. Interesanti este si situatia a trei perechi de verbe caracterizate prin existenta
in romana sau in spaniold a doud verbe care se raporteazd, prin imprumut sau mostenire, la
acelasi etimon latin: rom. @ fabula — sp. hablar | fabular, rom. a spune | a expune — sp. exponer,
rom. recita — sp. regar | recitar® [p. 39-40].

Capitolul al treilea este o prezentare a verbelor diendi din perspectiva
morfosemanticd, diacronic (relatia cu structurile infinitivale din latin) si sincronic (relatia
cu discursul raportat direct si indirect) in limbile romana si spaniola. Constructia cu
infinitivul din latind si-a restrans semnificativ utilizarea in limbile romanice, pierzandu-se
aproape complet in romini si fiind inlocuit cu utilizarea indicativului si/sau a
subjonctivului. In ceea ce priveste vorbirea directd vs indirectd, autoarea puncteazi ci
posibilitatea introducerii vorbirii directe este una dintre caracteristicile cele mai importante
ale verbelor zicerii, insd nu reprezintd un criteriu singular pentru definirea acestora,
deoarece existd si alte categorii de verbe care pot indeplini aceastd functie (ex. « rdde) [p. 47-
48]. In subcapitolul ,,Comportamentul discursiv’, se delimiteazd verbul a giee, cu
corespondentul spaniol decr, verb al zicerii prin excelentd, care , raporteaza un discurs in
termenii cei mai generali” [p. 50], de restul verbelor dicendz, care pot forma discurs citant si
aduc un plus de informatie despre actul lingvistic efectuat (a asigura, a ameninta, a concluziona,
a preciza, a ruga etc.). Interesante sunt verbele nedicend; care pot fi folosite pentru redarea
vorbirii directe: a se bucura, a ofta, a reactiona, a tusi, a gambi etc., acestea purtand intreaga
Incdrcaturd semanticd §i pragmaticd a enuntului citat, un element indispensabil pentru
decodificarea corecta a mesajului transmis, prin raportare la contextul comunicational.
Vorbirea directd este o sintezd a doud enunturi, fuziunea a doua discursuri generate in
situatii de comunicare diferite de doi vorbitori distincti cu mentinerea marcilor sintactice
initiale. In schimb, vorbirea indirectd prezintd o gramaticalizare mai ridicatd, un singur
enunt comprimand ceea ce initial era cuprins in doud enunturi [p. 52]. Numairul verbelor
care pot introduce discurs indirect este redus in comparatie cu cel al verbelor care introduc
discurs direct.

in subcapitolul ,,Comportamentul pragmatic” [p. 53 s.u.] sunt prezentate diverse
teoril ale actelor de vorbire. Alina Prelipcean porneste de la clasificirile realizate de J. L.
Austin si de John Searle si propune o taxonomie riguroasd a actelor de vorbire ilocutionare

2 Penttu analiza lexico-semanticd a unora dintre acestor vetbe, a se vedea si cartea Verba dicendi, de la latindg la
limbile romanice: probleme semantice de Ximena-Iulia Barbu, Bucuresti, Editura Muzeului National al Literaturii
Romane, 2013, p. 168-169, 169, 179-180 etc.
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(cele care intereseaza din perspectiva discursului performativ), desemnate de verbele zicerii
din cele doud limbi: 1. asertive, cu subcategoriile a) verdictive (rom. a se promunta, a
condamna; sp. pronunciarse, condenar); b) asumative (afirmative: rom. a afirma, a sustine, sp.
afirmar, sostener; negative: rom. a nega; sp. negar); ¢) concluzive (rom. a concluziona, sp. concluir);
d) exporzitive (descriptive: rom. a descrie, a clasifica; sp. describir, clasificar; argumentative: a
argumenta, a explica; sp. argumentar, explicar); 2. declarative — laice (rom. a pronunta, a proclama,
Sp. pronunciar, proclamar) $i religioase (rom. a boteza, a blestema, sp. bantizar, maldecir); 3.
directive, cu subclasificarea: ordin (rom. a ordona, a porunci, sp. ordonar); solicitare (rom. a cere;
Sp. pedir); rugaminte (rom. a ruga; sp. rogar); stat (rom. a sfitui, a sugera, sp. aconsejar, sugerir);
permisiune (rom. a aproba, a ingdduz, sp. aprobar, permitiy); interpelare (rom. a se adresa, a
chema; sp.  dirigirse, lamar); interogatie (rom. a intreba; sp. preguntar); 4. comisive, cu
subclasificarea: promisiune (rom. a promite; sp. prometer); amenintare (rom. a avertiza, a
ameninta, Sp. advertir, amenazar); provocare (ftom. a provoca; sp. provocar); 5. expresive, cu
subclasificarea: recunostintd (rom. a multumi; sp. agradecer); tepros (rom. a reproga, a mustra,
Sp. reprochar, regaiiar); remuscare (rom. a se scuga; Sp. disculparse); urare (rom. a ura; sp. desear);
felicitate (rom. a felicita, a linda, sp. felicitar, loar); salut (rom. a saluta; sp. saludar); injurie
(rom. a denigra, a injura; sp. denigrar, injuriar).

Nu lipsiti de importantd pentru analiza extinsd este scurta trecere In revistd a
valorilor tranzitive si intranzitive ale verbelor zicerii, cu efect asupra comportamentului
acestor verbe In cadrul propozitiei sau al frazei, precum si a valorilor aspectuale (verbe dicend:
petfective: ingresive si incoative (a iZbucni, a exclama), rezultative (a convinge, a demonstra),
reiterative §i frecventative (a relua, a repeta), egresive si terminative (a concluziona, a incheia);
vetbe dicendi impetfective: retrospective (a remenmora), durative (a conversa), prospective (a
prezice)) sia celor modale (probabilitate, permisiune, interdictie, obligativitate).

in capitolul al patrulea, intitulat ,,Semantica verbelor zicerii” [p. 70-105], autoarea
propune o prezentare a verbelor zicerii din perspectiva diverselor clasificari bazate pe
componenta semanticd. Pentru a trasa limite clar definite intre categoriile de verbe dicendi in
cadrul unei analize componentiale, autoarea propune o lista de zece seme pe care le
considerd relevante: componenta vorbirii (comuna tuturor verbelor dicends), informatia
transmisd, caracterul interogativ, caracterul negativ, atitudinea afectiv-emotivi,
reciprocitatea, intensitatea, inteligibilitatea rostirii, registrul si caracterul tehnic al canalului
de comunicare. Existenta acestor seme poate fi verificata pe o serie de verbe care pot fi
grupate in: verbe dicend; propriu-zise; verbe care exprimi un ordin, o rugiminte, un sfat;
verbe care exprima o mustrare; verbe care exprima o supozitie sau o prezicere; verbe care
exprimi o negare; verbe care exprima o interogatie etc., clasificare care insa nu poate fi
exhaustiva; in plus, in structura semantica a verbelor din categoriile enuntate vor exista
unele seme constante ([+ uman|) si unele diferite de la o categorie la alta: trasdtura [+
umot| apare numai in structura unor verbe ca a glumi, a tajfasui presupune trasitura [+
duratd], o informatie aspectuald; verbe ca a fipa, a striga, a nrla pot fi folosite cu valori
diferite de cele ale zicerii si nu presupun obligatoriu utilizarea limbajului articulat; trasitura
[+ formal| diferentiazd verbul @ nara de a povesti. Asadar, o clasificare bazati exclusiv pe
analiza componentiald a verbelor zicerii se dovedeste aproape imposibil de realizat, din
cauza eterogenititii structurilor semantice, si nu prezinta suficiente beneficii practice.

Verbele care redau metaforic ideea de zicere sunt grupate in mai multe categorii.
Verbele comunicirii animale sunt verbe care redau comunicarea animalid la baza, dar care
pot fi folosite cu referire la comunicarea umand, prin asociere metaforicd a unor trasdtuti,
atitudini si stari emotionale umane cu unele specii de animale, asociere cu rol peiorativ (ex.
rom. a sdsai, a $uiera, sp. silbar, rom. a mdrds; sp. gruiir). O setie de verbe onomatopeice,
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derivate de la interjectii ce reproduc sunete din lumea extralingvistica, sunt compatibile cu
registrul vorbirii umane in ceea ce priveste frecventa, tonalitatea, cadenta sau durata emisiei
sonotre: ex. rOM. a serdgni; Sp. crujir; tom. a se vdita, a ofta; sp. ayear, acestea din urmd, la limita
intre vetbe dicendi si verbe psihologice; a (se) clampani | clantani (fig.) (intranz.) ,,a fleciri”,
(refl. reciproc) ,,a se certa”. Pot deveni dicendi $i verbe ale proceselor fiziologice (a geme, a
rade, a tusi, a sughita), verbe ale fenomenelor naturale (2 funa, cu corespondentul spaniol
tronar), verbe ale activititilor umane (rom. a melita, a toca, a pisa; sp. machacar, majar), precum
si verbe ale executiilor muzicale (rom. @ cinta, care dezvoltd sensurile figurate dicendi ,,a
vorbi mult si fara rost”, ,,a sacai”, ,,a denunta”, in timp ce sp. cantar are sensurile figurate ,,a
denunta pe cineva”, ,,a vorbi pe sleau”).

Interesanta este §i sectiunea dedicati analizei sensurilor speciale sau figurate
dezvoltate de verbele dicendi de bazi: a zice, a spune, a vorbi, pentru romand, si decir, hablar,
pentru spanioli [p. 89-101]. In subcapitolul ,,Semantica zicerii in procesul de comunicare”
[p- 102 s.u.], Alina Prelipcean subliniazi ideea ci verbele dicend; se organizeaza in jurul a doi
poli: polul zicerii §i cel al vorbirii. Verbele din prima categorie presupun existenta unui
colocutor, In timp ce verbele din a doua categorie (verba loquends, in terminologia propusa
de Nicoletta Villa) sunt axate asupra procesului de enuntare, existenta unui receptor sau a
unui mesaj fiind mai putin relevanta; mentionim cateva exemple din categoria verbelor
loquends: a vorbi, a discuta, a conversa, a pdlavrdgi, a trancani, a barfi, a povesti etc. Verbele care
denumesc particularititi de articulare in special defectuoasd, implicind uneori factorul
emotional, formeazd o serie bogatd in limba romani: a baigni, a se balbai, a bolborosi, a
bombdni, a fonfdi, a ingdima, a virdi etc. Unele verbe vizeazd canalul de comunicare,
dezvoltind componenta [+ tehnic]: rom. a felefona, sp. telefonear, cu sinonimele, mai
frecvente, din vorbirea curenta rom. a suna, sp. lamar, rom. a chatui, sp. chatear [p. 105].

In capitolul al cincilea, ,,Dimensiunea lexicald a verbelor zicerii” [p. 106 s.u.], se
discutd despre statutul important al verbelor zicerii in lexicul unei limbi, fiind de la sine
inteles cd orice limba naturald ar trebui sd aiba cel putin un verb insemnand ,,a vorbi”,
aldturi de un substantiv ce denumeste propriul idiom. Extrapoland, orice limbi romanica
are in repertoriul siu lexical cel putin un verb dicendi mostenit, care apartine fondului
principal lexical al limbii respective. Toate verbele cate prezintd trisitura semanticd [+
limbaj articulat] alcatuiesc o clasa de sine statitoare, cu o oarecare stabilitate §i delimitare
fata de alte clase. Aceste verbe formeaza ,,un camp lexico-semantic bipolar, structurat in
jurul a doud arhilexeme, si anume verbele rom. @ spune / a zice $i a vorbi, respectiv sp. decir si
hablar, care divid campul semantic al zicerii in doud subcampuri” [p. 107]. Arhilexemele
campului verbelor zicerii pot substitui orice verb dicendi care prezintd trisdturi semantice
distinctive, substitutia inversa nefiind posibild. Analiza semantico-lexicald, mult mai ugor
aplicabila decit cea componentiald, presupune delimitarea mai multor subcampuri, care
uneori interfereazd intre ele.

Interesant in ansamblul lucririi este subcapitolul dedicat familiilor etimologice ale
verbelor dicendi [p. 108 s.u.], In care autoarea supune atentiei analiza comparativa a verbelor
fundamentale (rom. a spune / a zice, a vorbi $i sp. decir, bablar), urmirind elementele care
formeaza familiile lor lexicale, cu limitare la elementele formate pe teren intern: derivate,
inclusiv calcuri dupd formatiuni striine (ex. a contrazice), lexeme obtinute prin conversiune
(prezicitor), compuse (carevasazica), mentionand tangential locutiuni si colocatii [p. 120] («
gice vreo dond, a ice verde-n fatd, cit ai ice ,peste”, proprin-gis), precum si formule discursive In
structura cirora apar verbele analizate (mai bine s, sda-mi Zici tu mie ,,cntu’™).

in capitolul al saselea [p. 117 s.u.], se are in vedere statutul in frazeologie al
verbelor dicendi de baza din cele doud limbi considerate. Expresiile idiomatice care contin
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verbe dicendi sunt repartizate In mai multe categorii: expresii cu sensul ,,a vorbi clar” (rom. &
vorbi romaneste, a vorbi omeneste — sp. hablar en castellano, hablar en cristiano), expresii cu sensul ,,a
vorbi neclar” (rom. a vorbi prostii — sp. decir estupideces), expresii cu sensul ,,a vorbi exagerat”
(tom. a vorbi ca o melita | moard — sp. hablar como una lora | un loro), expresii cu sensul ,,a
insulta” (rom. a- gice cuiva de dulee — sp. decir una fresca | cuatro (dos, tres) frescas), expresii cu
sensul ,,a minti” (rom. a vorbi pe ocolite — sp. hablar con segundas, hablar a medias palabras),
expresii cu sensul ,,a ticea” (rom. a nu ice nici pds — sp. sin decir ni pio). Valoroasd este si
scurta sectiune dedicatd constructiilor paremiologice care contin verbe dicendi de baza din
romani i spaniold [p. 129-131]. Amintite in capitolul anterior, formulele discursive sunt
reluate aici Intr-o prezentare mai ampld [p. 132-134]: rom. cum giceam, dupd cum (iti) spuneam
— Sp. como te decia; rom. mai bine 3is — sp. mejor dicho, por mejor decir; rom. icd ce-or ice — SPp.
digan lo que digan etc.

Daci primele sase capitole au oferit o viziune descriptivd, sincronica, asupra
vertbelor dicendi din limbile romand si spanioli, In capitolul al saptelea, ,,Structura
etimologicd a inventarului de verbe dicend?” [p. 136-182], se are in vedere perspectiva
diacronici. Autoarea incearcd sd vadd in ce mdsurd cele doud limbi romanice rdman fidele
modelelor latinesti sau se Indepirteaza de acestea, stabilind statistici ale originilor verbelor,
pentru a vedea care limba a evoluat divergent fatd de latina si cate dintre lexemele latinesti
se regasesc in variantele actuale ale celor doud limbi. Corpusul verbelor dicend: romanesti
cuprinde 548 de unitati, clasificate conform urmaitoarelor categorii etimologice: mostenit,
imprumutat din latind, derivat, onomatopeic, calc, imprumut romanic si de alte origini
(inclusiv de origine necunoscutd). Desi procentajul intrunit de verbele de alte origini este
minor in comparatie cu cel al verbelor de origine latino-romanica, acesta nu este de neglijat,
avand in vedere cd un verb ca a vorbz, de origine slavi, este verb dicend: fundamental, in timp
ce lat. loguere, parabolare si fabulare nu s-au pastrat in romand. Imprumuturile latino-romanice
sunt cel mai bine reprezentate, cu o majoritate covarsitoare a imprumuturilor din franceza.
Elementul mostenit este In proportie de aproximativ 11%.

Pentru limba spaniold, s-au identificat 541 de verbe, ale ciror etimologii au fost
preluate din Dicgtionarul critic etimologic al lui Joan Corominas. Nu surprinde ponderea
semnificativd a verbelor neologice de origine latind. Neasteptat este insd, din punctul de
vedere al autoarei, faptul ci opt secole de dominatie arabd au lasat urme foarte modeste
asupra terminologiei comunicirii, fiind identificat un singur verb de origine araba, balagar
,»a lingusi”.

O privire comparativd asupra straturilor etimologice releva diferente mari in ce
priveste imprumuturile directe din latind, imprumuturile din alte limbi romanice si alte
surse. Romana prezintd mai multe imprumuturi din alte limbi neromanice (slava,
neogreacd, maghiard, turcd sau germani). Evolutia divergentd a celor doud limbi fatd de
latina populard se datoreazi diferentelor majore de naturi istoricd (durata contactului cu
limba latind sau a influentei latine, populare sau culte, tipurile de stratificiri identificabile in
structura lexicald a celor doud limbi). Contactul limbii romane cu limba latind a fost de
scurtd duratd, in cadrul romanizirii oficiale, in decurs de un secol si jumitate. In plan
ecleziastic, slavona a fost limba de cult §i de cultura in spatiul romanesc secole de-a randul,
lisand amprente asupra lexicului. Elementele de adstrat in limba romani au fost, in
perioade diferite, cel slav (slavon, bulgar, sarb, ucrainean si polonez), maghiar, turc, grec,
iar in perioada moderni de neologizare, cel latino-romanic. In cazul limbii spaniole,
contactul cu limba latind a fost unul multisecular, varianta cultd a latinei continuand si
functioneze ca limbaj liturgic si stiintific. La elementele de adstrat ale limbii spaniole
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(limbile germanice vechi si limba arabd) se adaugi latina cultd, sursd permanentd de
neologizare, si alte limbi romanice (francezd, italiani, cataland si portugheza).

Extrem de utile sunt tabelele care cuprind corespondente etimologice unilaterale
(verbul provenit dintr-un etimon latin existd in una dintre cele doud limbi: ex. lat. certare >
rom. a certa; lat. alapari > sp. alabar ,,a 1auda”), corespondente etimologice bilaterale (verbul
provenit din latind exista in ambele limbi, fie mostenit, fie imprumutat, fie calchiat: ex. lat.
orare > rom. a wura, sp. orar, cele doud reflexe romanice avand sensuri diferite),
corespondente etimologice multiple (ex. lat. blasphemare, pop. *blastimare, a dat trei forme in
spaniold: /lastimar ,a rani” (mostenit), blasmar ,,a vorbi de rdu”, ,a acuza”, ,a certa”
(semicultism) si neologicul blasfermar ,,a blasfemia”, ,,a ocarl”). Autoarea formuleazi
concluzia ci elementul latin s-a pdstrat intr-o proportie mult mai mare in spaniold, ceea ce
nu inseamni cd elementele de lexic nelatine si neromanice din limba romani, datorate
conditiilor istorice specifice, indica o lipsa de varietate, ci, dimpotriva, imbogatesc sensurile
verbelor dicendi, aducand uneori nuante arhaice sau populare.

Analiza verbelor zicerii demonstreaza ,,bogitia de conotatii a unora dintre aceste
verbe, care realizeazd simultan mai multe functii in procesul de comunicare” si ,atrage
atentia asupra repeziciunii cu care inventarul de verbe dicendi se imbogateste de la o zi la
alta” [p. 105]. In concluziile formulate, autoarea subliniazi ci cercetarea efectuati, firi a se
pretinde exhaustiva, a condus la identificarea si la prezentarea unor informatii inedite cu
privire la verbele zicerii, la inventarul, comportamentul si originile acestora in doud limbi
inrudite, dar separate de trasee istorice diferite. Limbile roméand si spaniold sunt ariile
laterale ale romanitatii, fapt care explicd caracterul conservator pronuntat in raport cu
celelalte limbi romanice.

Studiul se remarcd prin multitudinea §i varietatea problemelor tratate (de ordin
gramatical, (morfo)semantic, sintactic, discursiv, metalingvistic, etimologic etc.), care
conduc, In mod firesc, la aparitia altor chestiuni demne de a face subiectul unor noi
cercetdri, ceea ce face ca demersul s aiba un caracter stiintific stimulativ. Viziunea aproape
enciclopedica, atentia la detalii, prezentarea clara, riguroasa, argumentatd, coroboratd cu
detaliul tehnic, al statisticilor si al tabelelor cuprinse in anexe, profunzimea cercetirii,
informatia acuratd, precum si finetea observatiilor si maiestria de a gestiona un material pe
atat de interesant, pe cat de eterogen, toate acestea indreptitesc aprecierea la superlativ a
cirtii Alinei-Viorela Prelipcean, pe care o putem considera un pas notabil In lingvistica
romaneascd, un model teoretic $i metodologic In cercetarea interesantei clase a verbelor
zicerii din limba romana si nu numai.

Iulia BARBU-COMAROMI
Institutul de Lingvistica ,,Lorgn lordan — Al Rosetti” al Academiei Romane

iulia.barbu@gmail.com

Carmen Musat, Frumoasa necunoscuta: literatura si paradoxurile teorieli,
Iasi, Polirom, 2017, 254 p.

Carmen Musat, teoretician si critic literar, profesor la Universitatea Bucuresti, isi
marturiseste in Argument intentia vaditd de a pune intr-o lumind noud, mai blandi, un
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domeniu al studiilor literare — teoria — aflat sub un grad de abstractizare §i conceptualizare
maxim, fird a-si transforma demersul intr-unul pur didactic. Frapeazd de la bun Inceput
recursul autoarei la memorie, incat cititorului nu-i rimane decat sd parcurgi lucrarea pentru
a afla talcul afirmatiei: ,,Mi-a stat aldturi, in acest demers, copilul care am fost si care, in
pofida trecerii anilor, ma insoteste incd pretutindeni.” [p. 19] Desigur cd lucrarea nu are
caracter memorialistic, nici nu anunta tentatia ludicului prin trimiterea citre copilarie, ci
propune o reconsiderare argumentatd a tuturor factorilor implicati in literaturd, autor —
opera — lector — receptor, vazuti intr-o relatie de interdependenta, care nu poate fi scoasa
din contextul istoric, influentand atit conceperea operei literare, cat si receptarea ei.

Lucrarea lui Carmen Musat debuteazd cu o parcurgere a istoriei teoriei literare
plecand dintr-un punct zero, stabilit in primii ani ai modernismului, si ajungand intr-un
punct final relativ, cici se deplaseazd mereu odata cu istoria. Pentru a sustine o astfel de
conceptie, Carmen Musat ,,coboard” in istorie identificaind ,gradul zero al revolutiei
formelor artistice”, si odatd cu acesta si al revolutiei teoriilor literare, in momentul
declansirii unei ,,crize prelungite a oricirui tip de autoritate, punand sub semnul Intrebarii
concepte precum identitatea, ratiunea, adevarul, statul s.a..” [p. 39] La radicalismul
formelor artistice, cate se rup cu totul de trecut ca urmare a noii ordini In gandire, generatd
de ,,moartea lui Dumnezeu”, asa cum aratd autoarea, se va alatura teoria, al cirei ,,punct
zero” inseamnd Scoala formalistd din Rusia. Aceasta, desi nu acordd importantd biografiei
autorului si nici nu coreleaza intentiile acestuia cu sensul operei, totusi nu neagi
istoricitatea implicitd a operei de artd si, mergand mai departe, isi fondeazi demersul
teoretic tinind seama de interdependenta cu biografia/ contextul istoric. Esenta afinitatilor
dintre modernism §i teorie ca apanaj al criticii, regisitd de Carmen Musat in fomularea lui
Stephen Ross, definitorie si pentru Jonathan Culler sau Antoine Compagnon, este
identificabild in formalismul rus (Osip Mandelstan, Roman Jakobson, Sklovski), care prin
contestarea notiunii de valoare estetica, va pune bazele criticii stiintifice.

Periplul prin istoria teoriei vizeazd cdutarea noului limbaj In teorie, constituirea lui
tiind aproape simultana in spatii diferite aflate la mare distanta (Anna Ahmatova si Osip
Mandelstan, miscarea akmeistd in Rusia, Ezra Pound, in America, si apoi Ogden si
Richards). ,,Inriddcinarea” teoriei in istorie este ipoteza lansati de Carmen Musat, care
denuntd New Criticism-ul american preocupat de autonomia operei literare in raport cu
autorul ei [1954]. In demonstrarea acestei ipoteze uzeaza de conceptul de eronotop, introdus
de Mihail Bahtin, unul dintre cei mai influenti teoreticieni ai secolului al XX-lea, stabilind
felul in care istoria/biografia influenteazi nu doar opera literard, ci si discursurile teoretice
asupra literaturii. Scriitoarea selecteazi atent figuri de teoreticieni pentru care propriile lor
studii teoretice au devenit metadiscurs la autobiografia in fata cireia s-au gasit in impas.

M. Bahtin si Erich Auerbach, fird nimic comun din punct de vedere autobiografic,
cu apartenenta la spatii politice, etnice si culturale diferite, primul constrans la izolare ,,intr-un
univers concentrationar unde libertatea de expresie fusese aboliti”, al doilea obligat la exil
»intr-o epoca dominata de ideologia extrema a nazismului”, vor opera modificari substantiale
in constituirea propriului discurs teoretic: Bahtin va alege discursul aluziv, iar lui Auerbach
exilul 1i va deschide perspective noi asupra conceptelor-cheie figurd (istotia) si mimesis (,,ca
mod de reprezentare a realitatii in literatura”), dezvaluind totodati un ,,profil identitar
auctorial profund ambiguu, determinat, in bund masurd, de particularititile biografiei si ale
contextului in care Auerbach a fost nevoit si isi redacteze studiile literare...” [p. 57]

Receptarea lui Paul de Man, ,unul din monstrii sacti ai deconstructivismului
american”, el insusi ,,sub semnul dublului” [p. 62], a fost pusd sub semnul intrebarii, atunci
cand biografia celebrului profesor a fost scoasi la iveald prin amanuntele vietii de dinaintea
sosirii sale In America. Autoarea supune atentiei eseul lui de Man, Awutobiografia ca des-figurare,
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cu care Isi Intdreste ipoteza inrddicindrii teoriel In istotie, $i conchide cd Paul de Man ,,a
gasit refugiu in lumea cartilor, ceea ce i-a permis si se reinventeze si sa dobandeadscd un
statut social pe care s-a temut mereu cd-1 va pierde.” Acesta alege un discurs al ticeri,
vizand insd in lectura altora un ,exercitiu necesar de introspectie, un prilej de evaluare si
autoevaluare”, ,un traseu sinuos citre sine Insusi” [p. 71|, ,lncercand si atenueze
complexul de vinovitie prin scris” [p. 73].

Maurice Blanchot — cu ,,un trecut politic incdrcat, marcat de atasamentul sdu
pentru ideologia fascista” [p. 74], care a ,.exaltat violenta ca instrument politic”, retras in
ticere dupid condamnarea fascismului, In 1945, cand s-a formulat imperativ
»responsabilitatea scriitorului pentru cuvantul scris” [p. 75] — este instrumentat admirativ
de citre Paul de Man. Faptul, opineaza autoarea lucrarii, justificd tocmai aceastd dorintd a
lui de Man de atenuare a propriului complex de vinovitie.

In cazul lui Tzvetan Todorov, structuralismul este corelat cu totalitarismul sub ale
cirui constrangeri s-a aflat autorul, iar disparitia treptatd a preocuparilor exclusive pentru
tehnica literard e generatd de schimbarea acestui regim cu unul democratic.

Capitolul Teoria literaturii — instrument de propagandd aduce in discutie aservirea
esteticului si teoriilor despre el de citre ideologia proletcultistd, ficand din artd instrument
de propagandid, fenomen declansat incd din 1905 de Lenin, iar la noi de Ov. S.
Crohmalniceanu prin ,,contintul socialist” al literaturii care trebuie sa reflecte ,,adevarul
obiectiv”. Acest fapt imprima discursului despre literaturd ,,un caracter izperativ si prescriptiy
si nu descriptiv”, iar cartile de teorie a literaturii devin ,,retetar si un indrumar de tipul «asa
da, asa nuw” [p. 95]. Se naste astfel ,,0 noua religie — realismul socialist” [p. 95], considerat
(realismul n.n) de Carmen Musat drept ,,dogmi” exprimand ,,caracterul compulsiv al
retetarului pseudoteoretic” si aducand cu sine concepte distorsionate, ristalmacite in
spiritul literaturii puse in slujba partidului. Dispar din constiinta noilor , teoreticieni”
concepte precum ,valoare artistici” si ,,autonomie a artei” [p. 100], ,literatura este
programati si rispundi unei comenzi sociale” formulate de partid. In conceptia lui
Carmen Musat, emblema deceniilor cinci i sase ale sec. al XX-lea este ,,deprofesionalizare
a demersului critic i a celui teoretic” [p. 103].

In cintarea antorniui pierdut propune un excurs in teoriile cu privire la , fiintarea”
autorului in cadrul operei sale si a locului ocupat in relatia autor — operi — cititor, incepand
cu Roland Barthes, care asimileaza autorul scripturii sale si muta accentul asupra lectorului.
Cu aceastd opinie scriitoarea nu poate fi de acord considerand cid textul este rezultatul
tuziunii intre ,,structurile limbii” (incontrolabile in totalitate) si ,,structurile anctoriale” (tot ceea
ce tine de biografia autorului) ,difuze in text”, care ,ii vor permite cititorului si
reconstituie, la sfarsitul lecturii, figura spiritului creatot” [p. 110], ,,persona, wntuitd si partial
descoperita de cititor”. Continud cu Paul Valery, care ,,nu cade, totusi, in capcana facild a
echivalarii sensului operei cu intentiile operei”. Identifici astfel o primd calitate a
minterpretului” operei literare: interpreteaza textul ca actor, dar si in sens hermeneutic.
Textul este o ,,capsuld temporald” continand in sine o parte din ADN-ul autorului, atat cat e
necesar si fie recunoscut de cititor, considera Carmen Musat. Opera ascunde in sine
asemeni unet ,,zizuinz” (R. Kassner, M. Blecher, Norman Manea, D. H. Lawrence, Camil
Petrescu, V. Nabokov) si, simultan, ea e ,0g/nda”, prilej de reflectare §i reprezentare, ea
»dematerializeaza si dezviluie simultan, adunand laolaltd identitatea gi alteritatea” [p. 115].
Mergand mai departe spre elucidarea relatiei autor-text, scriitoarea identifcd neajunsurile
opiniei lui Jean Foucault privind conceptul de ,functie-autor” prin care stabilise clar
dihotomia dintre autorii propriu-zisi (scriitoril) i ,iustauratorii de discursivitate”, care
»determind si instituie, un anumit mod de gandi si de a scrie, care depdseste cu mult
granitele operelor lor.”” [p. 120]. Foucault exemplificase cu Marx si Freud. In replica,
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cercetitoarea face referiri la Jean Rousset pentru care forma si semnificatia sunt indisolubil
legate, influentandu-se reciproc, interpretul aflandu-se simultan in interiorul §i exteriorul
obiectului sdu. Din aceastad perspectivd, opera literard, prin posibilitdtile nelimitate de
receptare detinute in mod intrinsec, devine ,,0 perpetud si obsedanta necunoscutd, al cirei
mister fascineaza.” [p. 126-127]. Carmen Musat problematizeazi cu privire la disparitia
autorului si ,,unde poate fi descoperit de cititorul curios?” [p. 128]. Daca textul nu se poate
rupe de biografic si este cale de compensare a unor neimpliniri ale existentei, daci cititorul
»reinventeaza” de fiecare datd semnificatia operei, oare nu il re-nagte de fiecare datd pe
autor ,,multiplicaindu-i ipostazele si ficand din el o suma de posibilititi de lecturd?” [p.
131]. Cat priveste relatia intentie a autorului — interpretare, se amintiteste despre profesorul
american E. D. Hirsh si convingerea acestuia ci ,,pentru a putea vorbi despre validitatea
(s.a.) unei interpretiri, e nevoie ca aceasta si recupereze sensul auctorial” [p. 132], insa
scriitoarea nu este de acord cu statutul de autoritate absolutd al autorului, reprezentat doar
prin textul sdu In interpretarea cititorului. Autorul rdmane prezent in text prin
intentionalitatea sa, este de parere Carmen Musat.

Dupad discutia purtatd despre autor, cartea se focalizeaza indirect asupra cititorului,
mai precis asupra rolul acestuia tocmai in constituirea sensului palimpsestului inteles ca
esentd intertextuald a literaturii, avand ca punct de plecare ,,intentia vadita [a autorului] de a
suprapune, in aceeasi structurd, mai multe straturi culturale, mai multe «povesti», mizand
totul pe acest joc de oglinzi, generator de sens.” [p. 143], joc pe care Carmen Musat il
numeste suprascriere, conceputd ca ,text in text In text”, recognoscibili mai ales in
postmodernism prin ,,0 multitudine de aluzii, de impulsuri fictionale si povesti anterioare”
ca surse de ambiguitate, cele mai multe vizand personajele, ,.fiinte de hartie” la a ciror
alcdtuire s-au suprapus si incd se mai adaugi o intreaga retea intertextuald, tinand atat de
reprezentarea §i interpretarea autorului, cit si de cititor. Infuzia de intertextualitate se
resimte §i in privinta numelor proprii (,abrevieri ale unor povesti anume”) ale acelor
personaje, cate capitd sens ,atunci cand poartd cu ele o poveste — iar povestea cea noud,
fard sa fie o reluare sau o prelungire a celei cunoscute deja, se construieste in relatie directd
cu cea veche.” [p. 157] Autoarea propune un exercitiu de imaginatie din care se poate
observa usor rolul cititorului: ,,... lectura presupune un dialog continuu intre diferite texte si
diferiti cititori, un dialog ce are loc si dincolo de limitele unei naratiuni, stimulat adeseori de
prezenta unor personaje ale ciror nume poarta cu ele ceea ce prefer si numesc o
«ncarcaturd culturald».” [p. 160]

Aventurile canonului tin de o nevoie de revizuire periodicd a lui, asa cum afirma
Carmen Musat, acum problematizand cu privire la o legitimitate a democratizarii, ,,catd
vreme in spatiul artei suprematia valorii estetice exclude a priori ideea de egalitate a tuturor
operelot” [p. 166], si conchide: ,,canonul este elitist sau nu este deloc” [p. 167]. Opinia este
sustinutd printr-o radiografie a spatiului literar romanesc in care conceptul de ,,canon” a
suferit o pervertire in perioadele ce au urmat dupd Al Doilea Rizboi Mondial, cand textul,
dar si receptarea lui, au constituit instrumente de propagandi ideologicd, principiul valorii
estetice degradandu-se grav, in acord cu proliferarea cenzurii. Interesanta este
recomandarea pe cate autoarea o face cu privire la o criticd literard pertinentd, care si fie ea
insdsi facutd urmarind principiul estetic, atit in ceea ce-l priveste pe interpretul textului
(criticul), cat si privind textul supus analizei si interpretirii, fird ca biografia/contextul
judecatii literare sd prevaleze in raport cu valoarea estetica.

Ipoteza despre ,,sfarsitul”/moartea teoriei literaturii ca stiintd i se pare putin
plauzibild autoarei, deoarece atit timp cat textul presupune un emitator (autorul) si un
receptor (lectorul) el se reactualizeazi ca sens, fiind re-creat cu fiecare lecturd In care
intervine cititorul ,,cu propria sa lume personala si subiectiva” [p. 166]. In sustinerea acestei
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pozitii Carmen Musat apeleazi la punctul de vedere al filosofului Hans Georg Gadamer. O
astfel de conceptie nu poate s conduca decit spre regandirea si redefinirea conceptelor de
»autor”,  narator”, ,personaj”, ,univers fictional”, caci ,,scopul, functiile si metodele sunt,
in totalitate, supuse unor periodice rearticulari, in functie de modificirile ce survin in
fiecare epoci In sfera umanului” [p. 209].

Concluziile formulate de Carmen Musat explicd nu abandonarea metodelor
structuraliste de cercetare a textului, ci tocmai aceastd rearticulare a gandirii consensuald cu
ipostaza umana ancorati in istoricitatea propriei existente. Specialista filtreaza acele judecati
de valoare care-i sustin ipoteza, amendeaza cu discernimant opiniile considerate a fi
incomplete si/sau le propune pe cele personale, aducand in lumini propria documentare
(dovada fiind bibliografia foarte ampli pe care a cercetat-o).

Mirturisesc cd, la final, pe de o parte, prezenta copilului din Argument ma trimite la
un ,,moment zero” ca prim contact cu literatura al cititorului Carmen Musat, care a suferit
propriile metamorfoze in receptarea textului si, din nevoia de subordonare prin
descoperirea sensului literaturii, care a fascinat, provocat si a ,,posedat” copilul de altidata,
s-a ndscut preocuparea pentru critica si teoria literard ca posibilitate de a gisi raspunsuri la
o serie de intrebari despre propria existenta, vizand in carti ,,calauze in aventura cautarii
sensului” [p. 15], iat, pe de alta, Frumoasa necunoscuta: literatura si paradoxurile teoriei este ea
insdsi un exemplu de discurs teoretic regandit, rearticulat prin filtrul biografiei
teoreticianului Carmen Musat.

Iuliana-Anda PATRUT (NACU)
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
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Ion Simut, Literaturile roméine postbelice,
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2017, 476 p.

Orice persoand interesatd de literatura romana din perioada postbelica nu poate trece
cu vederea cartea Liferaturile romdine postbelice, scrisi de universitarul oridean Ion Simut.
Lucrarea ampla, de aproape 500 de pagini, alcituitd din patru parti, precedate de un Argument,
a apdrut in 2017, la Editura Scoala Ardeleand din Cluj-Napoca si a primit Premiul pentru
Criticd, Eseu si Istorie Literara, Memorii, Jurnale, Publicistica al Uniunii Scriitorilor. Foarte
bine documentatd si cu o bibliografie consistentd notati dupi fiecare subcapitol, lucrarea
valorificd rezultatele muncii de cercetare, de mai bine de doud decenii, ale istoricului si
criticului literar preocupat de soarta scriitorilor si a literaturii intr-un regim represiv.

Ceea ce atrage atentia de la Inceput este, cu siguranti, forma de plural folosita in
titlu, deoarece, imediat, cititorul se intrebarea dacid existi una sau mai multe literaturi.
Tocmai acest lucru incearcd si demonstreze lon Simut, mai ales cd problema l-a preocupat
inca din 1993 cand publica, in ,,Romania literard”, articolul Cele patru literaturi, iar in anul
urmitor o dezvoltase in volumul Incursiuni in literatura actuald, sustinand in continuare
necesitatea diferentierii discursurilor literare in functie de atitudinea scriitorilor fatd de
puterea politica.

Cercetarea s-a dorit a fi o reactie la atitudinea indiferenta fatd de literatura scrisd in
perioada postbelicd, consideratd in totalitate si definitiv compromisd din cauza influentei
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politicului. In conditiile in care se credea ci totul a fost otrivit, ci nimic nu meriti salvat,
lucrarea lui Ion Simut dovedeste contrariul, iar atitudinea pesimistd s-a mai nuantat. Dupd
aproape un sfert de veac de documentare in ce priveste dictatura postbelicd, sinteza lui Ion
Simut despre literatura din perioada de dupa Al Doilea Razboi Mondial devine o lucrare de
referintd datoritd abundentei de detalii si de nuante. Cum era si firesc, afirmatia cd putem
vorbi de patru literaturi in perioada postbelici (oportunistd, evazionistd, subversivd si
disidentd) a starnit si reactii, unii specialisti confirmand-o (Mihai Zamfir), altii, dimpotriva,
infirmand-o (Nicolae Manolescu).

Argumentnl cirtii reprezintd rdspunsurile autorului la Intrebdrile: ,,O singurd
literatura? Mai multe literaturi? O singurd istorie literara? Mai multe istorii literare?”. Chiar
dacd initial se creeazd impresia cd istoricul literar intentioneazd sd-1 provoace pe cititor,
interogatiile devin foarte importante in construirea discursului prin care doreste si ne
demonstreze cd are dreptate.

Ion Simut este polemic de la inceput si afirmd cd ideea unei literaturi unice si
indivizibile lansatd de G. Cilinescu in prefata Istorie: literaturii romane de la origini pand in
pregent a fost preluatd ca un adevir absolut, ignorandu-se contextul politic al aparitiei cirtii.

Dupi ce prezintd cele mai importante criterii (geografic, istoric, tipologic si politic)
dupd care se pot realiza sinteze de literaturd romand, Ion Simut dezviluie intentia de a
teoretiza cele patru tipuri de literaturi conturate pe un fond de istorie politica si de a gandi
istoria literaturii romane postbelice in functie de conceptele importante. In aceasta situatie,
istoricul literar isi impune conceptia despre istoria literaturii pe care o considerd ,,0
confruntare a unor campuri de forte sau tendinte estetice si politice, nu ca pe o ingiruire de
tendinte literare ce pot sta foarte bine intr-un dictionar de opere.” [p. 19]

Fiind interesat de literatura romand din perioada postbelici, lon Simut
mentioneazi cele mai importante istorii ale literaturii romane aparute dupa 1990 care includ
si perioada 1945-1989, evidentiind criteriile urmarite in alcituirea lor, pentru ca, la finalul
Argumentului, si ni-1 dezviluie pe cel folosit in lucrarea sa. Apreciazd in mod deosebit Istoria
eriticd a literaturii romane (2008) a lui Nicolae Manolescu datoritd Imbindrii reusite dintre
criteriul estetic i cel istoric, dar si pentru cd autorul ,,scrie cu referinte si cu surse” [p. 10],
dovedind ci este o constiintd criticd aflatd in dialog cu alte constiinte critice, insd nu poate
sd nu costate cd a fost ignorat criteriul politic. Matrian Popa scrie, de asemenea, o istorie a
literaturii cu multe referinte critice, Istoria literaturii romdine de agi pe maine (2001, ed. 11, 2009),
o lucrare foarte bine documentati, o enciclopedie care se referi si la seriile geografice, si la
seriile tipologice, dar care abuzeazi de criteriile biografic si politic in prezentarea
scriitorilor, prejudiciind astfel operele acestora. Atitudinea criticd se manifestd si cand este
adusi in discutie lucrarea lui Eugen Negrici, Literatura romand sub comunism (2002). Desi
apreciaza claritatea lucrarii, selectarea scriitorilor valorosi, istoricul literar trece la capitolul
vulnerabilititi utilizarea neadecvatd a cuvantului ,,comunism”, dar si preluarea, In mod
fraudulos, a conceptelor , literatura aservitd” si ,literaturd tolerata”. Nu in ultimul rand,
Istoria literaturii roméne contemporane 1941-2000 (2005), a lui Alex Stefdnescu i se pate un
amestec bizar de scriitori care se intersecteaza arbitrar. E clar c¢d Ion Simut a analizat multe
studii, lucrdri de referintd, teze de doctorat despre perioada care-l intereseazd, a ilustrat,
prin cirtile amintite, cd existd multe feluri de a gandi istorii ale literaturii romane si respectd,
cu sigurantd, efortul tuturor.

Mai mult, este constient ca in contextul globalizirii se impun noi criterii dupa care
se realizeaza istorii ale literaturii si prezintd tendintele cercetarii actuale (j,istorie literard
revizionista”, ,jistorie literard transnationala”, ,istorie literard cantitativd”) prin ochii
colegului mai tandr, Andrei Terian (Critica de export. Teorii, contexte, ideologii) sau prin



BOOK REVIEWS 273

contributia lui Mircea Anghelescu care distinge trei tipuri de istorie literara:
»enciclopedicd”, ,,narativa” si ,,conceptuald” (Clasicii nogtri).

Demersul sau se justifica, deoarece autorul afirmi de la inceput ci nu
intentioneaza sd aplice criteriul estetic in realizarea studiului, ci doreste sa faca o istorie
politicd a literaturii romane, constient fiind ci literatura nu poate fi analizatd si evaluatd in
afara contextului politic in care s-a desfasurat.

Istoricul literar este foarte bine documentat, aproape exhaustiv, prezinti bine
contextul, oferd multe date exacte, explicd conceptele, apeleazi la cele mai credibile surse si
incearca sa ne facd sa acceptim punctul lui de vedere, ofera definitii i exemple, doreste sd
ne incredinteze ci in perioada postbelici la noi nu se poate vorbi de ,,comunism”, ci
denumirea de ,,realism socialist”, mai cuprinzdtor si mai exact, este mult mai potrivitd decit
proletcultismul §i parcd are dreptate. Cert este cd unii termeni s-au impus deja in uz, sunt
folositi din inertie de oameni §i nu are rost si-i tot schimbim, de vreme ce chiar specialigtii
ii folosesc.

Cercetarea lui Ion Simut urmireste, asa cum ne avertizeazd si titlul, cele patru
literaturi postbelice (oportunistd, evazionistd, subversivd si disidentd), iar cititorul se
asteapta ca mitul depre o literaturd unica, indivizibila sa fie rasturnat, insa reactiile avizate,
aparute dupa publicarea cartii sustin ci nu putem vorbi de patru tipologii literare, ci de
patru tipuri de mentalititi, de diferite atitudini pe care le-au avut scriitorii fatd de regimul
totaliar sau despre atitudinile psiho-sociale indreptate asupra creatiilor scriitorilor
postbelici, dar si asupra ipostazelor auctoriale.

Ion Simut realizeazd o temeinicad expunere a perioadei postbelice, urmareste
relatiile dintre scriitori i institutiile politice (Partidul Muncitoresc Roman/Partidul
Comunist Roman, Cenzura si Securitatea) pentru a demonstra cd literatura a fost supusa
presiunii regimului dictatorial §i, de aceea, trebuie cercetatd, definitd si explicatd in functie
de acest aspect, mai ales pentru cititorii mai tineri care trebuie sa inteleagd fenomnul literar
postbelic. Desi evaluatd uneori extrem de exigent, dupd criterii morale si estetice, fiind
consideratd infestatd de politic, literatura scrisd In intervalul 1945-1989 a beneficiat totusi
de atentia specialigtilor care au alcatuit istorii literare valoroase care dovedesc cid peisajul
literaturii postbelice nu este in totalitate deprimant si cd exista productii ce rezistd chiar si
celor mai severe judeciti estetice.

Scriitorul polemizeazi cu Eugen Negrici pe tema conceptelor de ,literatura
aservitd” si ,literaturd toleratd” si-1 sanctioneazd de mai multe ori, reprosandu-i ci a preluat
termenii de la Mihail Roller si de la Mircea lorgulescu, insd termenii erau deja folositi si nu
cred cd putem vorbi de ignorarea paternitdtii unor termeni si de lipsd de onestitate din
partea autorului crtii Literatura romand sub comunism.

Meritd atentie periodizarea pe care o propune lon Simut pentru perioada
postbelicd, facutd mai mult dupa criteriul istoric si mai putin dupi cel estetic. Desi observi
suprapuneri intre evenimentele socio-politice si fenomenul literar, chiar dacd aminteste de
intaietdti in reforma literaturii, este constient cd evenimentele istorice nu aduc neapirat si
schimbarea imediatd a canonului literar, fiind inregistrate destule decalaje. Astfel, perioada
1945-1989 este divizatd In 5 etape: etapa de tranzitie, intre doud dictaturi (martie 1945 —
decembrie 1947); etapa stalinistd sau a socialismului de tip sovietic (1948 — martie 1953);
etapa desovietizdrii lente, spre un socialism national (1953 — martie 1965); etapa liberalizarii
perverse (1965 — iulie 1971) si etapa socialismului dinastic (1971 — decembrie 1989).

In aproape o treime din carte, istoricul literar analizeazi detaliat si decisiv evolutia
literaturii romane in regimul ,,democratiei populare”, apoi al ,,victoriei socialismului”, apoi
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al ,,societitii socialiste multilateral dezvoltate”. Gésim in aceste pagini adevirate lectii de
istorie, deoarece aflim foarte multe detalii despre functionarea partidului in timpul lui
Gheorghiu-Dej si in vremea lui Ceausescu, despre dezechilibrele din interior cauzate de
evenimentele politice interne si externe, aceste lucruri influentand si reactia scriitorilor.

Se stie ca dupa 1948 si pand In 1989 nu mai putem vorbi de o literaturd autonoma
fata de regimul politic, chiar daca au mai fost si momente in care presiunea politicului mai
slabise. Daca analizam relatia scriitorului cu puterea politicd pe parcursul celor cinci etape,
observam ci, la inceput, partidul nu accepta decat literatura angajata politic si, de aceea, se
trece la scoaterea din circulatie a multor carti, la intimidarea, persecutarea si inlaturarea
elitelor, fapte care au determinat mari pagube culturii romanesti. Dupd moartealui Stalin,
regimul politic s-a mai relaxat si a apdrut generatia ‘60 care a scos literatura romani
postbelica din impas. Emulatia produsi de scriitorii Marin Sorescu, Nichita Stinescu, Ana
Blandiana, Nicolae Labis, supranumit , buzduganul unei generatii”’, a creat speranta unei
regeneriri si a reabilitirii esteticului, iar cititorii au rdspuns pe masuri. In etapa liberalizarii
perverse, nu se poate vorbi cu prea mult entuziasm de o independenta deplina a literaturii,
se manifesta, ce-i drept, o toleranta fata de opiniile care nu sfideaza suveranitatea partidului
si se continud supravegherea atentd a scriitorilor, ceea ce demonstreazi ci ,,liberalizarea” a
fost relativd. Se reorganizeazi sistemul editorial, se diversificd peisajul revuistic, se permite,
totusi, ca scriitori precum Lucian Blaga, Vasile Voiculescu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu
sa fie reeditati. Este reabilitat Eugen Lovinescu si chiar sunt publicate lucriri ale scriitorilor
aflati in exil, Mircea Eliade si Eugen Ionescu. Din nefericire, Tezele din inlie 1971 aduc din
nou zile grele pentru scriitori, deoarece presiunea este din ce in ce mai mare, iar disperarea
unor scriitori va duce la disidenta. Interesanta in acest sens este mica si estetica monografie
dedicata lui Paul Goma, acest ,,Soljenitin roman”, reprezentant prin excelenta al literaturii
disidente, deoarece ia atitudine i se angajeaza in lupta pentru apirarea drepturilor omului.
Este captivanta si bine-venita digresiunea referitoare la disidenta literard de dinainte de Paul
Goma care contribuie, de asemenea, la crearea unei imagini mai clare a literaturii din
perioada postbelica. Plecarea in exil a unor personalitati a provocat un adevarat marasm
cultural §i parca nici astazi nu ne putem reabilita, desi vorbim de trei decenii de libertate.

In penultimul capitol, Literaturile paralele, istoricul literar expune diacronic conceptele
de ,,proletcultism” sau ,,realism socialist”, considerandu-i reprezentanti ai acestor misciri pe
oportunisti (A. Toma, Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu, Zaharia Stancu etc), literatura
evazionistd este ilustratd prin activitatea Cercului literar de la Sibiu (Radu Stanca, Ion
Negoitescu, St. A. Doinas, I. D. Sarbu, Nicolae Baloti etc.) iar literatura din sau de exil este
reprezentativa pentru limbajul subversiv, desi strategiile subversiunii sunt usor de detectat si
la scriitori care publicau in tard (T. Arghezi, Augustin Buzura, C. Toiu, M. Preda etc).

In ultimul capitol, Ton Simut reflecteazi la conditia literaturii in economia de piati
pe care o considri tot un fel de dictaturi. In acest context, ii identifici pe ,,oportunistii”
care scriu, avand talent mai mult sau mai putin (Sandra Brown, James Clavell, Vintild
Corbul, Ion Tugui etc.), dar o fac pentru castig, pe ,.evazionistii” care scriu de dragul
literaturii, fard a tine cont de preferintele publicului mediocru si fard a se declara adversari
ai pietei (Lawrence Durrell, William Styron, Gabriela Adamesteanu, Petru Cimpoesu etc.)
pe ,,subversivii” care inteleg contextul si reusesc s creeze opere de succes (Milan Kundera,
Umberto Eco, Mircea Cirtirescu, Radu Aldulescu, Dan Lungu, Filip Florian etc.) si
,,disidengii” care scriu ,,impotriva pietei” (Kafka, Joyce, Borges etc.).

In final, se remarcd dorinta istoricului literar de a se revizui, de a rediscuta sau
recupera canonul literar, deoarece, in actualul context, se vorbeste despre ,,coexistenta sau
intersectia mai multor stiluri si curente” [p. 451]. Autorii de poezie, se pare, nu mai au
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succesul de altidati, intrucat este la mare cautare literatura confesiva. Poezia
supravietuieste doar in cenacluri, spectacole, pe site-urile spacializate si In universitati,
nemaifiind atractiva pentru cititorul obisnuit.

Ion Simut realizeazd o sinteza istoriografici dedicati epocii postbelice din
literatura romana §i propune o revizuire a literaturii de dupd cel de-Al Doilea Razboi
Mondial prin literaturile oportunista, evazionistd, subversiva si disidentd nu doar pentru
literatura romand, ci si pentru literaturile din Est care au fost sub influenta rusilor pana la
ciderea comunismului.

Dar ideea existentei a patru literaturi diferite intr-un context politic ce influenteaza,
intr-devir, literatura li s-a parut specialistilor prea mult. Desi existd multe acceptii privind
literatura, desi aceasta cunoaste etape istorice diferite in evolutia ei, este inutil s fie divizatd
in functie de genuri sau alte criterii si si punem cuvantul la plural. Avem o singurd
literaturd a cdrei unitate o dau limba si traditia.

Analizand reactiile la cald dupa aparitia cirtii, observim ci i se reproseazi lui
Simut cd tipologia este fdcutd dupi criteriul strict politic, cd termenii folositi pentru
descrierea literaturii din perioada postbelicd (oportunism, evazionism, subversivitate)
necesitd mai multd atentie pentru cd acestia insumeaza mai multe aspecte si presupun
conjuncturi diferite. De exemplu, literatura oportunistd din timpul lui Dej nu este aceeasi
cu cea din timpul lui Ceausescu si L. Blaga si N Stanescu au recurs la modelele interbelice
pentru a evita cliseele realismului socialist, dar nu inseamnd ca au facut literaturd
evazionistd. De asemenea, este sanctionat ca citeazd dupa Wikipedia si cd nu foloseste
explicit unele lucriri trecute la bibliografie.

Ultimul capitol demonstreazd nu doar instabilitatea modelului siu teoretic, ci si
inaderenta autorului in raport cu transformarile literaturii extrem-contemporane.

Sobrul istoric literar pare sd nu priveasci dincolo de liniile propriilor contributii, iar
despre tendintele cercetdrii actuale vorbeste doar cind aminteste de contributia lui Andrei
Terian. Desi afirmi cd face istorie politicd a literaturii romane din perioada postbelicd, nu
face trimitere defel la Ranciére si la discutiile despre estetica politicii sau politica esteticii, o
referintd de neocolit In analiza ideologiilor literare. Simut nu agreeaza ideea unei literaturi,
ci descrie mai multe serii paralele (geograficd, tipologici, istoricd, politice) si, chiar dacd
evidentiaza natura multipld a obiectului de studiu, guvernat pani recent de principiul
estetic, cercetatorul nu se aratd interesat de o dezbatere referitoare la pluriperspectivismul
instrumentelor de lucru si nu participa la dezvoltarea sistematicd a disciplinei literare in
spititul globalizirii digitale.

Ion Simut este un important cronicar al fenomnului literar romanesc postbelic si
ne propune o imagine a literaturii din epoca totalitard pand In perioada postdecembrista.
Daca la inceput literatura trebuia sa facd fata dictaturii instituite de un pardid, cercetatorul
este ingrijorat, la final, c4 literatura se afld in fata altei provocari, aceea de a-gi pastra drumul
drept in economia de piata.

Cartea impresioneaza prin argumentele expuse, prin informatiile prezentate care
descriu legatura extrem de Incordatd dintre putere si scriitor si prin dorinta autorului de a
ne convinge ci e important sa cunoastem cea mai grea perioadd din evolutia literaturii
noastre incheiatd de Revolutia din 1989.

Paraschiva BUTNARASU (BUCIUMANU)
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

paraschivabuciumanu@yahoo.com
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Etre une fille, un gargon dans Ia littérature pour la jeunesse (2).
Europe 1850-2014, textes réunis et présentés par Christiane Connan-Pintado
et Gilles Béhotéguy, Presses Universitaires de Bordeaux, 2017, 321 p.

Depuis la fin de XIXe siecle, la traductologie s’est intéressé a I’étude d’une
problématique particuliere et assez intéressante, notamment la littérature de jeunesse. Au
cours des années la notion de littérature de jeunesse a été traitée par des spécialistes en
traductologie comme Ritta Oittinen, Virginie Douglas, Isabelle Nieres-Chevrel, Roberta
Pederzoli, Jean Perrot ou Muguras Constantinescu qui se sont attentivement occupés de
définir ce nouveau concept et ont eu une grande contribution dans le développement de la
littérature de jeunesse. De nos jours, la littérature dédiée aux enfants est regardée comme
un phénomene littéraire, culturel et surtout commercial grace aux nombreuses traductions
et études de spécialité parues sur le marché éditorial et destinées aux enfants et aux
chercheurs en domaine.

Le récent ouvrage, Etre une fille, un garon dans la littérature pour la_jeunesse (2). Enrope
1850-2014 a été publié sous la direction de Christiane Connan-Pintado et Gilles Béhotéguy,
maitres de conférences en langue et littérature francaise a "ESPE d'Aquitaine-Université de
Bordeaux ; c’est une deuxiéme édition, aprés celle de 2014 issue d’un colloque international
tenu a4 Bordeaux en octobre 2014, qui portait sur les livres pour les enfants publiés en
France depuis 1945. Paru aux éditions Presses Universitaires de Bordeaux en 2017, le
présent ouvrage se propose d’étudier d’une part, les représentations du masculin et du
féminin — fille et garcon — et d’autre part 1'évolution de la problématique du genre a travers
les héros destinés aux enfants, ayant comme corpus d’analyse des textes de différents pays
d’Europe. Selon les deux coordinateurs «il s’agit ici d’interroger les représentations du
genre a travers un éventail de contributions consacrées aux livres pour la jeunesse dans
différents pays d’Europe depuis deux siecles» [quatrieme de couverture]. Vu la
contribution importante dans le développement de la jeune génération, 'ouvrage est inscrit
dans le cadre de GENERATIO « programme quinquennal de recherche de la Maison des
Sciences de 'Homme d’Aquitaine qui étudie la construction des jeunes générations en
Europe du XIXe siécle a nos jours » [quatrieme de couverture].

L’ouvrage est treés riche du point de vue théorique et nous avons affaire a un
corpus tres intéressant et diversifié. Les analyses complexes et parfois audacieuses portent
sur des ceuvres des écrivains provenant des espaces francophones différents tels que
I'Italie, 'Espagne, le Portugal, I’Angleterre, ’Allemagne, la France. Les travaux en question
constituent une matiere extrémement dense, complexe et variée avec des renvois
bibliographiques indispensables pour la littérature de jeunesse, tout comme pour les
traductologues, les traducteurs, les éditeurs ou les étudiants.

Le volume est organisé en trois parties, dont chacune comprend six textes. Les
articles de chaque partie s’attachent a présenter, a travers des analyses concretes, les reperes
théoriques en matiere de representations du genre dans la littérature de jeunesse ainsi que
les exemples des mémes questions illustrées dans des oeuvres des écrivains étrangers.
Excepté les trois patties, le volume contient l'« Introduction », la « Table de matiere », la
« Conclusion », « Les auteurs », la « Bibliographie » qui mentionne plus de 200 références, a
partir des travaux classiques sur la littérature de jeunesse jusqu’ a ceux plus récents et
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novateurs dans le domaine, '« Index » avec plus de 400 entrées (de Andersen a Aristote, de
Charles Baudelaire 2 Yves Chevrel, de Roberta Pederzoli a Jean Perrot). Pour ce qui est de
Porganisation de Pouvrage les coordinateurs affirment : « Pouvrage ne se fonde ni sur une
chronologie ni sur une répartition géographique, mais s’articule autour de trois axes pour
aborder la question du genre : la mise en valeur du féminin, le poids des contextes, les
phénomenes de sérialité. 1l s’agit soit de porter un regard rétrospectif sur une production
ancienne, patfois enfouie, et de la revisiter a la lumiere des travaux récents sur le genre, soit
de considérer les livres publiés aujourd’hui et le miroir quils tendent au jeune lecteur. »
[quatrieme de couverture]

La structure de ce volume montre qu’il s’agit d’un travail de qualité de la part des
deux coordinateurs scientifiques du numéro. Dans leur ample « Introduction » (Ezre une
[fille, un garcon dans la littérature pour la jeunesse (Eunrgpe 1850-2014)), trés dynamique et incitante
a la lecture, ils présentent le sujet dans son ensemble, introduisent les auteurs et leur point
de départ pour l'analyse de la notion du genre dans la littérature de jeunesse. Tous les
articles inclus dans le volume discuté ici visent la spécificité des représentations du genre.

La premiere partie, « Du coté des filles, d’hier a aujourd’hui » (six textes), propose
des contributions variées qui mettent en valeur le personnage féminin. Les articles de cette
premiere partie traitent des ceuvres de différents genres : scolaire, d’aventure, de science-
fiction, publiées en France, HEspagne ou Italie et ou la femme est étudiée a l'aune de
I’émancipation intellectuelle, du réle dans la société et de la condition féminine dans la
littérature de jeunesse. Ce qui nous a attiré lattention dans cette partie est larticle de
Mariella Colin « Un Cuore pour les gargons, un Cruore pour les filles dans I'Italie libérale
(1886-1914) » ou l'auteure présente le fameux Cuore ’Edmond De Amicis, réécrit en italien
sous le titre Allieve di quarta (Elves de quatriéme), qui se propose de donner une version
téminine du célebre roman « tout en conservant le cadre spatio-temporel et les modalités
narratives de I’ceuvre originelle » [p. 10]. Si le roman Cuwore s’adresse a un public mixte,
garcons et filles, et a été considéré a 'époque I'un de meilleurs livres pour les enfants, la
version italienne vise seulement le public féminin. Selon Mariella Colin, Alieve di guarta
décoit le public et n’a rien a faire avec la modernité ; dans cette version la femme reste
enfermée dans le monde traditionnel et de la soumission, tandis que l'original Cuore
transmet les valeurs culturelles du pays et unit les générations.

La seconde partie, « Filles et garcons en Europe: normes et contextes », offre six
articles s’appuyant sur la méme thématique mais a double destination : le garcon et la fille.
A travers leurs contributions, les auteurs présentent le contexte des représentations du
genre dans la littérature de jeunesse et les normes culturelles du pays cible. Les analyses
s’appuient sur des textes littéraires qui viennent de différents pays: France, Belgique,
Angleterre, Portugal, Pologne et Scandinavie. Un des articles de la seconde partie nous
intéresse particulierement. 11 s’agit de « Etre une fille, un garcon dans la littérature de
jeunesse au Portugal dans la premiére moitié du XXe siecle » qui appartient 2 Maria da
Navidade Pires et Angela Balca. Nous rencontrons 4 la fin de Iarticle des illustrations
coloriées qui exemplifient tres bien le sujet en question, attirent l’attention du lecteur et
incitent a la lecture de article. Selon les auteures, « I’article se propose de réfléchir au role
de la littérature de jeunesse dans la construction de modeéles et de contre-modele féminins
et masculins en fonction des contextes sociaux, culturels, historiques, politiques et/ou
idéologiques » [p. 147]. Les modeles présentés sont trois femmes écrivaines qui ont eu un
r6le important dans la société portugaise. Elles ont défendu les droits des femmes et ont
aidé a leur éducation. Nous citons Ana de Castro Osorio (1872-1935), Virginia de Castro e
Almeida (1874-1945) et Maria Lamas (1893-1983).
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La dernicre partie, « Configurations du genre dans la littérature sérielle », réunit six
travaux qui explorent les phénomeénes de sérialité dans des classiques de la littérature de
jeunesse publiés en Allemagne, Angleterre, Belgique, Italie de la fin du XIX¢ siecle jusqu’a
nos jours. Nous mentionnons la série du Trotzkopf, Les Chronigues de Narnia, Bob Morane,
Sylvie, Le Club de Cing, Principesse favolose, Belle astute e coraggiose et Chroniques du monde émergé. A
remarquer l’article de Roberta Pederzoli « Belles, intelligentes, courageuses et... fabuleuses.
Deux collections italiennes contemporaines pour les petites filles entre nouvelles
configurations de genre et questions traductologiques », qui s’intéresse a deux collections
italiennes pour les petites filles de 4 a 5 ans, respectivement de 6 4 8 ans qui mettent en
valeur les personnages féminins. Il s’agit de Principesse favolose de Silvia Roncaglia et Belle
astuce et corragiose de Beatrice Masini qui présentent les stéréotypes et les anti-stéréotypes des
nouveaux modeles féminins.

Comme Christiane Connan-Pintado Paffirme, les filles retiennent plus Iattention
que les garcons, méme si au début le titre de 'ouvrage place les filles et les garcons a
Pégalité. Les articles de 'ouvrage abordent soit le féminin, soit le féminin et le masculin ;
aucun ne vise seulement le masculin ; « la balance finit le plus souvent par pencher du coté
des filles » [p. 287].

Grice aux analyses réunies dans ce volume, Ezre une fille, un gareon dans la littérature
pour la_jennesse (2). Europe 1850-2074 peut étre considére un ouvrage pluridisciplinaire, riche
en contributions, qui ouvre de nouvelles perspectives pour la recherche dans le domaine de
la littérature de jeunesse. 1l offre également des instruments d’analyse trés utiles pour la
compréhension des représentations du genre.

Zamfira LAURIC (CERNAUTAN)
Université « Stefan cel Mare » de Suceava
zamfiralauric@yahoo.fr

Silvia Ciubotaru, Obiceiutile agrare din Moldova raportate Ia spatiul
national, 1agi, Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2017, 682 p.

Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi a publicat, in anul 2017,
lucrarea cunoscutei cercetdtoare In domeniul etnologiei romanesti Silvia Ciubotaru,
Obiceiurile agrare din Moldova raportate la spatinl national. Inclusi in colectia ,,Ethnos”,
coordonatd de prof. univ. dr. lon H. Ciubotaru, cartea este a cincea apidrutd in seria
,» Tipologii si corpusuri de texte”, si a treia semnatd de cercetdtoarea ieseand, dupa Follorn/
medjcal din Moldova. Tipologie si corpus de texte [lasi, Editura Universitdtii ,,Alexandru loan
Cuza”, 2005, 578 p.] si Obiceinri nuptiale din Moldova. Tipologie si corpus de texte [lasi, Editura
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2009, 782 p.|. Cartea Obiceiurile agrare din Moldova
raportate la spatiul national a fost lansatd la Chisindu, in 26 octombrie 2017, in cadrul Sesiunii
anuale de comunicari stiintifice a Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.

In paradigma folcloristicii, tipologia folclorica, alituri de monografie si atlasul
etnografic, constituie unul din instrumentele de lucru esentiale ale disciplinei, prin care
specialistul pune in circulatie si valorifici documentele etnofolclorice tezaurizate in arhive.
In cazul de fati, este vorba de valorificarea colectiilor Arhivei de Folclor a Moldovei si
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Bucovinei (AFMB), la a cirei constituire Silvia Ciubotaru a participat incd de la inceput, din
anii 1968-1969, alituri de Ion H. Ciubotaru, initiatorul si coordonatorul proiectului, Lucia
Berdan, Lucia Cires, Constanta Buzatu, toti cercetatori la Centrul de Lingvistica, Istorie
Literara si Folclor (azi, Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”) al Academiei
Romane, Filiala Iasi, beneficiind si de sprijinul unor colaboratori externi.

Cititorul este informat in Cuwdint inainte ci materialele utilizate in tipologia realizata
de cercetatoarea ieseand provin din doud sectiuni importante ale AFMB, raspunsurile la
Chestionarul folcloric si etnografic general, inregistririle pe benzi magnetice, precum si din
Fondul ,,Petru Caraman” aflat in Arhiva de la Iasi. Cantitatea de informatie procesata la
alcdtuirea tipologiei a fost excerptati din doud sute de mape cu fise din capitolele
Chestionarului folcloric si etnografic general (Credinte si superstitii, Obiceinri calendaristice si
practici magice, Jocuri de copii, Indeletniciri) alcatuit in 1971 de prof. univ. dr. Ton H. Ciubotaru,
mii de fise rezultate din investigatii speciale asupra datinilor agrare, culegerile personale ale
profesorului Caraman si rispunsutile primite de acesta la Chestionarul folcloric asupra
colindatulni, intocmit si pus in circulatie de ilustrul invitat.

Volumul Obiceinrile agrare din Moldova raportate la spatiul national este structurat in
patru sectiuni, prima fiind un amplu studiu introductiv, erudit si captivant deopotriva,
alcdtuit din patru capitole: Introducere |p. 7-54|, Orizonturi etnologice [p. 55-134|, Incursinni
mitologice |p. 135-194] si Retrospectivi bibliografica [p. 195-234].

In demersul introductiv, Silvia Ciubotaru se sprijind pe concluziile lui Vasile
Parvan, referitoare la ,,romanismul agricol” al Daciei si al Moesiei Inferioare, care a rezistat
de-a lungul intregului Ev Mediu pand in prezent. Deoarece izvoare istorice, descoperiri
arheologice si aspecte lingvistice au dovedit cd procesul de romanizare a cuprins si zona
Moldovei de astdzi, autoarea pune in evidentd faptul ci tot ceea ce tine de terminologia
agriculturii romanesti — cele mai importante operatii agricole, principalele cereale cultivate,
spatiile de lucru si uneltele primare — poarta denumiri de origine latina (ex. a ara-arare, a
semand-seminare, a treiera-tribulare; grau-granum, mei-milinm, orz-hordenns; camp-campus, falce-
Jfalx, turca-furca, secerd-sicilis), iar procesul de transformare a graului In paine este verbalizat
in limba romana numai in cuvinte de origine lating.

In pagini de find si atentd analizd, etnologul Silvia Ciubotaru studiaza simbolistica
si semnificatiile addnci ale aratului, graului, painii-colac, ale rostului lor in devenirea
culturali a omului/tdranului, din antichitate pand astizi. Rosturi si semnificatii pe care
cultura populard romaneasci le pastreazd adanc incifrate in folclorul literar, al obiceiurilor
calendaristice si familiale, in credinte si datini. Capitolele Orizonturi etnologice si Incursiuni
mitologice analizeazd aspectele legate de: a) dobandirea si péstrarea terenurilor arabile in
cadrul hotarelor satului; b) intretinerea si mijloacele de aparare a culturilor agricole; c)
tipologia uneltelor agricole, morile si personajele din jurul lor (morarnl malefic); d)
semnificatiile simbolice (mitice $i magice) ale graului in rituri, legende, basme, colinde si
oratii agrare; e) sarbitorile calendaristice si practicile magice antrenate de acestea, in centrul
cdrora se gaseste graul cu puterile lui germinative (pdinea vie). Un subcapitol se concentreaza
asupra universului simbolic asociat ajutoarelor animale In muncile agricole, boii, #dgdtorii cu
coarne poleite. Din mitologia agrara romaneasca, autoarea se opreste pentru inceput asupra
miturilor pluviale (divinititile furtunii, solomonari, balauri, nori) pe care le analizeazd in
context universal, trecand apoi la panteonul crestin si la cultul Sfantului Gheorghe. Un
subcapitol substantial analizeaza elementele mitologice ale Plugusorului, text arhaic in care
eroul central este plugarul mitic, ,,cunoscitor desavarsit al lucririlor agrare si un bun
conducitor de oameni” [p. 155]. Silvia Ciubotaru subliniaza dubla functie pe care o
indeplineste uritura respectivd, cu o multitudine de variante §i cu circulatie in Moldova
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istoricd, Muntenia si Dobrogea. Pe de o parte, este ,un manual practic, marcind
principalele munci si tehnici agrare, iar pe de alta, poemul strilucitor al unui univers mirific,
amintind de basmele fantastice.” [p. 155]

Ca element de noutate al demersului stiintific realizat de distinsa cercetdtoare
ieseand, sunt de semnalat prezentarea pentru prima datd in literatura de specialitate si
comentatiile asupra unor personaje mitice ca: baba graului (,,Dar o babi mai ghiboasi,/ Cu
sdcirea mai intoarsi,/ Pi uni mergé,/ Palanci ficé,/ Uni tranté snopu,/ Si cutremura locu”—
[p. 164]), iepurele graului, vitaful cerului, spiritul holdei in chip de pasire.

Retrospectiva bibliograficd (re)aduce in atentia cititorilor izvoare istorice, contributii
literare i stiintifice de referintd in literatura de specialitate, oferind o sintezd a
numeroaselor cercetdri din antichitate pana in prezent, care au pus in evidenta legatura
complexa dintre muncile pamantului si mentalitatile magice ale societitilor rurale. Seria
autorilor romani care aduc informatii valoroase asupra subiectului incepe cu savantul
domnitor iluminist Dimitrie Cantemir si se incheie (dupa parcurgerea a 40 de pagini in care
se regasesc nume de rezonanta ale stiintei si culturii romanesti, ale folcloristicii in special:
V. Alecsandri, G. Dem. Teodorescu, S. Fl. Marian, Petru Caraman etc.) cu volumele
publicate de Ion Cuceu si Maria Cuceu, Ritualurile agrare romanesti. 1. Plugnsornl in spatin!
romdnesc extracarpatic (2007); 11. Oratii dupd colind in spatinl intracarpatic (2008), care contin si
ele corpusuri de texte. Pe acestea le considerd Silvia Ciubotaru generatoare ale unei noi
viziuni ,,asupra intregului repertoriu de oratii agrare rostite la cumpina dintre ani, aducand
argumente noi in ceea ce priveste unitatea folclorului romanesc” [p. 234].

Sectiunea a doua a cartii, Tipologia obiceinrilor agrare [p. 235-392] este impartitd in trei
compartimente: 1. Obiceinri legate de cultivarea pamaintulus, 11. Calendarnl agro-pastoral $i 111.
Mijloace tebnice agrare. Sunt de remarcat aici diversitatea si bogatia informatiilor privind
functiile obiceiurilor agrare, surprinderea dinamicii interne a fieciruia. Din multitudinea
traditiilor repertoriate, enumerim cateva: muncile agricole dar si obiceiurile legate de
pomiculturi, riturile de fertilitate, de aducere a ploii, simulacrele de sacrificii umane, vriji si
vrijitori, rodul pimantului; depatrtajarea anotimpurilor dupi sirbitori religioase si dupi
evolutia vegetatiei, demonii vegetationali, jocuri de copii; uneltele.

Sectiunea Corpus de texte [p. 393-574] cuprinde 221 de texte, in cea mai mare parte
transcrise de pe suporturi magnetice, respectandu-se intocmai pronuntia subiectilor
chestionati. Piesele folclorice sunt impartite pe specii: incantatii, descantece, colinde,
plugusoare si urdri pozitive la plugusor (sorcove), insotite de fisele complementare.

Aparatul critic al lucrdrii contine: Bibliografie [p. 575-588), Indice de localitati [p. 589-
612], cu peste 1000 de sate indicate ca loc de provenienti a informatiilor folclorice si
etnografice, Indice de subiecti chestionati [p. 613-617], Indice de autori [p. 619-625] si Indice tematic
[p. 627-635]. 32 de ilustratii color completeaza informatia densa cuprinsa in monografia
dedicati de Silvia Ciubotaru obiceiurilor agrare din Moldova.

In conditiile in care istoria orald si cercetdrile mai recente de teren au oferit destule
mirturii asupra dramei prin care a trecut (trece) satul romanesc, nu putem si nu observam
ci etnologul Silvia Ciubotaru, prin demersul siu stiintific si discursul erudit prin care isi
sustine afirmatiile, oferd specialigtilor si publicului interesat de cultura traditionald
romaneasca nu numai informatie de calitate dar i ceva din sinatosul optimism tarinesc,
atunci cand afirmd: ,,Ritualul lucrdrii pimantului ne-a modelat caracterul §i mentalititile.
Agricultorul a pierdut libertatea avutd de vandtor in padurile lui, de pastor in largimea
pajistilor si de culegitor in edenul livezilor silbatice. El creeazd un univers ordonat in
ritmul anotimpurilor, un cadru al responsabilitatii fatd de familie $i de comunitatea siteasca.
Timpul rectiliniu este inlocuit de ideea timpului circular, inscris intr-un ciclu cosmic. Apare
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o noud mitologie, mai complexd, bazati pe triirea rituald a lucrdrii pamintului, pe
intelepciunea ci riul, amortirea si moartea nu sunt eterne, fiind urmate intotdeauna de
benefice reinvieri” (|p. 21]; coperta IV).

Elena PASCANIUC (CRISTUS)
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
elenapascaniuc@yahoo.com

Mugurag Constantinescu, La traduction sous la loupe.
Lectures critiques des textes traduits, Bruxelles, Peter Lang, 2017, 228 p.

La collection « Nouvelle poétique comparatiste » dirigée par Marc Maufort et
encadrée par un comité scientifique international rassemble des travaux donnant de
nouvelles perspectives sur un domaine en constante évolution : la littérature comparée. La
traductologie et la traduction occupent une place notable au centre des réflexions portant
sur la littérature, prouvée par la multitude des publications portant sur le sujet.

La traductologue Muguras Constantinescu est auteure du volume n° 38 de la
collection et nous propose de porter « sous la loupe » un nouveau regard sur le phénomeéne
de la traduction. Les lecteurs de ouvrage La traduction sous la loupe. Lectures critigues des textes
traduits sont avertis des le titre qu’ils ont affaire a quelque chose d’autre qu’un simple survol
d’un corpus d’étude, lauteure en leur lancant une invitation a lanalyse approfondie,
passionnante, a 'interrogation fructueuse et stimulante.

La préface signée par Lance Hewson situe cette publication dans le contexte de
I'importance en augmentation de la place prise par les problématiques traductologiques et
surprend avec un regard critique et avisé les réflexions et la visée qui nourrissent le travail
de l'auteure. Hewson salue les mérites de cet ouvrage « érudit » qui, au-dela de la valeur des
réflexions d’ordre théorique, est une invitation a la réflexion, a un raffinement constant de
la traduction, a une responsabilisation des choix traductifs.

Lautorité professionnelle de Muguras Constantinescu et ses préoccupations
concernant la traductologie et la pratique traductive sont prouvées par une longue liste
d’articles et de livres qu’elle a publiés au fil des années, comme résultat d’une recherche
assidue et cohérente dans le domaine. Bien qu’une telle présentation impose des limites qui
ne nous permettent pas de mentionner une liste détaillée des publications, il nous parait
pertinent de mentionner quelques titres, par ordre chronologique : Pratique de la traduction
[Suceava, Editura Universitatii, 2005], La traduction entre Pratique et Théorie [Suceava, Editura
Universitatii, 2005]; Pour wune lecture critique des traductions — réflexions et pratiques [Paris,
L Harmattan, 2013] ; Lire et traduire la littérature de_jennesse. Des contes de Perranlt anx textes
Indigues contemporains, |Bruxelles, Peter Lang, 2013].

Drailleurs, lauteure-méme fait référence a ces deux derniers titres dans
I'introduction a 'ouvrage qui fait 'intérét de notre présentation en précisant qu’il « se veut
étre une suite» a ces ouvrages dont la «lecture critique des traductions » est le point
commun. L’introduction est aussi le terrain ou lauteure trace nettement ses propos :
donner au texte traduit la place qu’il mérite, s’orienter vers la quéte et non pas vers le
jugement et le verdict, vers 'analyse ponctuelle mais mise en rapport avec 'ensemble. 11
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faut mentionner le fait que I'introduction prend la forme d’une boite a outils théoriques
employés dans la lecture critique du corpus. De ce fait, nous remarquons le c6té didactique
de Pouvrage qui s’adresse également aux novices quaux plus expérimentés. Ici, il nous
parait pertinent de signaler que les réflexions de auteure nous sont livrées dans un langage
clair, accessible et tout aussi rigoureux et pertinent, au lieu du langage hermétique et savant
auquel nous aurions pu nous attendre dans ce contexte.

La complexité de la démarche de l'auteure est visible dés la table des matieres —
neuf chapitres consacrés a des sujets de réflexion et auteurs séduisants et variés : « Parmi
les problématiques abordées, on peut évoquer fugitivement les traductions intégrale et
fragmentaire, les traductions canonique, caduque et la retraduction, également la version en
édition critique et scientifique ; a cela s’ajoutent la traduction poétique, respectucuse des
contraintes prosodiques ou adaptée a une sensibilité moderne, 'autotraduction déclarée ou
cachée et la réécriture sous 'autocensure. » [p. 21]

Le lecteur commence son périple par une lecture critique des traductions en
roumain et des adaptations pour les enfants des contes des Fréres Grimm pour continuer
dans le deuxieme chapitre avec « La traduction face a la gastronomie » ou il découvre une
fine analyse des difficultés de traduction du livre Physiologie du gosit de Brillat-Savarin.

Le troisiéme chapitre qui porte sur la traduction et les retraductions de Madane Bovary
est particulicrement riche et raffiné. La chercheuse prend le temps de présenter les traductions
en roumain des textes de Flaubert par rapport a leur contexte socio-historique et d’esquisser
quelques lignes générales de toutes les traductions en roumain du roman flaubertien. Elle
explore dans ce contexte des notions comme « paratexte», «traduction canonique »,
« retraduction », en soulignant I'importance d’une lecture critique des traductions.

A mesure que le lecteur avance dans le parcours traductologique, autant théorique
que pratique d’analyse et de réflexion, il est introduit a d’autres problématiques et découvre
d’autres perspectives envisagées. On lui fait connaitre des écrivains traducteurs de
Maupassant dont les écrits en portent les traces, on le voit introduit a la traduction poétique,
réputée pour étre une aventure aux multiples obstacles, et a la traduction de lironie illustrée
par des ouvrages de Raymond Jean et de Pascal Bruckner, traduits en roumain.

Le chapitre consacré a l'autotraduction cachée chez Cioran est particulierement
intéressant par la complexité du sujet abordé. Le lecteur est confronté a un type rare de
traduction : « “Tautotraduction cachée”, “dissimulée” de Cioran, ou, pour reprendre les
paroles d’Irina Mavrodin, “faite par la main de quelquun d’autre” » [p. 151, souligné par
nous], tout en traitant des problématiques plus générales, comme la position auctoriale et la
position traductive, la réécriture, la cohérence globale d’une ceuvre traduite.

Une analyse trés pertinente d’un projet de traduction et d’édition complexe et
audacieux par rapport a époque de sa réalisation nous est proposée dans le huitieme
chapitre. La traduction en roumain des Anciens Canadiens d’Aubert de Gaspé s’avere étre
une entreprise téméraire compte tenu des difficultés 4 surmonter : la riche intertextualité du
texte source, introduction d’un livre exotique au public roumain soumis au controle
idéologique et a la censure imposées par la dictature communiste. 1l sied de remarquer la
rigueur de I'analyse dont nous pouvons distinguer le c6té didactique latent : attention aux
détails, composition claire et logique, partant du général par une présentation du contexte
de traduction, du directeur de la maison d’édition, de la traductrice et coordonnatrice du
projet et des autres collaborateurs vers le particulier par 'examen critique des stratégies de
traduction et de 'appareil paratextuel, des jeux de registres, de mots et de langues.

Enfin, le dernier chapitre intitulé Ecritures et réflexcions des traductenrs roumains. Historiens,
critiques et traductologues s’ajoute de facon naturelle aux études précédentes, en s’articulant sous
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la forme dune réflexion sur Iévolution du discours sur la traduction. Le lecteur
contemporain, instruit ou non-instruit dans le domaine de la traductologie mais ayant un
intérét pour cette problématique, trouvera dans ce chapitre des pages passionnantes sur
Iévolution du discours traductologique dans l'espace roumain, en commencant par les
premiers textes accompagnant les traductions du XVIe siecle, continuant par l'essor de la
traduction au XIXe siecle et générateur des textes plaidant en faveur de cet art pour arriver au
XXe siecle ou on note 'évolution vers la pensée qualifiable comme traductologique, grice
aux travaux enrichissants de Stefan Augustin Doinas et surtout a la carriére prolifique d’Irina
Mavrodin. L’auteure rend hommage a ces figures incontournables du paysage traductif de
Roumanie pour se pencher vers la fin du chapitre sur Ilactivit¢ de la chercheuse
contemporaine Georgiana Lungu-Badea, traductrice littéraire et scientifique, historienne des
traductions et traductologue spécialisée dans le domaine des culturémes.

En conclusion, ce dernier livre de Muguras Constantinescu, organisé autour de
I'idée de « lecture critique des traductions » annoncée des le titre, apporte une contribution
considérable et précieuse au domaine de la traductologie en général et au domaine de la
critique des traductions en particulier. Il s’agit d’un livre innovant, tres rigoureux et avisé
dans sa logique argumentative, passionnant a lire qui a, parmi d’autres, le mérite de prendre
la forme d’un modele d’analyse passionnante et approfondie. Tout comme un bon
investigateur, la traductologue propose et pratique ce qu’elle appelle «la critique de la
traduction » guidée par le besoin de comprendre, prenant son temps de l'observation et en
se laissant absorbée dans des réflexions, posant des hypotheses et cherchant des solutions,
sans jamais déposer les armes. L’auteure nous invite donc, par lintermédiaire de son
ouvrage, a nous munir des qualités d’un investigateur dont 'outil principal est la loupe :
rigueur intellectuelle et sens de la méthode.

Marinela RACOLTA (POPOVICI)
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

marinela racolta@yahoo.com

Al. Cistelecan, Zece femei, Bucuresti, Editura Cartier, 2015, 159 p.

Critic consacrat, autor nu atit al unor studii de referintd — in fond, Cistelecan refuza
orice tip de rigiditate, chiar si aceea universitar-academicd, buni platosa pentru altii —, voce
inconfundabild, creditat mult pentru finetea ochiului sau critic §i pentru tesdtura discursului
analitic, Al. Cistelecan ne propune in ultima perioadd o serie de volume care aduc in prim-
plan o zoni literara (mdcar aparent) marginalizatd. E vorba despre literatura scrisi de-a
lungul istoriei de femei. Este vorba de sctiitoare: de femei care, cand nu au crogetat, au
cochetat cu literatura. B vorba de cel putin doua volume — .Ardelencele [Editura Scoala
Ardeleand, 2014] si Zece femei [Editura Cartier, 2015] si de foarte multe ,,portrete” din presa
literard a ultimilor ani. S4 fie acesta un act de recuperare si de reabilitare a poeziei feminine?
O recuperare si reabilitarii a femeii? Sau e la mijloc un pariu ironic?! Nesiguranta porneste
din faptul cd in aceste volume criticul isi exerseazd, pe un strat poetic minor, fina analizd
literard — exersatd anterior sau exersabild oricind pe mari poeti — si simuleazd tiparul
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academic, cu bibliografie recuperatd, cu apel la biografie, cu inventarierea volumelor si
intersectarea opiniilor critice etc., etc.

Zece femei, cartea lui Al. Cistelecan asupra cireia se axeaza analiza de fata, este fara
doar si poate o ,,ghidusie” literara. Inca de la inceput, cititorul este atras intr-o mare farsi la
care devine complice (unul naiv?), iar jocul se declanseazi odati cu titlul. Intr-un timp al
clasamentelor si al volumelor de populatizare/ierarhizare, memoria actualizeazi aproape
instinctiv cateva figuri feminine ce ar merita mentionate intr-un studiu: Regina Maria, Ana
Aslan, Marie Curie, si lista poate continua astfel. Pe asta mizeazd, probabil, si criticul... $i
te astepti, tot instinctiv la o lucrare biobibliograficd, cu accente istorice, poate chiar socio-
politice pe alocuri, oricum, o lucrare enciclopedica, serioasd, anostd, cu tonalititi grave. Si
iatd farsa: cele zece femei propuse de Al Cistelecan nu au nimic In comun cu lista din
mintea noastrd. El (ne) surprinde cu nume precum Riria, Elena Farago, Natalia Negru,
Alice Calugareanu, Claudia Milan, Otilia Cazimir, Lucia Alioth, Agatha Grigorescu-
Bacovia, Olga Cantacuzino, Sanda Movild. Surpriza este cu atit mai mare cu cat unele
nume din listd intrigd prin ineditul lor, ca si nu mai vorbim de faptul ci Al Cistelecan le
incorporeaza in capitole cu titluri tot atdt de provocatoare si incitante. Spre exemplu,
Natalia, femeia-drog, oti Amante devotate, ori Basarabeanca electricd. Cred cd deja scopul a fost
atins: cititorul este captivat si irezistibil atras si descopere misterul celor zece personaje,
chiar daci unele de-a dreptul obscure. Al. Cistelecan 1si justifica optiunea ficand precizarea:
,»Cele zece poete de aici nu sunt alese pentru merite de arta, desi unora nu le lipsesc.
Prioritar a fost insa spectacolul feminititii — ori doar al biografiei —lor.” [p. 12] Consider ca
accentul ar trebui sd cadd pe sintagma ,,spectacolul feminititii”, care surprinde sugestiv
spiritul cartii.

Cea care deschide volumul este Poeta Riria. Cine este ea? Al Cistelecan isi incepe
analiza cu un pasaj nu doar sarcastic, ci §i dureros de sincer: ,Poeta Riria a ficut
amuzamentul criticii de pe la anul 1900. Amuzament e Insd prea eufemistic spus; in fapt, e
vorba de curatd bitaie de joc, fird cele mai mici scrupule de cavalerism sau caritate literard.”
[p- 14] Este evident cd nu meritul literar i-a captat atentia criticul. Atunci ce? Aflam, pe
parcurs, ci Riria este marea pasiune a lui A. D. Xenopol, care pentru a o impresiona a uitat de
toate normele si rigorile unei literaturi de calitate $i a cedat, nu doar erotic, ci si axiologic
vorbind, tentatiei de a o cuceri: ,,Omul facea tot ce putea pentru Riria si nu se da-ndarit nici
de la smecherii penibile numaidecat. Pentru cd 1ata romdineascd refuza productiile Ririei (dar
nu si studiile lui Xenopol), ii strecoard acesteia trei poeme in articolul Rdgnovul de lingd Brasov
[...]” [p. 17] Cu alte cuvinte, Al. Cistelecan scuzid naivitatea poetei, dar nu si pe cea a lui
Xenopol, care, incurcand planurile, amoros cu cel literar, cade in derizoriu, ajungand a fi
ironizat de colegii de generatie. Astfel, Ilarie Chendi, pe care Al. Cistelecan il citeazd in cartea
sa, afirma: ,,in preajma celui mai luminos luceafir al literaturii noastre a rdsdrit o stea. B
vizutd si admiratd, ce e drept, numai de astronomii din Iasi.” [p. 19]

Interesant este faptul cd, desi valoarea literard a Ririei este mai mult decat
indoielnica, Al. Cistelecan nu ezitd si facd, la rindu-i, o analiza critica a poeziet sale, chiar si
asa, provenitd dintr-un registru minor al literaturii. Desi registrul ironic e prezent In
permanenta, el nu-si uita adevirata menire, aceea de critic ,,Fireste ca si mediteaza, pe teme
mari si consacrate; fortunalabilis, bundoard, tratatd cam aga: «B cd, dupd o viatd de chinuri si
durere/ Tot a vermilor pradi devine mare, mic,/ Si-n pulberea’negriti omul dispare,
piere,/ In neantul schimbirei unde totu-i nimicly.” [p. 23] Tonul ironic se simte imediat si
este evident faptul ca acest exercitiu hermeneutic are scopul de a ilustra faptul ca poeta nu
a fost pe nedrept marginalizatd, sau doar pentru niste capricii literare ale unei critici
dominate de barbati. In mod cert, opera scrisi de Riria nu si-a confirmat valoarea nici peste
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decenii, cand preconceptiile, ori diferentierile de gen, cu alte cuvinte, alte criterii decat cele
estetice, au disparut.

Daci e si concluzionim in legitura cu opiniile lui Al. Cistelecan despre poeta
Riria, ar trebui sa citdim fragmentul ,,in toatd povestea cu poeta Riria existd, de fapt, un
singur personaj si comic, i tragic deodatd; iar acesta nu e, in nici un caz, Riria insési, care se
comporta ca un bun grafoman, si incd unul incurajat cu flatari de genialitate (la care toata
lumea rezistd greu). Personajul absolut e, fireste, A. D. Xenopol. Nicio lipsd de gust, oricit
de rezolutd, nu-i poate explica osanalele; si nicio iubire, oricat de oarbd, nu i le poate
motiva; ba nici micar scuza.” [p. 21]

Prin intermediul primului studiu din volum, cel dedicat poetei Riria, Al. Cistelecan
traseazd liniile de demarcatie ale abordarii inedite pe care o propune, cu acest amestec de
biografie, zvonistici si hermeneuticd. In cazurile unor poete cunoscute, precum Flena
Farago ori Otilia Cazimir, care ies din tiparul prezentat anterior, macar prin faptul ci au
figurat la un moment dat in manualele scolare, este interesant de observat dacid abordarea
criticului rimane aceeasi cu care ne-a obisnuit in deschiderea volumului, ori daci se
modificd, iar in celelalte cazuri, care rezoneazd intr-o oarecare mdisurd cu primul prin
obscuritatea scriitoarelor, meritd observat cum jongleaza Al Cistelecan cu metoda propusi,
fird sd cadd el insusi in capcana derizoriului.

Acestea fiind spuse, si ne indreptim atentia citre cele doud scriitoare, Elena
Farago si Otilia Cazimir, care, asa cum precizam anterior, ies din tipar, macar prin faptul ca
la un moment dat au figurat ca exemple in manualele de limba si literatura romana si au
fost considerate ,,scriitoare adevidrate”. Am putea considera cd, doar si pentru acest fapt,
Al Cistelecan le va oferi clementa, iar tonul acid din studiul asupra poetei Riri va disparea.
Dar acest lucru nu se intampla. Criticul rimane imuabil. Dupa ce face o scurtd prezentarea
a biografiei celor doud sctiitoate, cu toate picanteriile si dedesubturile lor, el ne va oferi si
un scurt studiu critic, asta ca sa rimana fidel paradigmei initiate. Prin urmare, nu-l iarti pe
E. Lovinescu pentru ,sldbiciunea” pe care a ardtat-o fatd de protejata sa, Elena Farago.
»Pentru aceleasi note, poeta starnise insa entuziasmul in rafale al lui Lovinescu |[...] E greu
de priceput cum au venit entuziasmele initiale, desi ele au fost multe §i eminente.” [p. 29]
In mod paradoxal, in acest caz, Elena Farago este cea care rimane scepticd la valul de
laude, si nu se pierde atat de usor cum se intampla cu Riri, pe care aprecierile pozitive ale
lui A.D. Xenopol o fac sa nu mai aibd simgul masurii ,,Primul articol dedicat poetei o cam
supdrd pe aceasta prin excesul de galanterie si prin aerul curtezan al notatiilor, cici
Lovinescu pédrea mai impresionat de «degetelul mic i delicat» al autoarei decit de poemele
insesi (51 se cam juca cu el).” [p. 29] Al Cistelecan nu rateazi ocazia de a fi ironic la adresa
opiniilor lui Lovinescu, care se pare ci dadea mai mare importanta ,,degetelului” decat
poeziei Elenei Farago. De asemenea, el face referire si la faptul ci titlul de ,,poetd” ii
producea acesteia repulsie si o oarecare frustrare deoarece ,,un mic poet e mai mare decat
orice mare poetd.” [p. 29] Afirmatia este valoroasa prin faptul cd poate fi interpretatd prin
prisma orgoliului feminin al scriitoarei, care incearcd s se afirme intr-o lume dominati de
scriitori-barbati si in care poezia feminina era desconsideratd. Desconsideratd din motive
juste, sau nu, asta cred cd e una dintre mizele volumului lui Al. Cistelecan, de a privi cu un
ochi critic nepervertit de preconceptii, de orice natura ar fi ele, o poezie care face parte
dintr-o epoci pline de cutume sociale, politice, literare. Totusi, titulatura de ,,prima doamni
a poeziei” si succesul poetic al Elenei Farago sunt considerate de Al. Cistelecan ,facaturi”
ale Academiei Romane; ,,probabil insd ci si atunci premiile Academiei se dddeau cam ca
acum, absolut derutant si irelevant.” [p. 31] Tot o ,ficiturd” este si succesul literar al
Otiliei Cazimir, care datoreazi, consideracriticul, Partidului ,,Premiul national pentru
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literaturd in 1937, Medalia muncii In 1949, apoi, In 1964, Ordinul Muncii clasa I. Un mic
necaz a avut doar cand a fost respinsd la primirea in Societatea Scriitorilor (desi avea deja
primele doud premii), dar imediat lucrurile s-au aranjat si a devenit membra de frunte. Asta
mai ales dupd schimbarea regimului, cici Otilia s-a avut bine cu noul regim.” [p. 105]

In ceea ce priveste poezia scrisi de cele dous, Elena Farago si Otilia Cazimir, Al
Cistelecan oferd o analizd criticd foarte find, confirmand odati in plus abilitatile sale
hermeneutice. Astfel, Elena Farago este poetd cu valente simdndtoriste, considera criticul,
care a fost ,,modernizatd” fortat de E. Lovinescu, prin modernizare intelegindu-se faptul
cd versurile el capitd neconvingitoare inflexiunisimboliste ,,Tehnic vorbind, Elena Farago
nu-i decat un Minulescu monoton, refulat in suspine si nostalgii bemolizate.” [p. 39] Nici
poezia Otiliei Cazimir nu iese mai bine de sub lupa lui Al. Cistelecan ,,Senzatiile Otiliei sunt
insd Intotdeauna prelucrate dupi canon estetizant, sunt «delicate» $i «frumoase», oti baremi
elegante, asa cd «prospetimea» lor trebuie inteleasd ca fird directete. Si-n plus sunt, de
reguld, senzatii «descriptive» incadrate intr-o picturd narativi, in micro-pasteluri epicizate,
dar puse, fireste, s ilustreze stiri.” [p. 112] Astfel de observatii substantiale pe texte ,,de
nisd” relevd ochiul fin al criticului, un bun diagnostician, asa cum ni-l amintim de pe
vremea cand tinea rubrica de Pogta redactiei, la Familia. Sarcasmul — ori poate cinismul?! —lui
Cistelecan merge pand Intr-acolo incat s aminteascd de nefericita poezie ideologicid pe care
Otilia Cazimir a practicat-o la un moment dat si pe care acesta o vede ca pe un antidot (ce
antidot!) la timiditatea §i pudoarea afisate In lirism pand atunci ,,Poeta s-a fdcut insa
optimistd $i increzitoare chiar si-n poemele confesive, de patcid partidul ar fi lecuit-o de
doliul de dinainte si i-ar fi intors elegia in euforii participative.” [p. 117]

Atentia criticului se indreaptd mai apoi asupra unor cazuri ce par toate a se incadra
in acelasi tipar, literar $i moral: Natalia Negru, Alice Calugiru, Claudia Millan, Lucia Alioth,
Olga Cantacuzino, Sanda Movilid. Din listd trebuie exclusi Agatha Grigorescu-Bacovia,
care, desi tot poetd simbolistd, se detaseazd printr-un profil biografic mai decent, daca
putem sa-l numim asa. Practic, desi toate sunt poete ce cocheteazd cu simbolismul, oti
samandtoriste cu trdsaturi simboliste, trasdturile biografiei lor par copiate de la una la
cealaltd. Astfel, daca pe Natalia Negru o numea ,,bomba cu hormoni”, iar scriitura ei era
,»orgasmicd”, pe Alice Cilugdru o descrie drept ,,0 aventuristd si o tupeistd”, iar In poezia ei
»Alice si-a descoperit acum regimul de combustie si registrul de explozie senzuald si
pasionald, frecventa de febre participative. Ea are vertijul intensitatii, al senzoriului drogat.”
[p- 77] Cele doud mai au in comun si faptul cd ambele au provocat tragedii amoroase.
Natalia Negru este responsabild, indirect, de moartea lui D. Anghel, care, gelos din fire va
muri impuscat intr-un duel provocat chiar de el: ,,Desi vesnic provocator de duele, Anghel
a fost nevoit si imprumute pentru asta pistolul lui Minulescu, cauzandu-i apoi acestuia
remuscdri [...] Dacd moartea e, cum zice Graham Greene, «o dovadi e sinceritate», Anghel
a dat-0.” [p. 53]

Tonul nu se schimbi nici in ceea ce le priveste pe Claudia Millan, Lucia Alioth, ori
Olga Cantacuzino. Claudia Millan este ,,sensibild si emancipatd si senzuald si delicata” [p.
87], dar in acelasi timp senzualitatea si magnetismul ei sunt ,,fatale”. Acelasi termen — fatal
— este folosit si in cazul Luciei, o ,,femeie interesantd, poate chiar cu fascinatie fatald” [p.
118]. Tabloul este completat de ,,feminitate imperiald [...] superbie zeiasci” [p. 120]. Olga
Cantacuzino este caracterizatd in aceleasi note: ,,Trebuie si fi fost ceva nebunie cu fata asta,
ceva eminent electric, de vreme ce intalnirile cu ea au efecte atat de ravisitoare.” i, ca sd nu
uitim de micile pliceri nevinovate ale lui AL. Cistelecan ,,Din picate, Olga, fird stare,
mereu cu piper pe coadd, pleacd la Paris.” [p. 140]
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Cat despre scriitura lor, aprecierile nu diferd prea mult de cele din descrierile fizice.
Poeziile par ca isi copiazd autoarele cu asemenea finete incat capata aceleasi coordonate —
senzuale, voluptuoase, electrice, fatale. Prin urmare, comentand poezia Nataliei, Cistelecan
afirma: ,,Reverille ei senzuale (oricat ar fi ele deplasate In contexte exotice si
«decontextualizate» biografic) au rafinament si magie perversd.” [p. 94], iar in cazul poeziei
Luciei, ficea urmatoarea observatie ,Lucica vorbeste de-a dreptul din transcendenta
inaccesibilitatii si cu un dispret si o greatd atat de radicale ci {i-e jena sa-i fii, ca birbat, fie si
simplu cititor.” [p. 121] in cazul Olgi, criticul nu se mai poate abtine ,,Eh, de-ar fi poezia
Olgai cum era Olga!” [p. 141] Sarcasmul (poate si admiratia de la distanta?) este evident;
totusi, menirea unui critic este menire: ,,cand scapd singura in versuri, are imediat gustul
extazelor si prinde spontan ritmul senzual al trdirii ca purd voluptate: «Ma topesc in vederea
din jur; gustul lumii,/ ca din fagure mierea, ca laptele mumii,/ in fiptura mea-ntreagi il
mistui, il mulg./ Un avant imi e vrerea si muschiul — un fulgy (Prispa).” [p. 143]

O notd discordati cu acest tipar al femeii-poete-senzuale o face Agatha
Grigorescu-Bacovia. Fideld sotului eipand la a deveni un avatar, un epigon al acestuia,
Agatha este o femeie ,,serioas“” in primul rand ,,Si e foarte tantosa ca sotie a Poetului, abia
putind umbla de tepeneala propriei vanitati si ficind lumii un serviciu pentru cd se lisa
vazutd; cel putin aga i se pdrea fiicei lui Vladimir Streinu.” [p. 127] Cu toate cd poeta ¢
devotatd ca o umbra sotului, poezia se incapatineaza si nu se ,,bacovienizeze”, iar criticul
nu pierde ocazia de a observa ridicolul situatiei, estetic vorbind: ,,Oricat de bine ar fi
deprins bacovianismul, Agatha tot bijutereste lucreazd: «Nu pot sfirima/ Diamantul/
Slefuit/ Din migala/ Durerilor...// Nici niframele/ Tesute in/ Aurore de lactimi/ Cu
lucefeti/ De dot...» (Anzi). Un fel de Cantarea Cantarilor se vor fi vrat Soaptele inbirii |. ..
Fatall Bijuteriile n-au cum lipsi de niciunde la Agatha; si nici referintele funebre, cand il
ingani pe Poet. Sinteza nu iese insd. Pietrele pretioase ale Agathei nu se bacovianizeaza
nicidecum.” [p. 136]

Volumul de biografie-critici-criticd a criticii se Incheie, asemenea unui cerc, cu figura
ultimei ,,neveste simboliste” — Sanda Movild. Si aceasta, asemenea Agathei, este o figurd
feminind docild, dar totusi, criticul apreciaza la ea originalitatea: ,Sanda are orgoliul
individualitatii si cel putin nu sta, ca altele, in umbra sotului, ficand parazitism casnico-
literar (ori in cazuri fericite, simbiozd); e si mandri, nu doar constienta de asta.” [p. 151]
Dar aprecierile lui Al. Cistelecan se opresc aici, cici poezia este o altd poveste. In linii mari,
poezia se poate rezuma astfel ,,Sentimentalismul — si un oarecare paroxism senzual — iese
deasupra in efuziunile directe (aga cd mai bine cd n-a ascultat de Vladimir), cam prea
patetice si clamative: «Te-astept cu toate portile deschise,/ Cu drumuri preschimbate in
rosii crini,/ In ochi cu-o-ntreaga primavari in simtiri/ Si-n suflet cu o lume ne-nteleasi de
abise.// In albul meu iatac pictat cu vise/ Aprins-am lampa caldi-a asteptari,/ "Pe maini
mi-a inflorit sarutul innoptarii» |[...] Senzualismul ia foc si abia poate fi domolit de turnura
alegorizantd.” [p. 154] In concluzie, Al. Cistelecan se aratd ingaduitor , Intre poete, nu-i
Sanda cea mai neinsemnata.” [p. 159]

Cu aceste ultime pagini, dedicate Sandei Movild, volumul Zece femsei se incheie. Si ce
ramane in urmid? Ce gust percepe inca, dupi lectura cirtii, mintea obositd de studii
academice impersonale (micar de-ar fi asa)? In fond, ce fel de carte este aceasta?
Biografica?! Un studiu critice Un simplu joc cu femei pentru bérbati rafinati? Aerul de
seriozitate academicd e denuntat ca fals, iar vocea criticul literar se dedd cu lejeritate
uimitoare sarcasmului, ironiei, farsei, spiritului ludic, cancannini. Cind nimeni (sau aproape
nimeni) nu mai citeste critica literard (decat utilitarist — adica pentru intemeiere de teze de
doctorat), Al. Cistelecan ne obligi la o lecturd de plicere, cici, la rindu-i, scrie o criticd de
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placere. Ineditul cartii este tocmai acesta: un nou mod de a face criticd literard, intr-o
manierd ,,ghidusd”, astfel incat cititorul sd nu se simtd impovirat de rigorile limbajului
academic §i sd parcurgd volumul cu aceeasi plicere cu care ar parcurge orice carte de
beletristica. Ori poate de sociologie, daca luam drept tema secundari eterna relatie dintre
bérbati si femei.

Anca Elena ALECSE (PUHA)
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

ancaelenapuha@gmail.com

Lucia Turcanu, Manierismul rominesc. Manifestdri si atitudini,
Chiginau, Editura Cartier, 2015, 232 p.

Plecand de la ideea ci literatura romana s-a construit prin arderea etapelor, Lucia
Turcanu, in lucrarea numita Manierismul roménese. Manifestari i atitudini, urmireste
manifestarea conceptului european de manierism intre anii 70 - ‘80 ai secolului al XX-lea in
literatura romana. Avand un catalizator interogativ — Existd cu adevidrat un manierism
romanesc? — cercetarea urmareste si stabileascd ,«hotarele» cronologice ale evolutiei
conceptului in cauzd In context romanesc” [p. 4|, investigand procesul pitrunderii si
asimildrii retoricii manieriste pe teren autohton. Ganditd ca o cercetare deductivd, lucrarea
este structuratd in patru capitole, precedate de un argument, la final fiind completati pe
langa concluzii de o antologie de poezie manieristd romaneasci.

Urmirind si o revalorificare a manierismului, ce mai pistreazd Incd anumite
implicatii peiorative, Lucia Turcanu observi ca acesta ,,nu se impune doar ca un concept ce
defineste momentele de «colaps» artistic” [p. 4] si ii asumd o dubld motivare ce are pe de o
parte o premizd sociald (nevoia creatorului de a evada dintr-un mediu alienant,
dezumanizant) si pe de altd parte o premizd esteticd (aversiunea fata de formulele si
tehnicile invechite si implicit descoperirea unei noi estetici prin experiment).

Viziunea scriitoarei sustine demitizarea conceptului si eliminarea preconceptiilor ce
aseazd manierismul intr-o zona a subversiunilor estetice nefondate, prezentindu-l ca pe un
fenomen tranzitiv natural prin care creatorul neagd lumea ce si-a pierdut valorile si incearca
sa se desprindd de tiparele vetuste ale artei. Implicatiile unor astfel de demersuri, ce
urmiresc In fapt nu atat distrugerea universurilor ce nu mai satisfac eul creator, ci
construirea unor lumi noi, nu pot fi decat socante, extravagante sau bulversante cu atat mai
mult cu cat creatorul manierist este un experimentalist in sensul absolut al cuvantului.
Incercarile acestuia, in ciuda aparentei haotice si distrugitoare, capiti sens prin dubla
legitimare enuntatd de scriitoare, cici ele nu sunt neasumate §i produse intamplitor, ci sunt
initiativele unui spirit creator inovativ.

Actuali prin intentia de a identifica si redefini un fenomen literar cu efecte ,,ecou” in
evolutia liricii romanesti, care din cauza ambiguititii conceptuale rimane inca insuficient
discutat, Manierismul romanesc. Manifestari si atitudini este un demers binevenit intre teoretizirile
ce incearcd o recontextualizare a fenomenului european pe teren autohton. Necesarul excurs
conceptual, care ocupd primul capitol al cercetdrii, presupune reiterarea teoretizarilor ce stau
la baza unora dintre cele mai importante studii strdine si romanesti intre care Le maniérisme
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italien de Pierre Barucco; ldeea de Erwin Panofsky; Literatura enropeand si Evul Medin latin de
Ernst Robert Curtius; Lumea ca labirint. Manierd si manie in arta enropeand. De la 1520 pind la
1650 si in prezent st Manierismul in literatura. Alehimie a limbii 5i arta combinatorie esotericd de René
Gustav Hocke; Manierism §i asianism de Tudor Vianu; Marino 5i Gongora de G. Cilinescu; De Ja
baroc la clasicism, Clasic — romantic — baroc — manierism de Matei Calinescu; Infroducere in universul
manierist de Nicolae Balota; Pontormosi manierismul de Victor leronim Stoichitd; Manierism, baroc
de Nicolae Manolescu sau Baroc §i manierism de lon Istrate.

Mergand pe urmele scriitorilor europeni consacrati, Lucia Turcanu alege sa preia
teoretizdrile pe care le considerd relevante, evitand sintetizdrile polemicilor si expunerile
,bitilillor de vorbe” care s-au dus de-a lungul timpului. Discursul ei suficient de concis
accesibilizeazd atat intelegerea conceptului si a curentului literar §i cultural, cat si a
distinctiilor intre manierism si baroc. Studiile amintite mai sus, folosite ca baza teoretica,
puncteazi fisurile in receptarea manierismului, asigurandu-se astfel o oarecare empatie a
cititorului care intelege dificultatile cu care se luptd scriitorul ce se aventureazi intr-o
,»calitorie” analiticd ce are ca promotor un concept atat de contorsionat.

Ciutandu-si locul intre studiile romanesti consacrate ce urmdresc identificarea si
consolidarea imaginii manierismului in literatura romana, cercetarea propune in cel de-al
doilea capitol al lucririi o incercare de realizare a corespondentei intre manierismul
european i cel romanesc manifestat pana in anii “70ai secolului al XX-lea. Plecand de la
concluziile Elvirei Sorohan care il considerd pe Dimitrie Cantemir initiatorul manierismului
romanesc, Lucia Turcanu propune propria galerie de scriitori ce uzeazd de recuzita
manieristd, atentionand insd asupra faptului cd acestia nu sunt scriitori ,,manieristi”, ci doar
»tehnicieni” care preiau din imaginarul si formulele manieriste pentru a-si depdsi propriile
limitari artistice, iar ,,adeviratii manieristi se vor impune la rascrucea istoricd, social-politica
sau estetica a epocilor, intr-o perioada de crizd, de descompunere.” [p. 34] Lucia Turcanu
identifici un manierism premodern — anacreontic (observat la poetii Vaciresti, la Costache
Conachi si intr-o micd masurd la Mihai Eminescu) si un manierism modern para-retoric in
poezie (observat In poeziile Iui Alexandru Macedonski, Eugen Jebeleanu, Alexandru
Robot, Dan Botta, Mihai Mosandrei, Tudor Arghezi, Nichita Stanescu) si In proza
(observat in romanele lui Eugen Barbu si Fanus Neagu).

Desi capteazd atentia cititorului prin obiectivul destul de ambitios enuntat la inceputul
capitolului, Lucia Turcanu evitd s realizeze analize profunde, trecaind numai in revistd cateva
tehnici si formule utilizate de scriitorii acestei perioade, mizand pe faptul ci acestia stau sub
zodia manierei si na a manierismului ca modus vivends, In lipsa unor observatii care si argumenteze
mai detaliat aceasta ipotezd devenitd criteriu de selectie, principiul enuntat rimane din pacate
insuficient discutat si aseaza Intr-o lumind nefavorabild intregul capitol.

Chiar daca Lucia Turcanu nu isi propune sa intre in detalii atunci cand analizeaza
scriitorii din prima jumatate a secolului al XX-lea, ci doar si-i aminteasca i sa evidentieze
instrumentarul de lucru manierist pentru a sustine teoria unei existente perene a
fenomenului, aceastd abordare conduce la concluzii riscante. Asezarea mai multor scriitori
extrem de diferiti la umbra unei definitii colective fard a insera cel putin cateva observatii si
exceptii la regula enuntatd mai sus (aici s-ar fi putut aminti cel putin Alexandru Macedonski
care nu este manierist numai prin tehnica rondelurilor asa cum afirmi scriitoarea, ci
evolueazd spre un mod de existentd manierist suficient de bine conturat pentru a putea fi
analizat) indica o insuficientd care se cere corectatd. Desi ispita calificativului unic atrage
dupi sine o serie de inconveniente, remarcim totusi c¢a Lucia Turcanu face prin incercarea
sa un pas important pentru cartografierea imaginarului estetic manierist pe teren romanesc.
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Punctul forte al lucrarii il reprezinta cel de-al treilea capitol ce se contureazd in
jurul ideii de existenta a unei generatii de tranzitie (generatia anilor “70), teorie sustinutd de
Laurentiu Ulici $i Marin Mincu. Ipoteza este completata de Lucia Turcanu cu observatia cd
aceastd promotie de scriitori prin asumarea experimentului ca rdspuns la secatuirea
filoanelor estetice existente, ar exprima un wanierism constient ce depaseste manierismul formal
utilizat inconstient de generatiile trecute. Argumentele aduse in acest sens se aratd insa mult
prea generale, caci la drept vorbind dorinta obsesiva dupa nou, dupa depasirea propriilor
limite cu orice pret si in acelasi timp renegarea formelor invechite a existat in fiecare
generatie de scriitori indiferent de epoca, si cine poate indica (si mai ales demonstra) limita
clard dintre ceea ce un scriitor (In acest caz o intreaga serie de scriitori) utilizeazd constient
si ceea ce preia in mod inconstient? Incercarea de limitare istorici a unui fenomen despre
care s-a afirmat initial cd are o permanentd a existentei si ci apare mai bine conturat in
perioade de crizd a limbajului, marcand tranzitia de la o forma la alta, nu se sustine suficient
de bine, mai ales cd argumentele aduse in favoarea unui asa zis manierism congtient din anii 70
sunt observatii ce tin prea putin de tematicd sau de o tipologie manieristd problematicd
(indicii care asa cum spune si scriitoarea ar distinge ,,tehnicianul” manierist de manieristul
autentic) si mai mult de para-retorica limbajului prin care se subliniazi jocurile verbale,
experimentele lingvistice sau artificiile caligrafice (indicii utilizate de scriitoare ca itemi
pentru sublinierea unui manierism formal de pana in anii “70).

Analizand in ultima parte a lucrarii situarea scriitorilor generatiei ‘80 fatd de
manierism, Lucia Turcanu observi cd ,,optzecistii din Basarabia, spre deosebire de cei din
Tara, atunci cand vor si fie orfevrari ai imaginii sau jongleuri ironici ai cuvintelor, nu
reusesc sa renunte la nota mesianicd, specifica acestui spatiu, si isi asuma, uneori,
manierismul ca pe o modalitate de estetizare si de diminuare a intensitatii trdirilor eului lor
problematic.” [p. 120] Poetii acestei generatii, intre care Nichita Danilov, Viorel Muresan,
Lucian Vasiliu, Nicolae Panaite, Mariana Codrut, Mircea Cirtirescu, Nicolae Popa, Irina
Nechit, L. Bordeianu, Ghenadie Nicu, Teo Chiriac, Em. Galaicu-Pdun, Vasile Baghiu,
recupereaza estetica manieristd, ,,cautd imaginea insolitd pentru a soca si a sfida, inventeazi
o meta-retoricd, dar nu se vor firi problematice, marcate de criza realului si a limbajului,
cate, incapabile sd-si mai exteriorizeze eul, il drapeazi sub faldurile inselitoare ale
rafinamentelor imagistice.” [p. 120] Adevaratii manieristi riman dupa spusele scriitoarei
poetii generatiei “70 prin depdsirea simplei utilizdri a formulelor si a tehnicilor manieriste si
prin adeziunea constantd la forme de expresie socante, insolite la care se adaugi profilul
omului problematic.

Urmirind un fir analitic incitant, cercetarea Luciei Turcanu are de la bun inceput
un obiectiv care in conexiune cu titlul se aratd riscant prin gradul mare de generalizare a
ideilor. Ea 1si propune s identifice si sd delimiteze manierismul in literatura romand, realizand
o grild de interpretare bazatd pe principii proprii (uneori prea evazive) si pe teorii
consacrate la care anexeazd implicit o selectie de scriitori pe care i considera manieristi
autentici in opozitie cu cei ce sunt numai ,prelucritori” ai formelor manieriste,
congtientizand riscurile si punctele deficitare ale unui astfel de demers care dupi propriile
afirmatii nu poate fi in totalitate relevant.

Pentru o mai buni argumentare, cercetarea ar putea fi completaticu o abordare ce
depiseste statutul de tezd generald si exploreazd universul creator al unui singur scriitor
dintre cei propusi ca manieristi, realizindu-se astfel si o mai buni corespondenti intre
partea teoreticd si o patte aplicativd detaliatd ce ar putea omologa permanent teza lucririi.

Manierismul romanesc de dovedeste, totusi, o Incercare originala de delimitare a unor
puncte pe o harta manierismului romanesc, incd lipsit de contururi clare i o provocare
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intelectuald ce 1si meritd locul in rindul experimentelor critice consacrate. Scriitoarea indicd
existenta unui manierism romanesc (chiar daci incadrarile scriitorilor intr-o categorie sau in
alta pot fi uneori abuzive) si deschide prin cercetarea sa noi posibilitati de reformatare a
fenomenului ce a captat interesul teoreticienilor din intreaga lume.
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