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Abstract: In the Romanian literary space, cultural transfer can be perceived as a
phenomenon capable of overcoming certain literary inferiority complexes and imposing
its own way of cultural existence. Marin Sorescu is a post-war writer whose lyrics have
amazed since their first appearances with their novelty, verve, playfulness and surprising
irony. The present paper aims to highlight certain cultural influences and exchanges that
had a determining role in the genesis of the Sorescian lyrical imaginary. The influence of
translations, the assumption of diverse cultural spaces, the hybridization of literary
texts, transculturality are visible characteristics in Marin Sorescu's creations, writer who
showed an unusual literary mobility throughout his life. The current act of Sorescu's
exegesis cannot escape the unique way in which Marin Sorescu accumulated cultural
models which he then transferred in a completely surprising way to his lyrical universes.
Keywords: influence, literary mobility, cultural models, vision, parody.

Orice proces de modernizare implicd, intr-un mod specific, procese de
asimilare, schimbare si transformare. In literatura romana, fiecare perioada de
modernizare aduce — dupa cum afirma istoricul literar Gheorghe Bogdan-Duica
in Prefata cursului de Istorie a literaturii romane moderne (1920) — un ,spirit
sintetizator, o psihologie literara evolutivd si mai ales o informatie deplina
despre influentele straine, adica despre contactul nostru cu literaturile straine
din est si vest.” (Bogdan-Duica 1923: 10) Era evidentiata astfel masiva influenta
pe care cunoasterea altor literaturi o exercita asupra evolutiei fenomenului
cultural in genere, cunoastere ce contribuie ,la inaltarea morala si intelectuala a
neamului nostru.” (Bogdan-Duici 1923: 11)

Am evocat pertinentele observatii ficute de Bogdan-Duica acum mai
bine de un secol deoarece ele dovedesc o buna capacitate de intelegere a
mecanismelor de modernizare din literatura noastra si o deschidere spre noi
posibilitati de analiza si interpretare, similare, din anumite puncte de vedere, cu
cele propuse de abordarea prin transfer cultural, concept ce stimuleaza atat
receptarea integratda a fenomenelor legate de evolutia literaturii, cat si in
interpretarea textelor literare. Nu exista o bandd a descriptorilor de
performanta care sa cuantifice impactul transferului cultural asupra creatiilor
literare, care si evalueze succesul sau esecul unor astfel de miscari de translatie
in diverse spatii si culturi, insa o analiza intreprinsa din acest unghi contribuie
la depasirea unor limite disciplinare si granite de intelegere. Nicio cultura nu
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este o entitate abstracta si nu se dezvolta izolat, nici macar in situatia unor
regimuri totalitare, transferul cultural functionind ca un concept activ,
imposibil de a fi supus unei complete anulari. Transferul cultural nu este
sinonim nici cu imitatia, nici cu aculturatia, cu care la un moment dat s-ar putea
confunda si nu presupune in mod obligatoriu o legaturd permanenta cu sursa,
pentru ca inclusiv conexiunile discontinue pot produce un astfel de fenomen.
Transferul cultural implica insa o mare diversitate de surse, precum ancorarea
in diverse culturi, limbi, literaturi, spatii politice, spirituale etc.

In spatiul literar romanesc, transferul cultural poate fi perceput ca un
fenomen capabil sa invingd anumite complexe de inferioritate literara si sa
impund un mod propriu de a exista cultural. O dovada in acest sens o reprezinta
opera lui Marin Sorescu, scriitor postbelic ale carui versuri au uimit inca de la
primele aparitii prin ineditul lor, prin verva, ludicul si ironia surprinzatoare.
Studiul evidentiazd o serie de influente si schimburi culturale ce au marcat
geneza universului liric sorescian, extraordinara capacitate a autorului de a
prelucra intregul material cultural acumulat si de a se detasa, atat conceptual,
cat si lingvistic, de modelele sale. Impactul traducerilor facute de-a lungul
timpului, asumarea unor spatii culturale diverse, hibridizarea textelor literare,
transculturalitatea sunt caracteristici vizibile in creatiile lui Marin Sorescu,
scriitor ce a manifestat pe tot parcursul vietii o neobisnuitd mobilitate literara.

Critica literara a receptat textele soresciene din primii ani de creatie intr-o
manierd relativ opacé, limitatd, plasindu-1 printre parodisti, umoristi si ignorand
adesea puterea surasului ironic sau a versului subversiv. Inceputul anilor ‘9o nu a
schimbat perceptia criticd, mai ales ca simpatiile politice ale scriitorului l-au
plasat pe o listd a celor indezirabili. Abia dupa moartea autorului se afirma noi
disponibilitati de interpretare criticd. Valul de critici si istorici literari
contemporani este in prezent departe de a considera actul exegezei soresciene
incheiat si isi propune o reasezare obiectiva a ansamblului creatiei sale,
valorificand ceea ce G. Calinescu, cu bine-cunoscuta-i intuitie, conchidea dupa
cele cateva poeme publicate de poet in presa literara a vremii: ,,Fundamental,
Marin Sorescu are o capacitate exceptionala de a surprinde fantasticul lucrurilor
umile si latura imensa a temelor comune. Este entuziast si beat de univers,
copildros, sensibil si plin de ganduri pana la marginea spaimei de ineditul
existentei, romantic in acceptia largi a cuvantului.” (Calinescu 1964: 12) In 1995,
studiul Mariei-Ana Tupan analiza scriitura soresciand din perspectiva
deconstructivismului si lansa opinia potrivit careia textele adunate in volumul de
debut Singur printre poeti nu pot fi catalogate drept simple parodii, mai ales
datorita ,,complexitatii tratamentului aplicat de Marin Sorescu celor cateva texte
canonice roménesti si striine.” (Tupan 1995: 14) in acelasi spirit, criticul
craiovean Mihai Ene considera ca textele adunate de Marin Sorescu in volumul
de debut Singur printre poeti nu pot fi reduse la sintagma de simple parodii
pentru ca fiecare text merita privit ca un demers deconstructivist: ,parodia
rimane in zona retoricii, a mecanismelor de suprafatd, a ticurilor stilistice,
deconstructia muta discursul in zona poeticului, a mecanismelor de adancime, a
modului de concepere a textului poetic.” (Ene 2007: 5) Un studiu monografic —
Opera lui Marin Sorescu — realizat de Crenguta Ganscd, subliniaza complexitatea
versurilor lui Marin Sorescu, in timp Cosmin Borza (Marin Sorescu. Singur
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printre canonici) ancoreaza scriitura soresciand 1in categoria tragicului,
numindu-1 ,,poet al apocalipticului” si pledeaza pentru pozitionarea scriitorului ca
precursor al postmodernismului romanesc.

Se poate observa ca nu doar universul creatiei poate fi asezat sub semnul
recuperarii si al reinterpretarii, ci si actul critic este susceptibil de o analiza a
elementelor teoretic-conceptuale ce il definesc. Grila exegetica soresciana este
relativ bogata, dar nu reuseste sa circumscrie fenomenul creatiei soresciene in
intreaga lui dimensiune, si, mai ales, sa i fixeze un loc bine stabilit in evolutia
literaturii romane. O revizuire estetica si contextuala de actualitate consideram
ca reuseste sa ofere studiul lui Cosmin Borza, Marin Sorescu. Singur printre
canonici, care propune o lucida grila de lectura a acestui scriitor, departe de
modelele reductioniste anterioare.

Procesele transformative pe care le aduce Marin Sorescu in lirica
romaneasci suporti varii interpretiri si reconsideriri. Inzestrat cu o sensibilitate
atipica, Sorescu are capacitatea filtrarii artistice a realului, transformand viata in
poezie si generand astfel universuri compensatorii ce incarca de sens timpul si
existenta. Creatorul traverseaza diverse ipostaze, caci transfigurarea lirica
generata de creatiile sale ofera semne si minuni ce trec prin meditatie grava,
indoiala metafizica, discurs parodic, ludic si relativizare a miturilor. El crede ca
intuitia poetica este modalitatea geniald de a descoperi o noua stea: ,Cred ca un
poet genial poate descoperi numai prin intuitie poeticd o0 noud stea.” (Simut 1984:
86) In acelasi timp insa, isi construieste un background cultural pe care il
alimenteazd cu modele valoroase, ce ii rafineaza in mod particular viziunea
asupra lumii. Capacitatea poetului de a concatena diverse influente culturale este
una surprinzatoare, propriul crez artistic fiind supus unui proces continuu de
transformare. George Sorescu, fratele scriitorului, povesteste despre
sensibilitatea pe care acesta o avea incd din perioada studiilor liceale pentru ariile
folclorice, autohtone, pentru cantecele populare pe care le culegea. Era inceputul
formarii unei personalitati ce avea sia dovedeasca in timp ca poseda atat
capacitatea unei perspective cu multiple valente culturale, cat si curajul
experimentului literar.

Fascinatia spre filosofia Antichitatii este marturisita fara nicio retinere,
Marin Sorescu insotindu-si céldtoriile exegetice cu idei din Lucretiu, Socrate,
Aristotel, Platon, continudnd cu Nietzsche, Kant sau Hegel, ajungand prin ei
inclusiv la intelegerea faptului ca literatura nu mai poate fi conceputa,
proiectatd in structuri fixe, imuabile. Teoriile din epistemologia si filosofia
limbajului initiate in jurul anilor 1960 de catre Jacques Derrida sub numele de
deconstructivism erau teorii recente, insa Marin Sorescu, inteligent receptor
cultural, le intuieste inceputurile in textele Antichitatii greco-romane:
»2Antichitatea e inca plina de surprize, si noi, mergand si tinand-o tot inainte,
observam cu uimire ci trecem mereu prin ea, desi prin alte puncte ale spiralei.”
(Sorescu 1969: 32)

Ironic de tip socratic, Marin Sorescu isi revendica o structura spirituala de
tip arhaic, rural: ,as zice ca ironia s-a nascut la sate, ca si filozofia” (Sorescu 1996:
79), din care nu lipsesc scepticismul si tragicul. Influentele livresti rafineaza in
mod particular aceasta structura dobandita genetic: ,,Avocatul meu este Mark
Twain, primul care la varsta adolescentei m-a urcat din mers in trenul-fantoma al
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literaturii ironice.(...) Mai tarziu, cand mi-a mai trecut rasul, i-am descoperit pe
Edgar Allan Poe, macabrul melodios, problematicul si detectivul metafizic si pe
Walt Whitman. (...) Poezia singuraticei Emily Dickinson mi s-a parut antidotul
spovedaniei in gura mare. Melville si-a plimbat o vreme prin constiinta mea acul
de busold al balenei albe.” (Sorescu 1996: 79) Perioada dedicata traducerii
integrale a poeziei lui Boris Pasternak, publicata in volumul Lirice, 1i deschide
portile atat spre o lirica in care pulseaza realitatea vietii, cat si spre conceptele
filosofice ale Scolii de la Marburg pe care poetul rus de origine evreiasca o absolva
remarcabil. Intr-o companie literara atat de selectd, nu e de mirare faptul ca
biblioteca devine spatiul privilegiat al cunoasterii, asociat libertatii si bucuriei:
»,Danseaza, suflete!/ Deschide usa bibliotecii si danseazi/ Printre atatia barbati
foarte intelepti/ Care si-au lasat capetele/ Pe cate o carte/ Ca pe o tava a
Salomeii./ Sunt prietenii tdi cei mai buni/ Si toti iti spun acum sd dansezi,/
Pentru ci numai tu poti face miscirile/ Incepute de ei,/ Si frumusetea jocului/
Nu trebuie sa se piarda.” (Sorescu 1990: 14)

Bienala de poezie din Belgia de la Knoke-le-Zoute ii prilejuieste nu doar
prima iesire din tard, ci si intalnirea cu lirica unui Occident liber, neincorsetat
de rigori politice. Vor urma calatorii de studii in Mexic, Statele Unite ale
Americii, participdri la congrese si festivaluri internationale in tarile Europei.
Intalnirile cu Max Frisch, Elias Canetti, Dominique de Roux, Oskar Pastior,
Gerald Bisinger, Petre Tutea sau Mircea Eliade sunt tot atatea evenimente ale
devenirii sale ce 1i modeleaza profilul literar. La randul sau, Marin Sorescu a
conferentiat si si-a citit versurile in peste 40 de universitati din Europa si
America de Nord. In 1971, respectiv in 1981, versuri in lectura sa au fost
inregistrate la Washington (Library of Congress), respectiv la San Francisco
(Poetry Center, Universitatea California).

Transferul cultural functioneaza cu succes in cazul acestui scriitor
capabil sa prelucreze in forme absolut originale incdrcdtura acumulata. Ceea ce
rezulta este o poezie inedita, originala, ,anticipand o scriitura intertextuala si
deconstructivista, care la vremea respectiva nu exista nici ca proiect al
filosofilor limbajului” (Tupan 1995: 13), capabila sa-1 plaseze pe Sorescu in
categoria precursorilor postmodernismului roméanesc. Poetul péatrunde
intentionat in siajul versurilor marilor poeti, asumandu-si un trecut cultural din
care se alimenteaza si pe care il parodiaza in cel mai pur spirit postmodernist,
ca in O noapte ca o piatrd despletitd, text programatic cu reverberatii din
Topéarceanu (Un incepdtor de talent: Apostrofe la lund), in care cei doi poeti
sunt decisi si demistifice luna, motiv literar esential al romantismului. In acest
demers, Toparceanu se declara un incepdtor de talent, in timp ce Marin
Sorescu se pozitioneaza in ipostaza incepdatorului modern, ce se remarca prin
»acceptarea unei grefe din partea sistemelor literare preexistente.” (Tupan 1995:
19) Insasi parodia, modus vivendi al universului poetic sorescian, devine o
forma de transfer cultural deoarece implicd un model preexistent care trebuie
bine cunoscut, inteles, apoi rastalmacit, rescris pana la o alta finalitate. Ea se
construieste ca un comentariu critic in sine, un mod estetic, in care dislocarea
comica a limbajului devine procedeul esential de operare. Parodiind, autorul
asimileaza, dar in acelasi timp, distribuie cultura.
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Ciclul La Lilieci, deschis in anul 1973, insumeaza 386 de poeme publicate
pe parcursul a cincisprezece ani: La lilieci I — 1973, La Lilieci II — 1977, La Lilieci
IIT — 1980, La Lilieci IV — 1988, La Lilieci V — 1995, respectiv La Lilieci VI —
1998. Elocventa pentru o receptare cat mai complexd a acestui inedit ciclu de
poezii este pozitia Juliei Kristeva, semiotician francez de origine bulgara, care
statueaza ideea ca orice sistem de semnificare, de la aranjatul mesei la scrierea
unei poezii, este constituit prin modul in care actioneaza si transforma sistemele
de semnificare anterioare. Din acest punct de vedere, in versurile Liliecilor este
asimilata o diversitate de factori, de situatii si de influente ce a determinat atat o
incarcatura culturala personala, cuantificabild, cat si una apriorica, rod al originii,
al radacinilor, al trairii in spatiul satului oltenesc.

Perioada petrecutd in Statele Unite ale Americii intre 1970-1971 cu o
bursd acordatd de Universitatea din Iowa pentru ,International Writing
Program” este relevanta pentru trdirile lirice ale poetului. Confesiunile legate de
aparitia primului volum al Liliecilor si de influenta pe care a exercitat-o
perioada petrecuta peste ocean au fost evocate cu diverse ocazii, de fiecare data
Sorescu insistand asupra fenomenului de concatenare dintre cele doua spatii.
Evident ca spatiul geografic care determina identitatea si care construieste
periplul din aceste volume este cel al satului natal, Bulzesti, pentru care
scriitorul manifestd inca din adolescentad sentimente aparte. Intr-un manuscris
pus la dispozitie de citre Simion Barbulescu, profesor la Liceul Militar
,Dimitrie Cantemir” din Predeal, Marin Sorescu nota: ,ma doare inima cand
aud pe cineva intreband: de unde vine numele satului nostru? [...] Atat cat imi
va fi cu putinta voi reconstitui icoana satului patriarhal.” (Lungu 2003: 13)
Marin Sorescu a recunoscut faptul ci dorul de Bulzestiul natal, asumat de
scriitor ca dominanta spatiald capabila sad-i personalizeze universul de creatie, a
avut un rol hotarator in aventura scrierii primului volum al Liliecilor:

»ldeea acestei carti s-a nascut din dorul de tara, care — pentru mine — s-
a manifestat foarte concret: eram obsedat de primele amintiri legate de locurile
unde m-am nascut. Vorbind englezeste si bucurandu-ma de sonoritatea unui
cuvant, imi venea in minte o vorba uitata, pe care n-o mai folosisem din
copilarie. Ma aflam in America si, cum nu mai era cazul sa descopar America,
m-am descoperit pe mine, pur si simplu in ceea ce am eu mai autentic si
mai...columbian.” (Hinoveanu 1974: 100). Trebuie remarcat faptul ca, in ciuda
unei intentionalitati auctoriale manifestate incad din adolescenta, spatiul
geografic larg deschis al Americii devine un element favorizant al (re)intalnirii
si (re)gasirii cu spatiul autohton al poetului, care poarta toate atributele unui
spatiu matrice, definitoriu pentru viziunea poetica soresciana din La Lilieci.

Daca transferul cultural este un proces multidirectional, manifestat pe
tot parcursul vietii, este neindoielnic faptul ca stimularea imaginatiei si
dezvoltarea unei sensibilitati specifice si-au gasit germeni prielnici in persoana
mamei scriitorului, Nicolita Sorescu (Nicolina in acte), buna povestitoare,
despre care fratele poetului, George Sorescu, marturiseste ca a fost naratorul de
bazi pentru ciclul Liliecilor. Modelul matern al imaginii satului este preluat ca
atare de copilul care, la maturitate, va percepe scena satului ca un spectacol
urias, o matca formativa stapanita de femei. Povestile mamei despre lumea
Bulzestiului, despre strigoii ce bantuiau satul, despre intamplarile cotidiene sau
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despre poreclele oamenilor si-au pus amprenta nu numai asupra lumii evocate,
ci si asupra calitatii actului de creatie in sine. Aparitia unor semne de declin
artistic incepand cu cea de-a patra carte a Liliecilor (1988), perioada ulterioara
trecerii in nefiintd a mamei, este explicata de Sorina Sorescu, care considera ca
tendinta de dezordine, de amestec al planurilor din ultimele carti ale ciclului ,,s-
ar putea sa aiba legatura si cu pierderea relatiei directe cu naratorul central.
Nicolita Sorescu a murit in 1984. A disparut astfel ancora in trecut a limbajului
si a intamplarilor din La Lilieci.” (Sorescu 2010 a)

»~Mama — patru clase primare, o memorie homerica - era o buna naratoare
(...) si cunostea, pe o raza de mai multe sate, tot felul de intamplari, pe care i le-a
povestit lui Marin. (...) Marin, prelucrandu-le, le-a addugat altor intamplari
semnificative, narate de alti octogenari din Bulzesti...” (Lupescu 2010) De altfel,
genealogia 1i plaseaza sub zodia literei si a cuvantului pe toti membrii familiei:
mama era recunoscuta ca povestitoare neintrecuta, tatal scrisese versuri in timpul
luptelor din Primul Razboi Mondial in care participase in calitate de combatant,
iar doua surori din partea mamei fusesera profesoare de romana. Conceptia
despre poezie, rafinamentul artistic, expresia atipica si universul lumilor create in
La Lilieci sunt modelate de o stralucitd inteligentd, de o bogatd acumulare
culturala, dublate de capacitatea de a pdtrunde in inima lumii oltenesti pe care
Sorescu o cunostea si o simtea in fiecare pulsatie. In lupta pentru acapararea si
recuperarea lirismului, poetul coboara in cotidianul lumii sale eliberate de toate
constrangerile dogmatice sau morale.

Pornind de la Leerssen (2014) si Pym (2014), care formuleaza intrebari
legate despre posibilele granite ale unui transfer cultural, se poate ridica
problema limitelor sau a deschiderilor pe care impactul cu marile creatii ale
literaturii, inclusiv cu cel al traducerilor, il genereaza. S-a vorbit mult despre
faptul ca generatia ’80 a venit in spatiul literar romanesc cu o cultura serioasa, pe
care a folosit-o ca punct de plecare pentru aventura existentiala a poeziei (Doinas
1979:19), dar afirmatia caracterizeaza deplin si scriitura lui Marin Sorescu.
Solidul sau background cultural primeste o vizibilitate aparte in paginile eseurilor
adunate in Teoria sferelor de influenta, Insomnii sau Starea de destin. Se poate
vorbi chiar despre o presiune livresca, vinovata de anumite automatisme literare
identificabile in primele volume ale scriitorului. (Borza 2014: 300)

Frecventa proceselor de transfer cultural in literatura s-a bazat pe lectura.
De mentionat este faptul cd, in cazul oricarui scriitor, influentele, sursele de
inspiratie modeleazd coordonatele esentiale ale creatiei literare, cu conditia ca
acestea sa nu reprezinte doar o binaritate reductionistd de tip sursa-tinta.
Succesul unui transfer cultural este conditionat de capacitatea fiecarui creator de
a filtra si prelucra informatia in universuri unice, originale, ceea ce lui Marin
Sorescu 1i reuseste din plin. Teatralizind, autorul dezviluie in La Lilieci marele
spectacol al lumii, in ,spatiul sdu originar, adici acolo unde, chiar in forme
desacralizate, aduse la scara umanului, mai dainuie cateva repere stabile,
cvasimitice, asigurand o anumita ordine existentiala.” (Pop 1984: 23) Imaginarul
acestor texte unice in literatura romana este stimulat de zone de influenta de o
formidabila varietate culturald ce trimit spre mostenirea populara a satului
oltenesc, spre ceramica de Cucuteni, Vadastra, Gumelnita si Carcea, spre
intalnirea dintre Orient si Occident, spre Jacques Prévert sau Edgar Lee Masters.
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Activitatea lui Edgar Lee Masters este strans legata de revista ,Poetry” si
de orasul Chicago, ampla scena a experimentelor poetice de dupa Primul Razboi
Mondial. Revista sus-numitd, aflatd sub autoritatea lui Harriet Monroe si a
criteriilor sale de selectie, a fost unul din factorii ce au stimulat aparitia
avangardei americane, avand ,acelasi efect catalizator ca si Armory Show din
1913” (Conn 1996: 216), prima expozitie importanta de artda moderna din
America, in care au fost expuse lucrdri semnate de Daumier, Goya, Corot, aldturi
de creatii cubiste, impresioniste sau postimpresioniste. In ,,Poetry” au publicat
primele texte T.S. Eliot, Robert Frost si Ezra Pound, alaturi de Vachel Lindsay,
Carl Sandburg si Edgar Lee Masters, ultimii cunoscuti ca apar{indnd grupului
poetic din Chicago sau grupului din Middle West. Incepand cu versuri scrise in
maniera traditionalista si incheindu-si cariera in note pur naturaliste, Edgar Lee
Master ramane cunoscut mai ales pentru Antologia orasului Spoon River (The
Spoon River Anthology, 1915), in care acesta isi exprima sentimentele de ura si
nemultumire pentru asezarile din Illinois in care si-a petrecut copilaria. Volumul
cuprinde peste doud sute de poezii orhestrate pe vocile barbatilor si ale femeilor
ce fusesera ingropati in cimitirul acestui oras. La randul sau, Edgar Lee Master se
inspira dintr-un volum de epigrame traduse din limba greaca de J.W. Mackail in
1907, publicat sub titlul Antologia greaca. (Conn 1996: 217)

Elementele comune celor doua universuri poetice, unul oltenesc, celilalt
american, pot fi remarcate la nivelul preferintei pentru versul liber, a interesului
pentru aspectul de fresca sociala, a hibridizarii textului, a mesajului uman
transmis si, mai ales, al prezentarii unei multitudini de destine care, in cazul
creatiei lui Edgar Lee Master, sfasie mastile vietii de provincie si dezviluie greseli,
pacate bine ascunse in timp. ,,Eu insumi, satul de atata truda si saracie/ Si bagand
de seama cum batranul Hill si altii ca el se-mbogateau,/ Am jefuit intr-o noapte
un calator in apropiere de crangul lui Proctor/ Ucigandu-l fara voie pe cand il
pradam/ Lucru pentru care am fost judecat si spanzurat.” (Master 1968: 8)

Alti morti sunt surprinsi in eterna contemplare a propriului lor destin,
uneori curmat brusc, cum este cazul reporterului Carl Hamblin, pedepsit pentru
publicarea unui protest, uns cu smoala si tavalit in fulgi: , Tipografia Charion
din Spoon River a fost distrusa,/ Iar eu scufundat in catran si in fulgi,/ Ca
pedeapsda ca publicasem, in ziua spanzurarii la Chicago a anarhistilor,
urmatoarele...” (Master 1968: 63)

Daca poetul american dezvaluie faptele locuitorilor abia dupa trecerea
lor in neant, Marin Sorescu nu se sfieste si aducd in scena prezentului
manifestarile satenilor, intr-o monografie liricd ce apeleaza la elementul
autentic, cotidian: ,Nicaieri nu mananci o varza cu carne/ Mai gustoasa ca-n
cimitir,/ De ziua mortilor, cand se face pomana/ Si toate femeile vii se intrec in
de-ale mancarii. (Sorescu 2010: 147) ,,E bine sa fii mort aici, intre codri, locul e
ferit, nici nu trage,/ Clopotul nu te deranjeaza, ca nu suna decat de sarbatori,/
Si duminica dimineata cand cade in misticism,/ bang-bang — cine-o mai fi
murit? —” (Sorescu 2010: 149)

Ambii poeti se impun prin capacitatea de a salva forme de expresie
autohtone, considerate barbare pentru unii, recuperandu-le in registre culturale
complet neasteptate in momentul aparitiei lor; amandoi se hranesc dintr-o
nostalgie a spatiului primar, sesizand sirul nesfarsit de comportamente absurde
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si automatisme instalate plenar in universurile lor. Marin Sorescu apeleaza la
prezenta stereotipiilor de gandire, a automatismelor comportamentale pe care
le transforma in motive literare recurente in textele din prima carte a Liliecilor,
constient de faptul ca ele constituie, in acelasi timp, o modalitate de a obtine
efecte comice. Automatismele comportamentele, stereotipiile de gandire de
tipul celor regasite in ciclul La Lilieci au fost considerate o ,sursa fundamentala
a comicului in viziunea lui Henri Bergson” (Borza 2014: 307), pozitie pe care
Sorescu o supune in Teoria sferelor de influenta unui tratament inteligent, in
maniera ironic-delectabila: ,Secolul a mai obosit. A venit Bergson si a formulat
legile rasului, dupa care nu mai ai niciun chef sa razi. A venit Freud cu legile
visului — nu mai ai niciun chef sa visezi. Einstein, cu teoria relativitatii — nu mai
ai niciun chef sa devii relativ. S-a teoretizat totul, s-a experimentat totul”.
(Sorescu 1969: 230)

Demitizarea poeziei, limbajul aparte, apropiat mai mult de proza decat
de liric, au orientat analiza textelor poetice soresciene inspre cele ale lui Jacques
Prévert, cunoscut poet francez de factura suprarealista. Paroles, primul sau
volum de poezii, dar si cel care a inregistrat cel mai mare succes, aduce un
limbaj nonconformist, in care jocurile de cuvinte pline de sensuri si semnificatii
ocupa spatii largi. Dacd nivelul formal al textelor celor doi autori suporta
anumite comparatii, la fel ca apetenta lor catre diverse forme ale artei, in ceea
ce priveste conceptia asupra lumii, criteriile stilistice, sursele de inspiratie,
Marin Sorescu se diferentiaza de universul creat de Jacques Prévert, de viziunea
sa adeseori lejera, superficiala. Mobilitatea globala a cuvintelor si a ideilor pe
care o implica orice forma de transfer cultural 1-a determinat pe actorul George
Custura sa initieze in 2010 un spectacol, Dialoguri posibile, in care Marin
Sorescu si Jacques Prévert dialogheaza in versuri, cu acompaniament de chitara
si violoncel. De altfel, cultura contemporana manifesta tot mai acut o vocatie a
transculturalului, cu impact nu doar in randul cunoscétorilor, ci si al publicului
larg. Intr-un proiect de popularizare a poeziei (Poems on the Underground)
initiat de scriitoarea americana Judith Chernaik, poemul Perseverenta de
Marin Sorescu a fost selectat pentru a fi afisat timp de o luna in metroul
londonez. Poemul fusese tradus in limba engleza inca din 1987 de catre D.J.
Enright si publicat in volumul The Biggest Egg in the World.

Marin Sorescu a iubit pictura incd din adolescentd, chiar daca prima
iesire in public s-a materializat tarziu, in 1989, la Brasov si s-a consumat cu
timiditate din partea celui care picta cu mana stanga si scria cu dreapta. Poetul
a considerat ca, spre deosebire de imaterialitatea cuvantului, pictura oferda un
contur al lucrurilor si un univers concret. ,As vrea ca panzele mele sa fie
considerate ca niste poeme pictate. Intr-o vreme am ficut si picturi cu poezie,
spatiul dintre forme includea cuvintele.” (Sorescu 2008: 4) Face crochiuri si
schite de portrete inca din anii de scoala, unii dintre fostii colegi pastrand cu
drag micile desene primite cadou. La maturitate, petrece timp in atelierele unor
pictori profesionisti ca Eustatiu Gregorian, Vasile Buz, George Vlaescu, Gabriel
Mihail Bratu, Viorel Penisoara-Stegaru, toti ,,cunoscuti artisti plastici carora le
face ocazional si portrete, sugerand prin linie si culoare unele trasaturi ce-i
caracterizeaza si-i particularizeaza.” (Firan 2003: 253-254)
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Concluzionand, putem afirma cd pentru Marin Sorescu ,viziunea asupra
lumii nu e decat o varianta a conceptiei despre poezie. Lumea intreaga devine o
perifraza la poezia sa.” (Martin 1969: 70-71) Aceasta viziune cladita in lumea
solara olteneascd, receptata retrospectiv, dar si prospectiv, cu arhetipurile ei
specifice, primeste contururi rafinate si datoritd unui prolific transfer cultural
construit pe baza masivelor contacte livresti la care autorul s-a expus, a
conexiunilor stabilite intre diferite arii culturale ale lumii, a relatiilor active cu
importanti oameni de culturd ai vremii. Autorul are capacitatea de a concatena
propria viziune despre lume cu elemente din filosofia Antichitatii, din cea a lui
Nietzsche, Kant si Hegel, cu deconstructivismul lui Jacques Derrida sau cu
suprarealismul lui Jacques Prévert. Premise favorabile pentru stabilirea unor relatii
de transfer cultural furnizeaza si intalnirile cu Max Frisch, Elias Canetti, Oskar
Pastior, Gerald Bisinger, Dominique de Roux, Petre Tutea, Mircea Eliade sau
conferintele sustinute in universitati din Europa si America de Nord. Ironic de tip
socratic, Marin Sorescu este o structura spirituala arhaica ce supune spatiul
cultural autohton unui proces de reinterpretare, de resemnificare, dand, in ciclul
Liliecilor, o replica neconventionald tendintelor de schimbare a satului romanesc.
In sfera transferului de tip cultural se inscriu si punctele de rafinatii jonctiune ale
universului artistic sorescian cu rapsodiile lui George Enescu, cu tacerile si infinitul
lui Constantin Brancusi, intr-o impletire metafizica de esentd romaneasca.
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