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. DOSAR CRITIC

POSTMODERNISM






POSTMODERNISMUL S| LITERATURA 5
POSTMODERNA — O POVESTE NETERMINAT A

Tnainte de a i seamuri foarte clar limitele sl teritoriul specific,
postmodernismuluis-a negat uneori existarsau cel fin i s-a contestat autonomia
ca paradigr culturak definitiv constituii. Disconfortul pe care 1l stimuleain
mintile noastre, pa@nastzi, ideea in&i de postmodernisngi postmodernitatese
explica prin ambiguitatea inevitabijl asumat de majoritatea cercaorilor, a relaei
dintre timpul istoricsi un fenomen amplu, de naiupolitico-sociad si cultural-
estetid, pe care &1l putem numi #ri ezitare postmodernAstfel, nu suntem pe
deplin convigi nici in 2009 da& postmodernismuér trebui & apatina spaiului
evolutiv al moderniti sau, dimpotrid, o condiie axiomati@ a recunosierii
existenei acestuia ar fi tocmaisieea sa complétdin modernitatai instalarea intr-
un discurs absolut nou asupra lumii.

In primul caz, culturapostmoderii este una a trecutului relativ recgit
mai ales a prezentului, arf@nd un sfaiit al istoriei, ineles Tng nu drept moarte a
timpului, ci, Tn mod direct, ca incheiere definitary modernittii. Sfaritul istoriei ar
putea insemna simultan, din acegaperspecti¥ dramatid, atat un gec al
modernittii, catsi o deschidere neligtitoare @tre o lume profund difetif da& nu
chiar opus ideilor si sensurilor pe care lluminismul a Tntemeiat moilatea:
prioritatea individului Tn f@ grupului, cultul progresuluii al stiintei obiective,
afirmarea unei moralg a unei legi universale capabil#ese imputi in faa eticilor
religioase disjunctgi multiple, si nu in ultimul rdnd — autonomia artei, pusub
semnul logicii internesi al independetei faia de orice ideologie sau etic
pragmatié. Astfel, gandirea criticiluminista si puterea cu care ea a investit omul
modern au regit si schimbe ireversibil natura, societate@xistena umad. Dar,
in loc g elimine conflictelesi sa legitimeze solid idealurile umaniste, modernitatea
a potermat adeseori pana paroxism contradiile — ideologice, sociale, filosofico-
estetice; promovand, apoi, principiul difegersi al pluralititii a distrus progresiv
Thcrederea omului modern in stabilitateagwgcforme a sensului — religios, politic,
artistic sau metafizigi a compromis prin dubitee corespondea dintre limbajsi
realitate. Raportul dintre ceea ce este itéora si ceea ce este nafara gtintei
a intrat intr-un regim al rupturgi al discontinuiiti, care modifi@ structural
continutul Subiectului, prin modul in care el producsotie sau in care se
pozitioneaz fata de Natudi. Deja la 1968, Gilles Delleuze, acuzand impasybma
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in care s-ar afla omul modern, congumai toai forta gandirii negative a
criticismului care legitimeazmodernitatea filosofico-estelicpoate tocmai pentru
a urgenta sfaitul modernigtii si intrarea intr-o altfel d@ost-modernitatediferita,
salvatoare: ,...gandirea modérse nate din falimentul reprezeirii, ca si din
pierderea identtilor si din descoperirea tuturor fefor ce agoneaz sub
reprezentarea identicului. Lumea modeenlumea simulacrelor, in care omul nu
supravieuieste lui Dumnezeu, identitatea subiectului nu suptamste identititii
substarei. Toate identittile sunt doar simulate, produse ca un “efect” oitr-

un joc mai profund, acela al difetensi repettiei.”* Post-nietzscheanismul este
condus autoritar spre ultimile sale consgzin

Deloc surprinitor, alternativa la acest discurs dominant de asama
negatid a (post)moderriti se construige rapid. Jurgen Habermas, in
Modernitatea — Un proiect neterminate intreadh frontal dad ar trebui azi %
Tmbratisam si sa apiram scopurile lluminismului, oricat de vulnerabilesaar farea,
sau § declagm Tintregul proiect al moderaiti o cauz pierduti. Critica
modernittii, mai ales de pe paia postmodernismului total neinciigar in destinul
bun al umanismului iluminist, poate lugouforma uneanti-modernitti fara iesire,
in a @érui fundamentalism subversiv, chiar dasedudtor, nu exist soldii, Ci
numai o hermeneutica negativului. Gandirea alterndtidezvolta de filosofi
precum Habermas vrea se conving ca modernitatea ngi-a Tncheiat nicidecum
evoluia, ea produce mai mult decét niciadadtorie si, in ciuda oriéror eecuri
patiale, este condésde raiune si de cunogterea pozitid. Postmodernismul
legitim, Th acea&tviziune, nu poate fi nicidecum o culitindreptat mai degrab
Tmpotriva spiritului originar al moder#iti. AmplificAnd, de aceea, o asemenea
perspectig, ar trebui & vedem Tnpostmodernismo cultué a viitorului sau un
proiect despre viitorPost-modernitatedi schimli si ea faa proiectat:, devenind
un timp istoric promiitor. Povestea ei ar fi cel mult inceuticidecum terminéaf
chiar daca etica pe care ar treliuss bazeze optimismul noului umanism urrieaz
sa isi arate de acum inainte coeaesi mai ales validitatea.

Prin urmare, cel mai dificil in momentul deifeeste legitimareaafa
drept de apel a unpatternpostmoderncu fungionare autonoe) cu un dinamism
identitar definitiv constituit, concurenttfede orice alt paradigni culturak. Fara a-
si propune & medieze intre aceste tétegeri profund polemice asupra
postmodernitgi, revista Meridian critic, prin primul ei nurar pe anul 2009, se
concentrear asupralLiteraturii postmoderne, cu inteia doar de a mai &dga o
fila Tn dosarul neterminat al postmodernismului, atéeene cat numeroasele studii
si dezbateri nu au reit si epuizeze controversa, @@ adanceaddot mai mult.

Dac literatura postmodefincircumscriesi totodali depiseste limitele
ideologiei critice a postmodernismului, ca fenongen concentredzdominantele
structurale ale postmodethit, sau dag dimpotriva, postmodernismul sit
subordoneazautoritar intreaga literatupostmodera si ii dicteaz evoluia— iat o
primi deschidere a mediiiéor analitice in care ne-am angajat. Postmodemais
european — elitist, puternic gdh de teoria criti si de lectura imprevizibil a
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memoriei culturale — dezvaltimpreud cu postmodernismul nordamerican —
democratic, atat de reinventarea peredpr socialesi a proiegiilor politice asupra
realitatii — un discurs al non-limitii si al includerii difererelor, chiar atunci cand ele
amenina si intre ntr-un proces de coliziugiede inadecvare evidenfintrebarea este
daa permisivitateai filosofia eclecti@ a postmodernismului euroamerican conduce
sau nusi spre acea mentalitate radical multicultarade include literaturile
postcoloniale, literaturile sudamericane in disdyestmodernchiar da& socieitile

din care vin nu au parcurs istoria modespecifi@ modelului european.

Explorarea realitilor psihologice descrise de literatura postmogleean
condiiei umane supuse depenggnde tehnologiesi relativiziri maxime a
adevrurilor promovate destiinta, explorarea proigidor fictionale asupra
realitatilor socialesi a condiionarilor politice intr-o epo& a fractu#irii tuturor
eticilor cunoscute, prodéamare a unuinou tip de istoriesi a uneialt fel de
cunoatere, analiza opoagior fundamentale puse in evidénde literatura
postmodera — dintre globalisngi etnocentrism, masificarg individualism, global
si local, generalsi contextual, elitistsi popular, democratizargi autoritarism,
atomizaresi focalizare, deconstrtie si reconstruge, pot & reveleze imagini
semnificative ale mesajelor de subgtape careomul postmodersi corstiinfa
postmoderii le depoziteazin discursul vast al literaturii postmoderne.

Studiile noastre, la care partigiperceitori din mai multeari, sunt voci
ce pot contribui la telegeredumii postmoderngprin apropierea limbajelor cu care
acesta controleazealitatea, a mecanismelor ftinoale ce-i exprirh mentalitatea
si raspunsurile date exist@n, dezvoltdnd nu Tn ultimul rangd ipoteze analitice
asupra legitimittii sau ilegitimi&tii unei paradigme culturalepstmodernismului.

Mariana BOCA

! Gilles Delleuze,Difererny si repetiie, Traducere de Toader Saulea (Bdirance
Différence et répétitianPresses Universitaires de France, 1968), Edgalel, Bucurgti,
1995, pp. 7-8.
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POSTMODERNISM AND POSTMODERNIST
LITERATURE — AN OPEN-ENDED STORY

Prior to having a specific field and its bordersfirdely traced,
postmodernisnhad sometimes been denied existence or at leasioay as a
clearly articulated cultural paradigm. The discamfihat the very notions of
postmodernismandpostmodernitystill inflict on our minds can be accounted for by
the unavoidable ambiguity, acknowledged by mostarehers, that resides at the
heart of the relationship between its historicaiqueand an ample political, social,
cultural, and aesthetic phenomenon that could intgammatically be termed
postmodern Therefore, not even in 2009 are we completelyarerwhether
postmodernisnshould belong to the evolutional matrix of modsrror, on the
contrary, as an axiomatic condition of its exiseermstmodernisnshould be
granted its total departure from modernity andgtaeluction of a completely new
discourse on the world.

In the former casgyostmoderrculture is one of the relatively recent past
and, especially, of the present, signalling antertustory viewed, however, not as
the demise of time, but as the utter closure ofanuty. At the same time, from
this dramatic perspective, the end of history cdaddoth the failure of modernity
and the disquieting threshold to a world that iteast fundamentally new, if not
directly opposed to the ideas and values that titigiiEenment founded modernity
on: the prevalence of the individual over the comityuthe worship of progress
and objective science, the affirmation of a maal hnd a universal law that could
overcome the multiple and disjunctive religiousiethand, last but not least, the
autonomy of art under the sign of inner logic amdependence from any ideology
or pragmatic ethic. Thus, Enlightened critical kimg, along with the power it
invested in modern man, has managed to irreverslyge nature, society, and
human existence alike. Nevertheless, instead ofireting conflicts and firmly
legitimating humanist ideals, modernity has enhdneg times in the extreme,
ideological, social, philosophical, and aesthetintadictions. Furthermore, by
celebrating the principles of difference and pltyalt has progressively destroyed
modern man’s confidence in the stability of any niegful form, be it religious,
political, artistic, or metaphysical, and compraadisby doubt, the correspondence
between language and reality. The relationship &mtvwvhat lies within conscience
and what lies without has been subjected to thym refi rupture and discontinuity,
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which structurally alter the contents of the Subjes it produces History and
relates to Nature. As early as 1968, denouncingwiger impasse modern man was
in, Gilles Delleuze nearly exhausts the life foofenegative critical thinking that
legitimates philosophical and aesthetic moderngssibly with the specific
purpose of precipitating the end of modernity amel mmovement into the new,
deliveringpost-modernity

...gandirea moderh se nate din falimentul reprezedti, ca si din
pierderea identiizsilor si din descoperirea tuturor feelor ce agioneaz sub
reprezentarea identicului. Lumea mod&m lumea simulacrelor, in care omul
nu supraviguieste lui Dumnezeu, identitatea subiectului nu supsanmeste
identitzsii substanpei. Toate identiffile sunt doar simulate, produse ca un
,efect” optic, printr-un joc mai profund, acela aiferenei si repetiiei.!

Post-Nietzscheanism is resolutely led to the lassequences.

Quite unsurprisingly, the alternative to this doatimg discourse of
negative affirmation of (post)ymodernity is rapidiaborated. InViodernity: An
Unfinished Project Jurgen Habermas addresses the direct questiothexhse
should embrace and defend the agenda of the Eevligigint nowadays, vulnerable
as it may seem, or declare the whole project ofemity a lost cause. The critique
of modernity, especially from the viewpoint of posdernism, totally doubtful to
the success of liberal humanism, may easily tuim imescapabl@nti-modernity,
the subversive fundamentalism of which, though sk yields no solution, only
a hermeneutics of the negative. The alternativeiting proposed by philosophers
such as Habermas would convince us that moderagybly no means ceased to
evolve, that it produces history more than ever, dadpite all partial failure, it is
driven by reason and positive knowledge. In trghtli legitimate postmodernism
could not possibly identify as a cultural movemeriented against the original
spirit of modernity. Such a perspective would thullimately construe
postmodernisnas a culture or project of the futuRost-modernityin turn, shifts
projection becoming historical time. Its story would havébest begun, definitely
not finished, even though the ethics that shouldede the optimism of New
Humanism is yet to prove its consistence and, ofat, its validity.

Consequently, it is most challenging at this ptntrefutably legitimate
a postmodernpattern characterised by autonomous function and welhddf
identitary dynamism, competing with any other aatyaradigm. Without any
claim to reconciling these deeply controversialrapphes to postmodernity, the
first issue oMeridian critic in 2009 focuses oRostmodernist Literature, with the
mere intention of adding to the as yet unclassifiedof postmodernism, in as
much as the numerous studies and debates have amdged to solve the
controversy, but rather to deepen it further.

If postmodernist literaturéoth circumscribes and exceeds the limits of
postmodernism’s critical ideology, as a phenometiat concentrates the major
structural features of postmodernity, or if, on ¢batrary, postmodernism subsumes
all postmodernistiterature to its authority, dictating its evolutie- this is a first
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direction of the analytical meditations that we énawndertaken. Elitist, strongly
attached to critical theory and prone to unpreblietaeadings of cultural memory,
European postmodernism, along with North-Amerigastrpodernism — democratic,
preoccupied with reinventing social perceptions pwldical projections on reality —,
develops a discourse of non-limitation and of diffeee inclusion, even in such cases
when the latter threatens with collision and stgkinadequacy. The question is
whether Euro-American postmodernism’s permissiverse®l eclectic philosophy
lead to that radically multicultural mentality whincludes postcolonial and South-
American literatures ipostmodernistliscourse, although the societies that produced
them have not shared the European model of modstanyh

Exploring the psychological realities described pgstmodernist
literature, the human condition dependent on tdolggoand radical relativisation
of scientific truth, approaching fictional projewts on social realities and political
determinations in the age of dislocating all faanithics and producingnewtype
of history and anew type of knowledge, analysing the fundamental ogipos
evinced by postmodernist literature — globalism e#inocentrism, mass vs.
individual, global vs. local, general vs. contektualitist vs. popular,
democratisation vs. authoritarianism, atomisatien facalisation, deconstruction
VS. reconstruction —, all these potentially rexggtificant images of the substantial
messages thgtostmodern marand postmodern consciencembed in the vast
discourse of postmodernist literature.

Our investigations involving researchers from uasioountries constitute
as many voices contributing to the understandinthepostmodern world- by
approaching the discourses it deploys in contgpleality, as well as the functional
mechanisms that convey its mentality and its resgorio existence — and
advancing analytical hypotheses on the legitimacyilegitimacy of a cultural
paradigm opostmodernism.

Mariana BOCA
English Version by Gabriela Rangu

! Gilles Delleuze,Diferena si repetiie, translated by Toader Saulea (French edition:
Différence et répétitianPresses Universitaires de France, 1968), Edgatel, Bucurgti,
1995, pp. 7-8. [‘modern thought is born of the uial of representation, of the loss of
identities, and of the discovery of all the ford¢hat act under the representation of the
identical. The modern world is one of simulacra.nMHd not survive God, nor did the
identity of the subject survive that of substardeidentities are only simulated, produced
as an optical ‘effect’ by the more profound gameddference and repetition.” Gilles
Deleuze, Difference and Repetitipntranslated by Paul Patton, New York: Columbia
University Press, 1994, xix.)]
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LE POSTMODERNISME ET LA LITTERATURE
POSTMODERNE — UNE HISTOIRE QUI N'EST PAS FINIE

Avant que I'on ait fixé fort clairement les limites le territoire spécifique
du postmodernisme, son existence-méme a €té sdriens mise en cause. Son
autonomie en tant que paradigme culturel défimiet constitué a été, de méme,
contestée. L'inconfort que produit en nous l'idééname de postmodernisme ou de
postmodernité s’explique par 'ambiguité inévitalslesumeée par la grande majorité
des chercheurs, de la relation entre le tempsrijistoet un phénomene ample, de
nature politique, sociale, culturelle et esthétiggee nous allons définir sans
hésitation comme postmoderne. C’est ainsi qu'd® 2bus ne sommes pas tout a
fait sOrs si le postmodernisme devrait tenir depiee évolutif de la modernité ou, par
contre, si une condition axiomatique de sa recesaace serait sa totale exclusion de
la modernité et sa fixation dans un discours tdait aouveau sur le monde.

Dans le premier cas, la culture postmoderne tianpaksé relativement
récent et surtout du présent, tout en annoncarftrude I'histoire, mais non pas dans
le sens d'une mort du présent, mais, directementire achévement définitif de la
modernité. La fin de [lhistoire pourrait signifieen méme temps, dans cette
perspective dramatique, soit un échec de la maéesait une ouverture soucieuse
vers un monde tout a fait différent, sinon oppaséidées et aux sens sur lesquels
I'lluminisme a fondé la modernité: la priorité Hadividu devant le groupe, le culte
du progres et de la science objective, l'affirmmatidune morale et d’une loi
universelle capable de s'imposer devant les éthimgligieuses opposées et multiples,
et, pas finalement, 'autonomie de I'art, mise deusigne de la logique interne et de
l'indépendance par rapport a toute idéologie oigéthpragmatique. C'est ainsi que
la pensée critique illuministe et la puissance @tiata investi ’lhomme moderne ont
changé irréversiblement la nature, la sociétéegistence humaine. Mais au lieu
d'éliminer les conflits et de légitimer solidemésd idéaux humanistes, la modernité
a accentué — parfois jusqu’au paroxysme — les tomsliidéologiques, sociales,
philosophiques et esthétigues. Tout en promouvemsuite, le principe de la
différence et de la pluralité, il a détruit petpetit la confiance de ’'homme moderne
dans la stabilit¢ de toute forme du sens — rekgiqolitique, artistique ou
métaphysique — et a compromis par dubitation leespondance entre le langage et
la réalité. Le rapport entre ce qui tient & la camee et ce qui en est exclus est entré
dans un régime de la rupture et de la discontimuitémodifie structurellement le
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contenu du Sujet par la modalité dans laquelle dlitsie par rapport a la Nature. Tout
en accusant 'impasse majeure dans laquelle sasitlihomme moderne, Gilles
Deleuze consommait déja en 1968 presque touteda e la pensée négative du
criticisme qui légitimait la modernité philosophiet esthétique, peut-étre juste pour
accélérer la fin de la modernité et I'entrée dames telle postmodernité, différente,
sécurisante: «...la pensée moderne nait de laefaifita représentation, comme de la
perte des identités, et de la découverte de tdeseforces qui agissent sous la
représentation de l'identique. Le monde moderneeadst des simulacres. L’homme
n'y survit pas a Dieu, l'identité du sujet ne stipas a celle de la substance. Toutes
les identités ne sont que simulées, produites conmedfet optique, par un jeu plus
profond qui est celui de la différence et de l&tiépn.»

Il n'est pas surprenant que lalternative de cecaliss dominant
d'assomption négative de la postmodernité se aohstapidement. Jirgen
Habermas se demande directement dandiscours philosophique de la modernité
si de nos jours nous devrions embrasser et déféesifeuts de I'llluminisme, si
vulnérables semblent-ils, ou déclarer tout legirde la modernité comme une
cause perdue. La critique de la modernité, sudell# abordée sur la position du
postmodernisme totalement méfiant par rapporbarae destinée de 'humanisme
illuministe, peut prendre facilement la forme d’wargi-modernité sans issue, dont
le fondamentalisme subversif, quoique séduisantrésente pas de solutions, mais
juste une herméneutique de la négativité.

La pensée alternative développée par des philosdplse Habermas veut
nous convaincre du fait que la modernité n'a pasnatia fin de son évolution,
gu’'elle produit plus d’histoire que jamais, et quiépit de tous les échecs partiels,
elle est conduite par la raison et par la connaigsgositive. Le postmodernisme
Iégitime ne peut pas étre, dans cette vision, ultare orientée avec prédilection
vers l'esprit originaire de la modernité. Ampliftaone telle perspective, nous
devrions voir ainsi dans le postmodernisme unei@ilie 'avenir ou un projet sur
'avenir. La postmodernité change, elle aussi,\8sage projeté, tout en devenant
un temps historique prometteur. Son histoire sewrt histoire commencée mais
non pas finie, méme si I'éthique sur laquelle dégmbaser I'optimisme du nouvel
humanisme va prouver, par la suite, sa cohérersgtetit sa validité.

Par conséquent, I'aspect le plus difficile a préseest la légitimation
définitive d’un pattern postmoderneautonome, ayant un dynamisme identitaire
définitivement constitué, en concurrence avec aotie paradigme culturel. Sans
se proposer d'étre un intermédiaire entre ces a@mepsions profondément
polémiques sur la postmodernité et comme les narsbseétudes et débats n'ont
pas réussi a épuiser la controverse, mais a I'ppio encore plus, la revue
Méridien critiquese concentre, par son premier numéro de 200%a &ittérature
postmoderne, ayant la seule intention d’ajouter nmevelle page dans le dossier
non achevé du postmodernisme.

Si la littérature postmoderne circonscrit et, emméemps, dépasse les
limites imposées par lidéologie critigue du postiEmisme en tant que
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phénoméne qui concentre les dominantes strucsigdléa postmodernité, ou si, au
contraire, le postmodernisme se souscrit I'entiéérature postmoderne, tout en
s'érigeant en instance qui décide sur son évolutigaila une premiére ouverture
des meéditations analytiques dans lesquelles nous sommes engageés. Le
postmodernisme européen — élitiste, profondénttatte a la théorie critique et a
la lecture imprévisible de la mémoire culturellet- le postmodernisme nord
ameéricain — démocratique, attaché a la réinvemtesperceptions sociales et des
projections politiques sur la réalité — créent pride un discours de la non-
limitation et de l'inclusion des différences, mémend ces différences menacent
d’entrer dans un proceés de collision et d'inadégnatvidente. La question qui se
pose est si la permissivité et la philosophie éicee du postmodernisme euro-
américain conduit ou non vers cette mentalité edelnent multiculturelle qui
inclut les littératures postcoloniales, les littéras sud-américaines dans le discours
postmoderne, méme si leurs sociétés d'origine npasttraverseé 'histoire moderne
spécifiqgue au modéle européen.

L'exploration des réalités psychologiques décrites la littérature
postmoderne, de la condition humaine soumise agartlance technologique et a
la plus grande relativisation des vérités promuasla science, I'exploration des
projections fictionnelles sur les réalités sociaedes conditionnements politiques
dans une époque ou toutes les éthiques connueima de produire un nouveau
type d'histoire et un autre type de connaissanoet Bacturées, I'analyse des
oppositions fondamentales mises en évidence fligtétature postmoderne — entre
le globalisme et [Iethnocentrisme, la massificatieet Iindividualisme,
lautoritarisme, [l'atomisation et la focalisationla déconstruction et la
reconstruction, peuvent relever des images sigtifies des messages de substance
gue 'homme postmoderne et la conscience postmedigposent dans le vaste
discours de la littérature postmoderne.

Nos recherches, auxquelles participent des chexcldeuplusieurs pays,
sont des voix qui peuvent contribuer a la comprébardumonde postmoderret
qui procédent d'un rapprochement des langagesepguéls celui-ci contréle la
réalité, les mécanismes fonctionnels qui en expitee mentalité et les réponses
données a l'existence, tout en développant, en m@&mps, des hypothéses
analytiques sur la légitimité ou la non-légitimittun paradigme culturel du
postmodernisme.

Mariana BOCA
Version francaise par Raluca Hergheligiu

! Gilles DeleuzeDifférence et répétitionPresses Universitaires de France, 1968, p. 1.
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POSTMODERNE / POSTMODERNE LITERATUR —
EINE UNVOLLENDETE GESCHICHTE

Bevor man die Grenzen und das spezifische Tewito' der
Postmoderne erklarte, hat man ihr Vorhandenseieuggret oder zumindest ihre
Autonomie als endgultig aufgebautes Kulturparadigmstritten. Das Unbehagen,
das die Idee von Postmoderne heutzutage in undgegmsstsein auslost, erklart
sich durch eine unvermeidliche Undeutlichkeit, d@n den meisten Forschern
eingestanden wird. Allerdings betrifft diese Undlebkeit das bestehende
Verhaltnis zwischen der geschichtlichen Zeit umei breit angelegten, politisch-
sozialen und kulturasthetischen Phanomen, das reatzutageohne weiteres
Postmoderne nennen darf. Sollte die Postmoderneetéicklungsspezifischen
Raum der Moderne angehéren? Die axiomatische Viodpaay zu ihrer
Anerkennung scheint zugleich auch ihre Individigdisrg im Verhaltnis zur
Moderne und ihre Veranlagung in einem vollkommenam Diskurs tber die Welt
zu sein. Uber die absolute Richtigkeit jeder diesesi Moglichkeiten kdnnen wir
auch im Jahre 2009 keine eindeutige Aussagertreffe

Im ersten Fall gehort die postmoderne Kultur efrigiien Vergangenheit
oder sogar der Gegenwart an, wobei sie ein Endésdechichte statuiert, das
nicht als Tod der Zeit, sondern als endgiltigeseEddr Moderne aufgefasst
werden sollte. Aus dieser dramatischen Perspekitivente das Ende der
Geschichte als einen Misserfolg der Modernitat at&l eine problematische
Eroffnung gegentiber einer vollkommen anderen Weistanden werden, im
Sinne einer Welt, die sich in Oppositon zu denndeed Sinngehalten definiert,
die der llluminismus fur die Moderne vorbestimmtt:hdie Prioritdt des
Individuums vor der Gruppe, der Kult des Fortsthritnd der objektiven
Wissenschatt, die Behauptung einer Moral und eatigemeinen Gesetzes, das
sich vor den unterschiedlichen und disjunkten Ethiklurchzusetzen vermag,
und die im Zeichen der inneren Logik und der Unalgigkeit im Verhaltnis zu
jeder Ideologie und pragmatischen Ethik stehendwrfamie der Kunst. Das
kritische Denken des llluminismus und die sich darantwickelnde Macht des
modernen Menschen vermochten, Natur, Gesellschadt lLeben radikal zu
verandern. Statt die Konflikte auszuschlief3en ured llimanistischen Ideale
grundlich zu legitimieren, hat die Modernitat dieologischen, gesellschatftlichen
und asthetisch-philosophischen Widerspriiche bis Rarmxismus betont. Durch
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die Pflege des Prinzips der Differenz und der Mtétahat die Moderne das
Vertrauen des Menschen in der Stabilitat jedergifiden, kinstlerischen,
metaphysischen und politischen Sinnform zerstodbew sie die Entsprechung
zwischen Wirklichkeit und Sprache durch die Eintittg des Zweifels verstort
hat. Das Verhdltnis zwischen dem Bewusstseinsinbalt dem objektiven
Wahrheitsgehalt trat in die Sphéare der Zerrissénimel des Diskontinuierlichen.
Das hat das Subjekt an sich, seine Art, die Gesihizu gestalten oder sich
gegentber der Natur zu definieren, vollkommen gednd968 bezog sich Gilles
Deleuze auf die problematische Schwelle, auf deim sier moderne Mensch
befand, indem er die ganze Kraft des negativistischodernen Denkens, das die
philosophisch-asthetische Modernitat legitimiedfzte, um wahrscheinlich das
Ende der Moderne zu beschleunigen und das Eintretedie Ara einer
unterschiedlichen, rettenden Postmoderne zu erom@gli.. das moderne
Denken aber entspringt dem Scheitern der Reprédigentaie dem Verlust der
Identitaten und der Entdeckung all der Kréfte, winter der Reprasentation des
Identischen wirken. Die moderne Welt ist die denghilder (simulacres). Hier
Uberlebt der Mensch nicht Gott, Uberlebt die Idénhtiles Subjekts nicht die der
Substanz. Alle Identitéaten sind nur simuliert unié win optischer Effekt durch
ein tieferliegendes Spiel erzeugt, durch das Spieh Differenz und
Wiederholung.™ Der Post-Nietzscheanismus wird auf eine autorifsteund
Weise zu seinen letzten Konsequenzen gefiihrt.

Es ist nicht erstaunlich, dass die Alternative mseim Diskurs tber die
negative Selbstdefinition im Verhaltnis zur Posteroeg sich schnell durchsetzt.
In seinem AufsatzDas unvollendete Projekt der Moderfiagt sich Jurgen
Habermas, ob wir heutzutage die Ideale des lllsmnos aufnehmen und
verteidigen sollten, egal, wie schwach sie unsisehemdgen, oder ob wir das
ganze Projekt der Humanitat lieber als eine venleré&hance betrachten sollten.
Allerdings kann die moderne Kritik sich in Form ein ausweglosen
Antimodernitat kleiden, in deren subversiven, aueknn verfihrerischen
Fundamentalismus es keine L&sungen, sondern ner ldearmeneutik des
Negativen gibt. Das alternative Denken, das Phiben wie J. Habermas
entwickeln, will uns davon Uberzeugen, dass dignmterne ihre Entwicklung
noch nicht abgeschlossen hat, vielmehr produzierGeschichte und wird, trotz
der jeweiligen partiellen Misserfolge,immer solgreduzieren, von der Vernunft
und der postiven Erkenntnis gefiihrt. Aus diesespktive kann die legitime
Postmoderne keinesfalls als eine Kultur betrachtatien, die endgultig gegen
den urspriinglichen Geist der Moderne ausgericbtetWenn man eine solche
Perspektive vertieft, kommt man zu der Schlussfolgg, dass die Postmoderne
entweder eine Zukunftskultur oder ein Zukunftsptbjest. Die Postmoderne
andert ihr vorher bestimmtes Gesicht, indem sie emer versprechenden
geschichtlichen Zeit wird. lhre Geschichte hat &mggen, ist aber keinesfalls
beendet worden, obwohl die Ethik, auf der der Optimus des neuen
Humanismus beruhen sollte, ihre Koh&renz und idiighoch zu beweisen hat.
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Deshalb ist heutzutage die klare Legitimierung eingattern
postmodern mit autonomer Funktionsweise und einem endgititpebauten
Dynamismus der Identitat, der jedem Kulturparadidtoakurrenz leistet, sehr
schwer zu denken. Ohne Absicht, sich als Vermitdeischen diesen sehr
polemischen Verstandnisweisen zu definieren, kamzgnhsich die Zeitschrift
Meridian der Literaturwissenschait) ihrem zweiten Heft aus dem Jahre 2009,
auf die postmoderne Literatur. Das grundsatzlishkegen dieses Projekts ist,
das Feld der Untersuchung der literarischen Postmedheu bereichern, soweit
die zahlreichen Studien und Debatten der andauerKdatroverse kein Ende
Zu setzen vermochten, sondern sie nur noch metieften.

Eine erste Eroffnung der kritischen Meditationenie dwir uns
vorgenommen haben, besteht in der Frage, ob dignpderne Literatur die
Grenzen der kritischen Theorie der Moderne eirdait ob die ganze postmoderne
Literatur sich ihr unterordnet. Die These, dassMiglerne sich im Verhdltnis zur
Postmoderne als einen Entscheidungsfaktor defin@@fhet die analytischen
Meditationen, die wir uns hiermit vornehmen. Sowotlle europaische
Postmoderne — elitéar, beschaftigt mit der kritischibeorie und der Erklarung des
Kulturgedachtnisses — als auch die nordamerikamis¢Postmoderne -
demokratisch, interessiert an der Neuerfindung dgesellschaftlichen
Wahrnehmungen und der politischen Beziige auf dilid¥ikeit — konstruieren
einen Diskurs der Entgrenzung und der Einbezieliendifferenzen, die drohen,
zu einem Vorgang der Kollision und der offensidhidin Unangemessenheit zu
gelangen. Die Frage, die sich stellt, ist, ob dida&sigkeit und die ekklektische
Philosophie der euro-amerikanischen Postmoderne degenigen radikal-
multikulturellen Mentalitat fihren kann, die diegtkinlonialen, sidamerikanischen
Literaturen in den postmodernen Diskurs mit eirdgdgziauch wenn die kinftigen
Gesellschaften die typisch europaische Moderne aeridbt haben.

Die Aufmerksamkeit, die die postmoderne Literater Bsyche schenkt,
d.h. die Beschaftigung mit dem menschlichen Wesegelches von den
technologisierenden Tendenzen wund der hoOchsten tiRedang der
wissenschaftlich geférderten Wahrheitsformen abiggigj, die Analyse der
fiktionalen Projektionen auf die Wirklichkeit uneidpolitischen Bedingtheiten
in einem Zeitalter der Zerrissenheit aller bekanrighik, die eine neue Art
Geschichte und eine neue Art Kenntnis voraussed#, Analyse der
grundsatzlichen Oppositionen zwischen Globalismuasl Ethnozentrismus,
zwischen Masse und Individuum, dem Globalen und deskalen, dem
Allgemeinen und dem Kontextuellen, dem Elitdren wen Populéren, der
Demokratisierung und der Autoritat, der Atomisiegumd der Konzentration,
der Dekonstruktion und der Rekonstruktion, die gi@stmoderne Literatur
hervorhebt, kdnnen bedeutende Bilder der wichtig&etschaften offenbaren,
die der postmoderne Mensch und das postmoderne 8&sein in den weiten
Diskurs der postmodernen Literatur verlagert.
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Unsere Studien, die von Wissenschaftlern aus memrdréndern
durchgefuhrt wurden, stellen sich als Stimmen ddie zum besseren
Verstandnis der postmodernen Welt durch das Andiraiacken der Sprachen
beitragen, die die Wirklichkeit kontrollieren. Eineessere Auffassung der
funktionalen Mechanismen, die der postmodernen Mt entsprechen, wird
dadurch mdglich. Allerdings entstehen dadurch wilisee Antworten betreffs
der Natur der Wirklichkeit, wobei zugleich auch tiache Hypothesen tber
die Legitimitat oder die Nicht-Legitimitat eines ltarellen Paradigmas der
Postmoderne formuliert werden kénnen.

Mariana BOCA
Aus dem Rumanischen von Raluca Hergheligiu

! Gilles DeleuzeDifferenz und WiederholungVilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1992,
S. 11. Aus dem Franzdésischen von Joseph Vogl.
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POSTMODERNITATE/POSTMODERNISM —
DOUA CONCEPTE OPERATIONALE(?)

Ovidiu MORAR,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Abstract: This approach is meant to define the conceptsostnpodernity
and postmodernism, with their major implications time study of contemporary
literature. The origins of the terms, the ideolagjicackground, the ethics and esthetics
so-called ,postmodern”, the main features of a ¢fids) “postmodern” style are briefly
analyzed, with references to the best known stuztiethis subject.

Key-words: postmodern, postmodernism, postmodernity

Termenii postmodernitatesi postmodernism controvers@g inca, au
inceput § fie utilizati In dezbaterile intelectuale Tn deceniuka@btelea al secolului
trecut pentru a desemna o Borealitate socidl si culturah, fireste, a lumii
occidentale contemporane. Termepabtmoderrfusese ns pus in circulée, se
pare, ing din deceniul al cincilea de istoricul englez Achdloynbee, care in ampla
lucrare A Study of Historyanuna apatia dug@ 1870 a unei noi ere in istoria
Occidentului (caracterizate prin ,decadén,anarhism”si irationalism”), eé pe
care 0 numea ,post-modérpavertizand, totodét ci ar putea fisi cea din urra.!
Dadi termenulpostmodernitat@une accent pe aspectul sogiastmodernismude
refed cu preddere la fenomene culturale. Ambeleinoi, ngi, se definesc prin
raportare la vechile concepte a®dernitatesi modernism caresi pastrea inc
actualitatea, de undg rezervele criticii Th a accepta noii termeni. grincipal,
acetia se refet, Tnainte de toate, la ,istovirea lumii moderAe”.

Dupa Gianni Vattimo, modernitatea a reprezentat ,epistarismului
puternic: a fi modern insemna a te apropia dsisfatimpului, in fapt a avansa
citre adeir”.® In realitate, in nu se poate vorbi de un curs unitar al istosiggsta
fiind o invertie a lumii occidentale, care a avut paru demult orgoliul de a se
plasa Th centrul Lumii, considerand toate celelatdturi drept primitive,
indubitabil inferioare. ,Sf&itul modernititii”, constatat acum, nu inseaici nu
mai exisi evenimente, cievenimentul nu mai e perceput ca un pas in palcurs
unitar al istoriei ca progres necontenit. Postmutiea, in opinia lui Vattimo,
reprezini o epod a tranziei de la unitate la pluralitate, ea putand fi ceeazai
cel mai bine prin ,gandirea skb(il pensiero debole ce marchedaz sfasitul
metafizicii si al viziunii unitare asupra lumii, o ,maniede interpretare” care ar
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putea defini ,,0 istorie a fiei vazuti ca skbire, diminuare, reducere a accentului
legilor morale, al puterii politicgi al realismului pozitiviststiintific’; ca atare,
discursul ,gandirii slabe” are scopul de a demanskcularizarea marilor idei
religioase, criza marilor sisteme filosofice, a afieicii traditionale, a istorismului
cu baz hegeliasi sau marxist etc. Postmodernitatea e un produs al deamvolt
comunicrii, care a condus la descoperirea istatiititi contingemei sistemelor de
valori, iar aceastdezorientarein loc de a fi perceputa un impas, trebuie prigit
de fapt, conchide Vattimo, ca premisa libgirtnsesi.*

Temasfarsitului e, de altfel, una dintre chestiunile centrale irbdéerile
despre postmodernitate/postmoderrisimaintea lui Vattimo, Daniel Bell vorbise
la r&ndul Iui despre ,sfitul ideologiei” ca despre un fenomen definitorienfru
epoca contemporanbenefic in fond: dup nefericitele evenimente politice ale
secolului XX, ideologiile s-ar fi ,temperat”, magilutopii ale armoniei sociale fiind
Tnlocuite Tn politica occidentalkcu atitudini mai laxe (,slabe”), precum pluralismu
si descentralizarea politic sistemul economic mixt etcTife End of Ideology
1960) Intr-o ali carte de #sunet, The End of History1992), Francis Fukuyama
anuna pe un ton optimist chiar ,sf@tul istoriei”, care ar insemna triumful ,statului
omogen universal” caracterizat prin demgerdiberak si societate de consum,
asadar finalul evoltiei ideologice a umaritii si universalizarea democrai
liberale occidentale ca fo#finala a guverarii umane” Fukuyama s-a inspirat
aici din gandirea lui Hegel, pentru care motortdriei edorinfa de recunogere
daa pentru Hegel istoria a luat sfiirodat cu Revoltia france, cand aceast
lupta pentru recuncgere a incetat, pentru Fukuyama demggciéderak a inlocuit
definitiv ,dorinta iraionak de a fi mai mare decéat &kllt cu dorina de a fi egal cu
ceklalt”. Si totusi, mult clamatul sf&it al istoriei nu ofex perspective prea
Tmbucugtoare in ceea ce prige viitorul artelorsi al stiintelor spiritului, éci, dupg
cum profeeste chiar autorul: ,In perioada postistariou va mai exista nici ait
nici filosofie, ci doar o ingrijire perpetua muzeului istoriei umané.’A trii in
~postistorie” inseamihsi pentru Jean Baudrillard a te situa intr-o mecagaak a
repetiiei ce exclude Tnnoirea, regy@rea: in ,postistorie” nu mai exisviitor, Ci
doar un trist prezent continuu in care utgpieedempiunea nu mai sunt posibile
(Les stratégies fatale$985).

Termenulpostmoderra Thceput sfie utilizat pe scarlarga mai ales dup
apariia eseului lui Jean-Francois Lyotartla condition postmoderng1979).
.Perspectiva postmoderh desemneay dup Lyotard, .incredulitatea fa de
metanarguni” (métarécitssaugrands récits ,Marile povestiri” au in comun faptul
ci incearé sa legitimeze cunagereasi sistemele de credim existente, prin raportare
fie la origini (miturile), fie la viitor (metanatianile moderniitii). Acestea din urim
pornesc de la modelul st al istoriei mantuirii umaritii de pacatul originar, fiind
n eserh ,povestiri despre emancipare”, cum ar fi cea ihisti despre progresul prin
cunogterea r@onak, cea hegelian despre ,fenomenologia spiritului” sau cea
marxist despre dispgida exploairi sociale prin revolta proletas.
Postmodernismul ar reprezenta atunci o &ritic,marilor narauni”, izvoraé din
congtiinta & acestea au fost menite a masca n fond ineresuateadidii sociale.
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Ganditorul care a stat la baza acestei caincggeptice in plan epistemologic e,
desigur, Nietzsche (considerat altminteri de Habsrdnept ,placa turnaiita intrarii

n postmodernisFm care afirma&adevrul nu e altceva decét ,solidificarea vechilor
metafore”, iar sistemele tranii sunt de fapt sisteme de persuasiune, expasii
svointei de putere”. Pe urmele lui Nietzsche, Michel Fmiicva sugne @ adevrul
trebuie ¥zut ca ,un ansamblu de proceduri reglate Tn vedpreducerii, legii,
repartiiei, punerii in circulae si functionarii enurturilor”, el fiind ,legat in mod
circular de sisteme de putere care-l pragliicsugin si de efecte de putere pe care el
le inducesi care-l determi’.® Ca ataregtiintele umanistesi aplicaiile lor nu
reprezink decat ,discursuri ale puterii”, instrumente de ipalare a individului, care
e definitiv Tncarcerat in societate ca intr-un isq@mopticum Atat Michel Foucault,
cat si Jacques Derrida consideci limbajul substituie realitatesi structurea
percefia realititii, ca nu exisi nici un ineles dincolo de limbaj, discursul e definitiv
desjrtit de lume. Textul, dupDerrida, repreziit,un joc infinit al semnificantului”,

el intrdnd,volens-nolensin dialog cu alte texte care-l preced, astfdtiacitorul su
nu-si poate impune propriul feles, dat fiind & textul nu e produsuks exclusiv. O
expresie a acelyiarelativism epistemologic ¢ ,teoria paradigmelor” a lui Thomas
Kuhn, conform &reia, din moment ce origgiinta e n primul r&nd un discurs asupra
realititii, revoluiile stiintifice au loc prin schimbaregaradigmelor adia a
orizontului global al argumentelor, a cadrului éerinta (The Structure of Scientific
Revolutions1962).

Dupa Steven Connor, ,congia postmoderii’ se manifest in primul
rand prin inmuirea centrelor de putesgactivitatesi prin disoluia oricarui gen
de nardune totalizatoare care pretindé guverneze in intregime domeniul
complex al activitti si reprezentrii sociale!® Gandirea postmodeinse
defingte drept ,antifundgonista” si ,contingent” prin excelem, cultivdnd Tn
locul unicitatii si totalitatii diferenta, fragmentarul, localdl: David Lyon
consided ca postmodernismul se refein principal la urritoarele fenomene
culturalesi intelectuale ale epocii contemporane:

1) renunarea la ,fundgonalism” (concepa c stiinta e construii pe
0 baz solida de fapte observabilg) punerea la indoiala ideilor principale ale
iluminismului;

2) colapsul ierarhiilor cunagerii, gusturilorsi opiniilor si interesul
axat mai degrabpe aspectul local decét pe cel universal;

3) fnlocuirea értii tiparite cu ecranul T.V. sau al monitorului, adlic
trecerea de llbbgocentrisma iconocentrisnt?

In opinia lui Lyon, postmodernitatea are de-a facschimbrile sociale
petrecute in societatea occideitdupi deceniul alsaselea al secolului trecut:
masificarea, globalizarea, multiculturalismul, aamstorismuls. a. Noua epdce
caracterizat dreptpostindustriad, intrucat, datorit informatizirii, vechea societate
industriak, bazai pe fabrici, a fost inlocditcu alta nod, bazai pe servicii. in
aceadt societate, servicile au devenit sectorul econooaicmai important, iar
economia informatizat implica un nou mod de gandird de agiune. Noile
mijloace de comunicare permit accesul instantamewénimente foarte indetate
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si, mai mult decéat atét, influggaz reaciile fata de ceilafi, precumsi in situaii-
limita: dup Marshall McLuhan, noua societate poate fi caraet#rprin sintagma
,satul global”. Societatea postmodm prin excelefd o societatenasificatz, dat
fiind ca, du@ cum anum in@ din 1930 Ortega y Gasset, masele au luat locul
elitelor, impunandut propriile gusturisi propriul sistem de valori. Bunurile sunt
subordonate piei, chiarsi cele intelectuale ori religioase. Consumul in angs
stilul de viaa al consumatorilor doménintreaga vigk sociafi. Modasi gustul sunt
eclectice, formele elevagekitsch-ul coexist panic, stilurile se amesteé@amaitor,

ad libitum Dupa cum afirmd Philip Sampson: ,O datstabiliti, aceagt culturi a
consumului nu face nicio discriminagigotul devine un articol de consum, inclusiv
sensul, adewul si cunoaterea.’13 Televiziunea, aratJean Baudrillard, se ocude
.producerea de nevei dorinte, de mobilizarea aspiiitor si a fanteziei, a politicii
de divertisment” $imulacres et simulatiori981). Mass-media credaa ,lume a
simulacrelor”, ,hiperredl’, in care singura realitate o constituie reclanelevizate

si ceilalti semnificai ai mediilor electronice. Distinia dintre obiectesi
reprezeritrile lor e dizolvai, semnelesi pierd contactul cu lucrurile pe care le
semnific, plutind in derid ca semnificam liberi. Singurele realiti palpabile sunt
simulacrele (mesaje mass-media, reclame publicittr®, simbolul acestei lumi
Lhiperreale” fiind Disneyland. Un ogatipic postmodern e Los Angeles, &g
lipsd de centru simbolice considerdtde David Lyon ,0 metafé@rpentru cultura
postmodern a consumului Tn general; totul este fragmenta&togen, dispersat,
multiplicat —si supus aunii consumatorului™*

In opinia lui Gabriel Troc, nu putem vorbi desprgepoci postmoderi’
analog celei moderne sau despre ,postmodernism” scacorespondent in
~postmodernitate” al modernismului, cei doi termaménd numai o semnifiga
culturak: ,postmodernitatea” semnific,situaia culturakz in care se presupuna ¢
ne disim azi, odda cu cogtientizarea limitelor modernului’, iar
Lpostmodernismul” semnific, miscarea cultural (precumsi ipostazele, rezultatele
si actorii ei) de mare amplitudine, care adoptatitudine critié si sceptic fata de
principiile si asumpile ce au ghidat gandiresi viata social din Occident in
ultimele trei secole’® Stuart Sim definge postmodernismul drept ,0 foinde
scepticism f@ de autoritate, trage, normele politicesi culturale acceptate”
(Postmodern Thought 1999). Dup Gianni Vattimo, aceast ,gandire
postmoder#’ (definita drept ,slald” intr-un sens pozitiv, déppcum am ¥zut) a
adoptat nihilismul in locul utopigi hermeneutica suspiciunii in locul metafiziGi.
Pentru Jean-Francois Lyotard, postmodernismul zaytieo perspecti¥ analitici
asupra moderriitii, careia i se reliefedz prin ,anamne¥’, aspectele negative ce au
facut posibile traumele trecutului (¥)c apropiat; gadar, prefixul ,post” nu
desemnedizun raport de succesiune, ci o tielale asumarg, in acelai timp, de
degpisire prin reflegie critici (deconstruge) a ,modernului cultural*’

Insi aceast pierdere a increderii in orice autoritate genereaz
pericolul unei crize morale generale, dupum avertizeaz Zygmunt Bauman
intr-o carte receat ,Vremurile noastre apan ambiguitiyii morale puternic
resinite.”*® Tn raport cu ethosul modern al datorjeal detadrii de interesele
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egoiste, caracterizat prin ,imperativul categokehtian, ,etica postmodeihe
.-minimald” si individualisti, caracterizat prin imperativul: Be yourself
aceast atitudine conducand, fatalmente, la disi@lueperelosi la des-centrarea
sinelui, care devine un ,spa flotant”, ,disponibilitate pui”, identitate
problematid, Tn contina redefinire In raport cu alteritatéa.

in ceea ce priwe relaia dintre postmodernisng literaturi, Gianni
Vattimo considet ci postmodernismul inseathn,0 repunere in opér a
instrumentelor literare ce au de-a face cu o tiediintre cele mai libere, non-
contestatd’.?’ Cele mai semnificative fenomene postmoderne énalita ar fi,
dupi Vattimo, sfagitul erei avangardeji rengterea interesului pentru naivitate.
Spre deosebire de avangar@l e., modernismul extrem), pentru care trecutul
trebuia distrus pentru a putea permite triumful lmioudin perspectiva
postmodernismului, noul, avand o valoare relaivnu absolut, nu poate justifica
un pre atat de maré: Ca atare, postmodernismul (ciatienumire, in fond, dat
Lexperimentalismului” definit de Angelo Guglielmiip opoziie cu avangarda, ca o
negare dialectic a negéei avangardisté) va renuma la contestarea traigi,
angajandu-se ntr-un dialog viu, (re)constructivameasta; el nu va maduta
Thnoirea radicala mijloacelor de expresie, ci re-innoirea/recédacelor vechi intr-
0 sintez integratoare. Privit iasdintr-o alt perspecti#, mai pdin optimisg,
postmodernismulsi asund recuperarea trecutului Tntrucat tnnoirea nici rai m
posibik, dat fiind @ totul a fost deja spudfut, astfel incat distrugerea trecutului ar
deveni sinonird cu aneantizarea tofialDupa cum afirni Umberto Eco in postfa
la romanulNumele trandafirului ,Replica postmodetnconsi in a recunage
faptul d trecutul — de vreme ce nu poate fi cu adatdistrus, pentruaadistrugerea
lui ar duce ladcere — trebuie rézut: dar cu ironie, nu cu inogary

In principiu, se poate spunei astetica postmodernismului a fost
influentats Tn mare rasui@ de teoriile poststructuraliste ale lui JacquesriDeyr
Michel Foucault, Roland Barthes ett.de textualismul postulat de grupul ,Tel
Quel”. Daé Derrida sugnea in analiza discursului anularea ideii sfeictur
centrati si impunerea principiulujocului liber, adia ,abandonarea declafiat
oricarei aluzii la vreurcentry ori la vreunsubiect la vreoreferirva privilegiag, la
vreo origine, ori la vreo absofutirchia’ (Ecriture et différence1976), Barthes
propunea abandonarea conceptului sintetispee; si ratificarea unui nou concept,
pluralist, detext care ,fispunde nu unei interpiet oricat de liberale, ci unei
explozii, unei disemiiri” (De l'oeuvre au texi;(51971)?3 Pentru Frederic Jameson,
textul corespunde viziunii fragmentare, discontjinyschizofrenice”, specifice
postmodernismului, prin opa® cu vechea concg@ organié asupra operei de
arta, ca structut unitai: textul ,se defingte, din aceastperspecti¥, ca o structur
sau ca o dedfurare de semne care rezistricirui sens, a @ui logica launtrica
const dintr-o excludere a apaei unor teme ca atare.P¢stmodernism or the
Cultural Logic of Late Capitalism1991}* Pe de ait parte, dat opera are un
caracter finit, inchis, textul trebuie privit doza un fragment dintr-un text general,
practic infinit (vezi metafora borgestra bibliotecii universale), de undg
importana pe care postmodernismul o adgdrdertextualiftii. > Textul postmodern
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se affi intr-un continuu dialog (revergos ori, cel mai adesea, ironic) cu alte texte
anterioarssi cu el Tnsui.

O alti idee importarit, lansai tot de Roland Barthes, e aceemaii
autorului, astfel incat accentul se deplasegae cititor, caresi construigte singur
autorul de care are nevoie pornind de la datelaltexsi chiar particig la
producerea acestuia (ideea dper: Tn micare releval de Eco, devine in
postmodernism extrem de imporggntintrucat literatura postmodermusi mai
propune & reflecte realitatea, conducand in final la Adefcare nu mai exis},
textul nu mai indig o reprezentare obiedlivci devine autorefergal si autotelic,
denudandut propriile mecanisme, i. e., ingyrocesul 8u de crege. Autorul (sau
scriptorul, dug Barthes) a devenit un simplu jtor” intr-un joc de semne,
aidoma operatorului unui computerun ,bricoleur” care asambleafragmente de
texte disparate pe care nu le-a creat el intr-laj eterogen.

Insa acest fenomen de descentrsirelestructurare sistematicspecific
literaturii occidentale de ddpdeceniul akaptelea, definit ca ,postmoderad, Tsi
are inceputul cu mult Tnainte, Incdin era avangardei. Tn volumuThe
Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmoderndtiiez (1982), Ihab Hassan
remaré dezarticularea delibetat tradiiilor literaturii dupi 1914. Dei afirma ca
spiritul postmodern &t ghemuit Tniuntrul marelui corp al modernismului”,
Hassan defirge ntr-o postfe cei doi termeni printr-un lare antinomii:

Modernism Postmodernism
Romantism/Simbolism Patafizibadaism
Forma Antiforma
(Conjunctiva/Inchisi) (Disjunctiva/Deschig)
Scop Joc

Model Accident

lerarhie Anarhie
Perfegiune/Logos EpuizarekEere
Obiectul artei/Opera perfect Proces/Interpretare/intamplare
Distantare Participare
Creaie/Totalizare De-crege/De-construge
Sintez Antitez

Prezem Absema

Concentrare Dispersare
Gen/Grana Text/Intertext
Paradigm Sintagm

Hipotaxa Paratax

Metafora Metonimie

Seletie Combinare
Radacina/Profunzime Rizom/Suprata
/Interpretare/ Contra interp#et/
Lectuia Lectus gresita
Semnificat Semnificant
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Lizibil (in termenii lecturii) Scriptibil (n termenii scriiturii

Naraiune/ Antinargune/

Grand Histoire Petit Histoire

Cod principal Idiolect

Simptom Dorirta

Genital/Falic Polimorf/Androgin
Paranoia Schizofrenie
Origine/Cauz Diferena/Différance/Efect
Metafizica Ironie

Determinare Indeterminare
Transcendeti Imanemi®’

Dupa Brian McHale (“Modernist Reading. PostmodernisttT&he Case
of Gravity's Rainbow; 1982), literatura postmodetnse caracterizeazprin
autoreflexivitate fictiunea luand ngere chiar sub ochii cititorului. Prin interesul
pentru crearea unor lumi perfect autonome, postmieul realizeaztrecerea de
la epistemologie la ontologie (de la intrebaf@@:este de cunoscui intrebarea:
Ce este o lumeg apoi: In ce mod existun textsi Tn ce mod exigtlumea/lumile
proiectate de el? intrucat lumile create sunt ancorate in praprilecanisme, se
poate suine ¢ subiectivitatea e Tnlocitde textualitaté® Dupi Linda Hutcheon
(A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fitti@988), forma cea mai
caracteristig a literaturii postmoderne este “metéfioea istoriografig’, adica
opere de figune care meditedzocmai asupra statutului lor detfime, punand in
discuie (si subminand) conveiile literare. Textele ajungisiez\luie caracterul de
fictiune al trecutului nsgty cu alte cuvinte, “orice trecut e un fel de Btens”.?
Dupa Christopher ButtlerAfter the Wake: An Essay on the Contemporary Avant-
Garde 1980), viziunea lui Borges asupra lumii ca onitdite de posibiliti, de
timpuri paralele, cu drepturi egale de reprezeniardictiunea literak (ca in
povestireaGradina cu alei bifurcatea devenit un model al experimentalismului
postmoderri® in opinia lui Steven Connor, una dintre cele reaiarcabile realizi
ale literaturii postmoderne este prestigiul cresicpozitia c&tigati de literatura SF
si in special de ramura acesteia ndroitberpunkWilliam Gibson, Bruce Sterling,
John Shirley, Greg Bear), care se concerireaupra tehnologiilor de media,
informatie si inginerie genetig®*

O caracteristig esemiala a literaturii postmoderne e, se parenia,
care, in opinia lui Thab Hassan, a inlocuit deffinihetafizica. Alan Wilde (in
Horizons of Assent: Modernism, Postmodernism amdItbnic Imagination
1981) considerci doui forme de ironie distincte caracterizéamodernismuki
postmodernismuironia de tip disjunctiyrespectivironia in suspensieAceasta
din urmia “marcheaz un declin al necedgiti ordinii si deci o sédere a
capaciitii de organizare, paralel cu o intensificare astientizarii incoerenei
pari Tn punctul in care, se pare, nu mai poate fifjoath si Infranati nici de
modelele ordonatoare ale esteticfi'in postmodernism, “o lume care necesita
corecturi este Tnlocuitde o lume mai presus de orice fel de regita® In locul
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metafizicii ascunse, postmodernismultges é “adevirul e inerent evideei”;
neexistand nimic dincolo de apatenrezuli cia nu exisi nicio poziie
impattiala din care & se poat observa aceastume a apargalor>*

In ceea ce privte poezia postmodeinCristian Moraru (unul dintre
cei mai buni teoreticieni ai postmodernismului roiegc, in opinia lui Mircea
A. Diaconu) defingte poemul drept “un laboratdnipertextual rezultat al
corstientizarii  intertextualitiii  fundamentale a textului poetit”. Spre
deosebire de poemul modern, care era privit der@udiu ca un act existeial
ce angajeakin totalitate Fiima, poemul postmodern devine un exguajratuit,
act ludic pur, ascut din costiinta caracterului conveional/artificial al
limbajului. Dup Mircea Girtarescu, poesi teoretician al postmodernismului
romanes®, poemul postmodern trebuié e “lung, narativ, aglutinant, cu o
oralitate bine marcat prin efecte retorice speciale, agresivagtturi ale
genergdei Beat), darsi ironic si autoironic, imaginativ p&nla onirism, ludic,
dovedind o dexteritate prozodicsi lexical iesita din comun (tradia
romaneast nemodernigf), Tn fine, impregnat de aluzii culturale savante
inserate prin procedee metatextugiiede autoreferamlitate”>” In literatura
actual, se poate spune diversificareasi multiplicarea la infinit a oriertilor,
estomparea gra@lor dintre genuri, dintre “marea literadlr si literatura
“minora”, dintre fictiunesi critica (de undssi termenulcritific fiune, inventat de
Raymond Federman), dinttéeratura si paraliteratura etc. refleci aceades-
centrareconsiderat a fi tipica postmodernismului.

! Matei Gilinescu,Cinci fee ale modernitii, Editura Univers, Bucugé, 1995, pp.223-224.

2 David Lyon, Postmodernitateatrad. de Luana Schidu, Editura Du Style, Bugtire
1998, p.40.

3|l pensiero debole et la fin de la métaphysiguee interview avec Gianni Vattimo par
Marin Mincu, ,Paradigma”, Nr.2-3, iunie-iulie 1993.

* Ibidem.
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ISTORIA LITERATURII,
DINCOLO SAU DINCOACE DE INEFABIL

Mircea A. DIACONU,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Abstract: This article proposes a definition of the histofyliterature from both
modern and postmodern perspectives. The probleatiatizof the concept of literature takes
into account the solutions that can be offeredhigyliterary historian in order to settle the
relationship between the general and the particoédween the central and the marginal, or
between the object and the subject. If one acdbptglea that the literary historian builds
possible scenarios by interpreting an already iegisfactology — he builds laws and
categories based on this principle - , it means fitan a postmodern perspective, the very
object of research should be redefined, as itugltiain a continuous metamorphaosis which
eliminates the oppositions between the generattangarticular or between the central and
the marginal. Therefore, a broader neo-positivismeieded, so that the act of “describing”
should no longer imply a betrayal of the real.

Keywords: literary history, organicity, neo-positivism, merth, postmodern

Pare un loc comun afirntia conform dreia istoria literaturii este o
poveste. De fapt, ea presupugiddentifici sau § trasezi un sens intr-un spa
labirintic, da@ nu cumva haotic, deopotivin dimensiune sincronicsi
diacroni@. Fireste c intrea identifica si a trasa exist diferene de substaa,
care proiectedizdisciplina indsi in coordonate distincte.aCi Tn primul caz
pornim de la premisai@ovestea existin sine, ca dat obiectiv, intr-o factologie
independerit de orice interpretare, in vreme ce a trasa un Beeama a-l
construi, a geza, ca intr-un puzzle arei finalitate (ind) nu ne este cunosait
multiplele imagini-frinturi intr-un intreg. Conviegea noasireste &, dac este
responsabiki onest, istoricul literar nu poaté ggnore nici una dintre aceste
douwa laturi; mai mult, cred & este necesamicar o incercare de restaurare a
primeia dintre ipoteze, ,dispr@te” in ultima vreme. @i nu pai construi
ipotezesi nu pai aseza viabil un subiect decit pe un fond care &xistezist
prin sine. Doar & sofisticat, complicat, cu fire invizibile, cu tesitura care
trebuie privit deopotrid de la mare distaim si de aproape, terenul istoriei
literare pare &fie numai o ipotez Pe de alt parte, nu e mai simplui grezi
sau 4 te compoti casi cum povestea n-ar exista? g€&um succesiunea nu s-ar
fundamenta pe vreun principiu de continuitate, @levergeis si de unitate?
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intr-o parantex introductii, a reveni la una dintre sugestiile
anterioare, care prigee raportul sau complementaritatea dintre diacrghie
sincronie. Gci, da@ e vorba de o poveste, atunci, pe disgccesiunea verigilor
intr-o Tnkntuire (creia nu poateasnu-i lipseasg expoziiunea, intrigasi toate
celelalte, pia la un eventual, ipotetic, aminat la infinit,sdanurtat de mii de
ani, deznod@mint), nu trebuie uitat felul in care se structaidgecare secvea,
cu punctele ei centrale, cu periferiile ei, intirdmintare care ascunde, motivat
sau nu, lupta (sau ,lupta”) pentru putere, care flamecul vigi literare. O
istorie ar trebui & fie axat in paralel pe coordonatele valogiipe acelea ale
notorietitii, sa urmareasd istoria ideilor generale, a polemicilor, a
manifesfrilor publice, a gustuluiSi dac& s-ar putea vorbi despre o &ia
istoriilor literaturii, atunci lucrul acesta s-aatdra poate doar cgtiintei mai
accentuate a faptuluiactoate aceste componente sint greu de cuprin® intr-
singué formuli naratii. De ce & nu ne intrefim daé@ nu cumva formula
narativi nu este n sine neputinci@&s Sigur, mult mai comadeste, de orice
fel ar fi, simplificarea. P@ simplifica din perspectiva unei inregir reci,
aparenttiintifice, sau, dimpotrig, jucindu-te; ga cum pd simplifica eludind
cu totul, cu superbie, perspectiva istéric

Nu-mi propun aici & ofer o viziune teoreticinchegat si definitiva
asupra istoriei literaturii. Prefei $as deschise citeva integbsi nelinisti fata
de un domeniu pe care trebuig s8i-l asunim Tn acee@ masum@ in care,
slujindu-l, ii si modificam, prin proprie contribtie, oricit de ptin, profilul. Cit
despre titlul acestei intervgn lucrurile sint, firgte, la vedere. In 1947, G.
Calinescu vorbea despre istoria litetaca stiinga inefabila si sinteza epica,
relevind printre altele faptul ac ,povestea”, adi¢ devenirea, defeste
rationalitatea, explicga logica, acel determinism cu cauzatitla vedere. Spune
G. Gilinescu: ,Rostul istoriei literare nu e de a ceacetbiectiv probleme
impuse din afara spiritului nostru, ci de a creaqgte de vedere din carg i
structuri acceptabile. &&i faptele noastre devin «istoriceaca le atribuim un
sens,daca le integam intr-o configurde”. Si continia G. Gilinescu, pentru a
sugine finalmente & ,notiunea obiectiviitii n-are nici un sens™ ,Au existat
oare Rengterea, Romantismul? Au fost succesiuni care nu §@uws ca
structus decit atunci cind citeva mirgeniale [...] au Tnceputisvadi in fapte
unele organiari”. Totusi, exisé o ,rezistemd a obiectului Tnsg” — cuvintele Ti
apatin lui Paul Cornea -si nu intimphtor Cilinescu revenea precizindi c
»tactul istoricului s& in a fugisi de ineditul sistematic, care arHaosul, si de
tipologia prezumtig care simplifi@ complexitateasi desfiineaz istoria”.
Daa, fara aceast din urma precizare, i-am da dreptate in absolut lalif@scu,
atunci, Intr-adear, canonul ar fi fcut de critica literax, fiind prima ei datorie.
Fara Tndoiak ci istoria esi un construct mental, dar acest construct memtal s
intemeiai, totwi, pe o factologiedrganizare, zice Glinescu) care la rindul ei
se desfsoar natural. E cunoscut faptud @ini la ,intervenia” criticii literare,
care a venit deseori cu o receptare tirzie, pdeziBacovia generase prin ea
insasi forme literare, prin Fundoianu, prin Caraion,npaiki citiva dintre poei
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generdei pierdute. Or, prin acest fapt, ea se legitingjadca apanind
canonului. Contribuia, altfel spus, la metabolisnmoéal, nu ipotetic) al
literaturii, care pentru unii istorici literari @gt ar putea nicidnu mai conteze.
In fine, Bacovia e numai un exemplu. In sens invdegeaba critica literar
vorbeste despre exemplaritatdatoriei ieroglifice sau aZiganiadei. Tocmai
pentru @ nu au participat in mod real la metabolismul &tarii, aceste opere, a
caror valoare e indiscutaldil sint decupate din devenirea literaturii, fiind
impuse, ca valoare, din exterior, d&re critici sau istorici literari. 4a ncit,
canonul nu l-or fi 4cind numai scriitorii, cum crede Bloom, dar nicinmai
criticii, cum opineaz Nicolae Manolescu. Oricum, a spune despre caA®@ec
facesi nu se discut mi se pare nu altceva decit transferarea spnatiteé a
unei vorbe de duh care se referea la amor. O glue prea in serios. A
intelege mecanismele de construire a canonului, axdbde&a angrenajul, in fine,
a trece fenomenul prin interqgke corstiintei si lucidititi mi se pare
definitoriu pentru omul modern. In fine, sint to@eestea mici paranteze care
pornesc de la idegaefabilului formulat de G. Glinescu.

Pe de alt parte, in 1968, irMetamorfozele poeziei, pare-mi-se,
Nicolae Manolescu afirmaag,Istoria real se afi totdeaunalincolo de opei;
corstiinta criticului, totdeaunaincoace’. Ce Tnseami dincolo si dincoace de
opef? Putem deduceicexis o viga a literaturii cu #dacinile Tn politic,
cultural, social, dezvoltind mentalit, angajind componenta cultuiabsa cum
exist una n interiorul operelor. Abia aceasta ni seegaarte interesaint Este
vorba aici despre ceea ce Harold Bloom ngimeganxietatea influgei”, acel
cimp de tensiuni, asumat sau nu, care gengreatamorfoze, un anumit
metabolism Tn permanenmmiscare, si, de asemenea, despre felul cum orice
nowi apartie (fie & este vorba despre o carte, un autor, un curentiscare
mai ampk) modifica trecutul. Istoria se cigge dinspre trecut spre prezent, dar
este indiscutabil faptulagc asa cum se Intimpl intr-un text, unde orice nou
cuvint resemantizedzfragmentul care-l precede, orice Howpe#d poate
modifica traiectul anteriorSi nu este vorba aici despre un abuz generat de
criteriile arbitraresi subiective ale interpretului, ci de faptul, cogigré un nou
context nu face decitiseleve dimensiuni ale trecutuldimase cumva in stadiu
virtual, oricum neobservate sAdar, prezentul gte trecut.

Prin urmare dincolo saudincoace de inefabil presupune raportul pe
care istoricul literar n-ar trebui Tn nici un feklseludeze, chit & problema este
aseninatoare unui nod gordian care nu poate fi gasf decit prindiere, dintre
text si context, dintre rel@ care se stabiee intre texte (pe linie diacrosigi
sincroni@, o repet)i mediul, cultural intr-un sens foarte larg, inectiteratura
vietuieste. lat-I, de exemplu, pe Nicolae Manolescutsiiad in acelsi loc ca
,Greutatea nu este [...] de atélege @ operele se nasc in Egra cu epoca,
mediul, mentalitatea oamenilor, tradiculturai, pe scurt, cu istoria. Greutatea
nu este nici de a felege & operele i lecturile) cortin o anume istorie: ci de a
scrie o istorie capaliilsi le conina”. Prin urmare, in parant&fie zis, Istoria
critica a lui Nicolae Manolescu Tncepe cu acele capitalglipate Tn volumul
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din 1990, in care istoria, cu tot ceea ce presumaeera asunmgtpentru a
continua cu, dacse poate vorbi intr-ad&év despre ga ceva, asumarea unui
esec. Istoricul literar rezoblvproblema eludind pui simplu ,greuttile”.

Exista, prin urmare, la nai aiurea, o criz a istoriei literaturii? Se mai scriu
n alte literaturi astfel de opere care sint, Gintifel sau altul, ele Tnsele de area In
timp, marile probleme ale disciplinei au primitdai rispunsuri care i-ausezat in
linii mari teritoriul. O rediscutare, pe care n-onv face noi aici, e oricind necesar
dac nu pentru a regindi raportul dintre cetig istorie litera# (desi chiar si aici
poziia lui Calinescu este expresia unui timp)acdr pentru a reproblematiza reile
dintre ce e dat obiectiv in istogece este interpretare sau dintre gengadrticular,
adic dintre ceea ce e definitoriu pentru o narfytonstand”, cum ar spune Basil
Munteanu)si ceea ce este particular, @digbatere. Cum se inscrie 1n istorie, In
devenire, ceea ce nu este tigigpare & nu participe in niciun fel, pe distate
vizibile, la metabolismul literaturii? Cum se Triecin istorie marginaluki cazul
izolat, chestiune care are numaitjaategitura cu valoarea validaide participarea la
metabolism? In fine, la noi s-ar putea vorbi deizi@ istoriei literaturii doar daam
accepta&in momentele de agonie semnele viigilisint mai puternice. In amurg, se
stie, soarele e orbitor. Altfel, &tcarti, Tn ultimii zeci de ani, semnate de Launen
Ulici (ce raspunsuri provocatoareidin fond, secvaa lui de istorie!), de Marin
Mincu, Marian Popa, AlexStefinescu, Nicolae Manolescu, dgr de Cornel
Ungureanu sau Eugen Negrigtdria secreta a literaturii sauiluzile ei ce altceva
sint decit aspunsuri cu privire la intréble literaturii si ale disciplinei numite istoria
literaturii?), de Simona Sora chiar, care fac daveithlititii acestei discipline. Tn
ultimii ani, Andrei Terian sau Paul Cernat, aieoc proiecte mari se potbui, sint
deja nume cu greutate. Cuvintul lor dejaacégte greu. Poateieeste in criz doar o
anume conceje despre istoria literaturii. Vianu era convirsistoria literaturii se
topate, finalmente, in literatarcomparat Erasi punctul de vedere al lui Basil
Munteanu. Oare nu este, cu digtde de rigoare, chiar pdia lui Harold Bloom?
Privirea se ndejteaz atit de mult de sol incit vede doar corpul maréesiturii,
din care aui disparut mediul, culturalul, politicul etc. Nu face Nlee Manolescu
acelai lucru In mai bine de dé@ureimi din istoria lui? Nu Tn ultimul rind, revenl la
faptul @ ,totul este” (sau numai pare) ,interpretare”, glgum spune unul dintre
parintii postmodernismului, poatex @ste vorba, toky de o criz a obiectului Tnsgl.
Cum & descrii un fenomen in contiicurgeresi metamorfo, care redefinge
trecutul, intr-o Tn&luire contind de centraki marginal? Ce obiect, descrii, de fapt?
Numai, indirect, pe tine Tng@! Poate & terenul acesta e mai degtahl
fenomenologulusi ca primul obiect de cercetat ar trebaifie metoda lui de lucru,
instrumentele pe care le folgte canonul chiar.

Ei, bine, vorbind despre obiectul istoriei liter@ar trebui & facem cel
puin un pas inapoi, pentru a privi nu daatul cu o anume degare, ci chiar
poziia, Tnscrig in identitatea acestuia, a criticulgii istoricului literar, care
construigte semnei indicii, cu preteria de a avea, tofi) acces la Adeyr. Desi
vorbea despre posibilitatea exig@n,mai multor scenarii”, @inescu construia,
finalmente, unul singur. In sceored @ trebuie § intre, tocmai pentruadabirintul
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n care se ngca este el insyl o realitate fragé, corstiinta propriei precaiiti, abia
ea fundamentind disciplina pe temelile detinitDe reamintit cuvintele lui Basil
Munteanu — el nu mai scria o istorie, cpanoramy a literaturii romane —, care,
corstient & povestea poate fi crga marturiseste: ,Este exigera de neinvins a
spiritului meu de a &tli pe concret edificii [...], de a filtrai readuce la esem
haosul confuz al concretului”. In acest caz, a tangextura unui fir al Ariadnei
este semnul spiritului care, asumingdlypropria fragilitate, se Bneste din sublim.
Oricum, Tn scefy ca personaj, irdr si nu ca instatd absolut, istoricul literarsi
corgtiinta propriei sale identiti. Astfel, asumarea unei anumite atitudiniafde
datul obiectitine de 0 anume experigfintemeietoare.

Aici cred eu @& ar putea ecista 0 viziunea asupra istoriei litefiat
proprie modernuluji una diferiti, de tip postmodern. In cazul modeitiit din
criza obiectului se constrgte un sens aawui fragilitate istoricul literar o
cunogte. Doar & el se afi deasupra acestei fragilit pe care o controledzcu
orgoliu, prin fota. Prin urmare, cu toatcriza obiectului, natainea de tip
modern, pe care el 0 girégaze Tntemeidizpe o viziune teleologic textul istoriei
literaturii isi contine din start, vizibil sau nu, devenire§i. chiar dad istoricul
literar stie, ca n cazul lui G. &inescu sau Nicolae Manolescu, povestea e o
construge, el se poaidit casi cum aceasta ar fi singura constrecadevirat,
inscrigi Tn ea n&si. Istoricul construigte legi, categorii, face generdlig
privirea lui identifid organismul Tn marile-i Tncheieturi, &ind din vedere
detaliile, fragmentele, marginile, particularul. al® acestea aper victimelor
colaterale. Factologia slgfe tezei, gindite deja. Vor fi existind, fte, excepi,
nuane. Mai mult, ca orice sistematizageaceasta propésaici foreaz lucrurile.

Or, pentru postmodern, redescoperirea factologiputea 8 se fad din
perspectiva arbitraditi ei. El e convins & Tn spaul infernal in care tieste,
ordinea, sensul nu sint inscrise Tn obiect. Desdinutovor e numai o intimplare.
Daca propune un sens, istoricul literar o face din petfva unui neo-pozitivism
care se intoarce la obiect (labirintul sau hadteral) pentru a-lasa n el Tnsi,
eliminind opozia dintre generadi particular ori dintre centrafi marginal. Cum
poate concretisfaca acest lucru? Care sint principiile care guverh@aastfel de
descriere? Cum poate eatHa cont de continua resemantizare a trecutului? Cum
anume introduce in poveste namile secundare ale unor figuri de prim rang?
Cilinescu Tnski uneste, Intr-un anume fel, haosiilordinea.

Un punct de sprijin ar putea veni din diiadogicii ne-aristotelice, a
logicii tertului inclus conform &reia lucrurile pot fi Asi non A in acelg timp.
Dinspre filosofiesi ciberneti@, soluii ofera Basarab Nicolescsi Constantin
Virgil Negoita. Oricum, cauzalitateg inefabilul, sensuki neantul, obiectui
subiectul, epuizareg rengterea ar face, astfel, gasuri. Poate & unei astfel
de viziuni i-ar lipsi fanatismui prin urmare, in fea crizei obiectului, individul
s-ar salva &a orgoliu, fira vanitate, cu scepticism. Dar in vreme ce, din
neputina, noi vorbim despre istoria literaturii,télo fac. Cu orgoliu sau cu
scepticism. Creind nafani sau pulverizindu-le.
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SCHITA PENTRU O LECTURA ASUPRA ETICII
(POST)MODERNE

Mariana BOCA,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Résumé L'etude présente la nature conflictuelle de I'étlidpostymoderne, a
travers un trajet qui veut résumer la mentalité eomportement éthique de la modernité.
Mots-clés éthique, postmodernité, modernité, mentalité, portement

Post-modernitateain toali manifestarea ei filosofico-sociai cultural-
estetid, matenate conviguirea dintre etica cgna secularizat si noua etié
rationalist-umanist, propug de gandirea iluminist In aceast unire surprinitoare
Tsi are originea modernitatea dgis E 0 unire ce poatei $ie judecal si azi, dup ce a
facut istoriesi a schimbat lumea, dremontra naturii in sensul £ principiile
axiomatice ale celor dawetici puse in jortine se exclud reciproc. Realitatea moral
conflictuak sub imperiul greia adoneaz omul modern este mai evideérdecat
oricand n plii postmodernitateccredinra in Dumnezeuchiar refulat Tn practici
profund laicizate, compronadismai ntai printr-un Dumnezeu “ilogigi acauzal”
(Kant), pai la asumarea ideia¢Dumnezeu a murit” (Nietzsche), nu poate nicidup
doua secole de succesive reforemuinterne, meniteso fac de nerecunoscut sub un
chip definitiv antimistic, % se topeascefectiv incredirra in om

Asocierea dintre cgéinism si rationalism a fost impus prin discursul
intelectual al elitei occidentale, cargtat s1 extrag din chiar natura artificiala
acestei intalniri proiectul social capakil eze umanitatea europégoe o orbik
morak absolut diferii fata de toal istoria anterioar. E o unire inventétde minile
ganditorilor optimjti si visatori ai secolelor XVII — XVIIl, cu incepere fadin
secolul al XVI-lea. Se nge astfel o et hibrida, in spaul cireia evolueaz
secolele moderne, XIX, XX, imprefuicu acest ihceput de secol XXI, obligad s
parcurg consecitele ultimesi si faci alegeri definitive — morale, culturale,
existeniale, prin care &depiseasd originea hibrid a eticii (post)moderne, fie spre
0 etic total rationalisk, fie spre o etitotal crestina. Nu e exclussi a treia cale: o
alta etica — paradigmaticompletdiferita atat faa de patternul raionalist, catsi
fata de patternul crestin. Postmodernitatea nu va putea eviiairga unei igri
clare din infruntarea etidasati mostenire de iluminiti si apoi intens alimentatde
istoria ultimilor dod secole.
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E o asociere cu un ugigpotenial conflictual, din care se nasc toate
discursurile moderne proditoare de viziune etigi de atiune cu cofinut normativ.
Insi ganditorii europeni din secolele XVI-XVIII, ace@are au faat conviguirea
dintre o etid crestina secularizat, amputat progresiv de orice mesaj religios-mistic,
limitata la sensurilai interpretirile ei strict laicegi 0 nou etica intemeiat pe cultul
ratiunii umane, pe judecata individaalpe Tncrederea figtiinta obiectid si pe
autonomia actului creativ, fie in domeniul artef@,in cel al teoriejtiintifice sau
filosofice, nu au fost, se pare, neiiii de faptul @ este o unireontra naturij care va
genera peste cateva gefiereonflicte aparent insurmontabile in raporturdmtre
constiinta si realitate. Postmodernii téiesc intr-o lume aleacei norme scrisai
nescrise au fost inventate, presupuse sau driteeacum dogrrei sute de ani.
Dinamica lor istorid aseaz postmodernitatea Tn gpd unei etici hibride, pe cét de
autoritare in impunere, pe atat de vulnerabileomirwt, pe traseul dintre asumarea
consensudl a realisiti In limbaj, ca proieie mental, si trasformarea acelsia
realitati conform unui proiect social Th acord cu realsateenta.

Filosofii iluministi presupuneau cu optimisni @ntre modelul crgin si
noul model, raonalist-critic, poate exista o continuitate Iggicdac iubirea de
Dumnezeu, ca lege absalutideo-creting, este exclus dintre normele sociale,
acelea care organizéaviata public, si e poziiona& Th zona normelor ajnale,
de tip individual, care ordoneazi controleaz numai viaa privat. Montaigne,
Descartes, Montesquieu sau Immanuel Kant, Jeguidadrousseau, Benjamin
Constant, de pil) nu & imagineaz nicidecum o luméira Dumnezeyci o lume a
Carui centru viu nu mai este vaandivirg, ci vointa omului. Aceasta este in egen
revoluia etia a modernilor. & ne amintim numai & Montaigne inEseuri
valorizea exclusiv sufletul in stare fsaleag si s deosebeasccu de la sine
putere” (I, 26, 150), revendicand autonomigurai si a judedtii individuale,
impotriva ori@rei tradiii sau memorii colective: “Dintre indeletnicirildérale, §
Tncepem cu cea care ne face liberi” (1, 26, 15B)eitatea cogtiintei si exprimarea
libera a voirtei de care omul singur poate dispune reprg&nuatleul eticii moderne
propuse de ilumigti, a cirei subste, de aceea, nu mai estestires, ci umanist.
Premodernitateauropeai, in toall evoldia ei istorié, este guvernatde eticile
crestine, iar difererele dintre etica catolic si cea protestaiat au generat
comportamente culturaig mentalititi atat opuse, c&f complementare, ce expiic
dinamica specifit a modernitii vestice, fa de care modernitatea estic
europeah devine alternativsi pentru @ mostenate fundamental, dar nu exclusiv,
etica ortodox, cu un ritm culturaki o filosofie a vieii de multe ori disjunét sau
pursi simplu paralel fata de etica protestansau f&i de etica catolic

Cultul liberttii individului si al autodetermidrii constiintei, orgoliul
detaarii fata de orice alt vointa decat cea proprie, increderea Ttiurgea
umari, instéinarea fgi de orice expresie atmanii divine, asumarea trufa a
dialogului cu Divinitatea de pe poizi de egalitate interogativ-critic
scepticismul care respinge alhtervenie arbitraé in destinul omului Thafara
legilor fizice, subordonarea naturii cu toate folenei de existeg, credina in
putereasi mai ales Tn reponsabilitatea omului de a legitsivegur formele de
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guvernare social-politicsi de a construi legile obiective care dau cursarisi
— toate sunt principii ordonatoare ale eticii ursasiluminste, care modeleaz
intreagdume moderii si care dau camutul a ceea ce numim aain modern

Surprinztor si interesant de redescoperit estela o sui de ani Thaintea
apartiei Eseurilor lui Montaigne, Pico de la Mirandola puldlitucrarea numit
Demnitatea omulyi un adegrat manifest al spiritului umanist, care ataun
optimismul noii eticisi arogama autoritai a vizionarismului revolionar prin care
omul modern se va instala Th lume, asuméand-o ibfledrept lumea sg n care el
insyi poate deveniot ceea ce singur hotiste. lat de ce ne putem Tntoarce azi la
versiunea pe care Pico de la Mirandoladondtului lui Prometeu (povestit de
Protagoras in Platon) ca la o praeemblematig a imaginarului etic modernirfi
de care nu putem nicitilege, nici proiecta o efipostmoderr. in textul lui Pico
de la Mirandola Dumnezeu fi vogbe astfel omului: “Dat nu ti-am dat, Adame,
nici un loc halrat, nici o infitisare numai a ta, nici vreun dar numai al, teste
pentru ca ® ai si sa te bucuri dup dorinta si placul &u de loculsi Infatisarea,si
darurile pe card le vei fi dorit. Pentru celelalte animale, firka statornici este
tinuta in frau de legi prestabilite de noi: pe tine ntirte in frau nici o oprejte si
doar propria ta judecgtcireia te-am incrediat, te va ajutazsiti statorniceti firea.
(...) Nu te-am icut nici fiinta cereas; nici fiinta pamanteast; nici muritor, nici
nemuritor, si asta spre a putea, Tnzestrat daspun ga cu puterea de dreapt
judecal si de mare cinstire,aste dai dup o forma, tu insdi, si iti afli singur
infatisarea care ar puteat® mutumeass.” (7-9)

Omul din povestea mitic spud de Pico de la Mirandola prigte
libertateasi autodeterminarea chiar de la Dumnezeu, iar madesta de a vedea
condtia uman ar trebui § joace rolul de liant Intre etica gti@a secularizat si
etica umanist a moderniitii. Laicizarea eticii crgiine adus de iluminismul
rationalist-critic se exprih efectiv prin excluderembirii de Dumnezeuwlin lumea
modern si Tnlocuirea intregului ei teritoriu prilibirea aproapelui Aceasi a doua
lege moral din mesajul crgin inspir si legitimeaz principiilor normative propuse
de moderni pentru a administra tot cAmpulti@tal al intalnirii dintreldentitatesi
Alteritate Sunt principiile Declaraiei drepturilor omuluisi ale Declargiei de
independefa care au condus Revah franceZ si Revoluia americad. Noua
filosofie a alterifiti defineste matricea moderdtii social-politice: egalitatea
dincolo de rag de sex, de religie, respectulcultivarea diferetelor, solidaritatea
sociak, egalitatea in fa legii, prioritatea intereselor individului intfegrupului etc.

Din momentul verbaliii autoritare a acestui orizont etic modern, atat
spaiul social — exterior, c&f spaiul subiectiv — interior, formeézun unic teritoriu
in dubk manifestare, unde evoluéamnereu aceid doi jucitori, Sinelesi Celilalt,
pentru & Dumnezeu este absent din acest dialog, in camaneste nici arbitru,
nici instana absolul, nici voina supren. Fara indoiak, modernitatea secolului al
XIX-lea produce o cultdrin genere optimistsi increztoare in destinul idealurilor
proprii tocmai pentruise bazedizpe aceastetici umanisi foarte generoéascu
comgtiinta individuafi, cireia 1i promite autonomia perféct sfidarea tuturor
limitelor, nu n ultimul randsi prin supunerea naturii, prordisde progresul
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stiintelor, din care se nugte puternic orgoliul omului modern. Dar, in chiar
desfisurarea optimismului de secol XIX aparprimele voci mai sceptice tiade
libertateareala a contiintei individuale Tn noua lumg mai ales feéa de mijloacele
de care ea poate dispune in medierea barsefaporturilor cu alteritatea. Incepe, Tn
acest mod, &isi gaseasd expresia critig, speculati¥ sau narat& potenialul
conflictual al eticii moderngi efectele lui directe in evaia formelor socialesi
culturale. John Stuart Mill, In medii@ sa filosofi@ Despre libertate(1859),
anticipeaz ca democrdile moderne pot produce o tiranie implacakal opiniei
publicesi avertizeaz ci limitarea liberdtii individului si expunerea lui la formele
cele mai perfide de intolerginnu vor veni automat dinspre formele de guvernare
nedemocrati; ci dinspre modurile imprevizibile de manifestage voirtei
majoritatii: “Societatea poate aduceaj aduce efectiv, la Tndeplinire singur
propriile-1 hotirari; iar daé ea emite hatari gresite, in locul celor corecte, sau dac
hotiraste acolo unde n-ar trebui se amestece, ea exetdit tiranie socidl mai
inspimanttoare decat multe alte feluri de opresiune pélititcoarece, denu se
bazeaz pe pedepse atat de grele, ea taai puine portie de sépare, @trunzand
mult mai adanc in via oamenilor, p&nin cele mai mici anunte,si robindu-le
chiarsi sufletele. [...] Exist o limitd dincolo de care imixtiunea opiniei publice in
sfera de independgna individului nu mai este legitiinsi a o afra impotriva
oricarei inalcari este o condie indispensakil pentru bunul mers al \ie
oamenilor, indispensabitasi protegia impotriva despotismului politic.” (11-12)

Prin Mill se produce recungi@rea sociétii organizate ca mediator
autoritar intre Singi Celalalt, cu resurse de arbitrarietate nelimitate, despre va
povesti in secolul XX Kafka, de pildGustave Flaubert, spre finalul secolului XIX,
identifici deja Tn chiar dinamicaancitoare a formelor culturale produse de
modernitate “monstrul” invizibil, autoritatea ultimcare administreézriguros
intregul spau al alterititii si da cortinut fara drept de apel catiintei individuale.
in Bouvardsi Pécuchet(1880-1881), Flaubert priyiee cu mare indoialsi tristete
intregul mag al cunoateri moderne: delegitime&z metodic scientismul,
demistifici religia progresuluisi a noului, dar mai ales ne olligsi ne
autoproiectm in cei doi omulg patetici creda de el drept prototip tragi-comic al
omului (post)ymodern, caise intreBm Th ce misul avem sau nu argumente
pentru a ne delimita de etica lor perdafouvardsi Pécuchet, dupce parcurg
aventura comprimatdomestic a unui secol de modernitate, se intannginsi
epuizai la practica somnambulica copiatului. Eecul lor (pre)figureak alegoric
falimentul etic al moderriitii. Cliseizarea existaai si a gandirii, deopotriy;, auto-
reproducerea mecagi@ acestora prin auto-copiere dgarb sunt dealtfel limite
obsesiv infruntate de filosofia crifii@ culturii postmoderne.

In planul publicat postumalri de prima parte a romanului netermigiat
care rezurd 0 conferina apoteotia@ a eroilor i, Flaubert anticipeazgenial cele
dows mari viziuni contradictorii asupra postmodeitiit Pécuchet este profetul
nihilismului. El deseneazintelegerea moderitii ca proiect guat din lipg de
coerem si construgie etici legitimatoare: “Péchuchet vede viitorul Omenini 1
negru: Omul modern nu mai e ceea ce a fost: eleniteo maina. Anarhia finak a
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umanittii... Imposibilitatea @cii... Barbarie din exces de individualisgndelir
stiintific. Trei ipoteze: 1) radicalismul panteist va eugrice legtura cu trecutulgi-i
va urma un depotism inuman; 2) dabsolutismul teist triundf liberalismul de
care s-a ffruns omenirea cu incepere de la ReforsncomB, si totul este
rasturnat; 3) dac acele convulsiuni care existu Tncepere din '89 contiaua
nesfagit, osciland ntre cele dausoluii, aceste oscild ne vor nimici prin chiar
forta lor. Nu va mai exista nici ideal, nici religiecirmoraki. America va fi cucerit
Pamantul... Pignuflism universal. Totul nu va mai ficdé o uriga petrecere
muncitoreast Sfasitul lumii prin racire.” (261) Nu e greu asrecunogtem
discursul radical critic asupra modeiiif schitat numai de Flaubert, dar pe care il
dezvolt paré hipnotic, cu cele mai dezarmante argumente, cenraé ganditori
postmoderni. Vocea lui Cioran sau vocea lui Delswedisura adeseori in minte:
“Lumea modera e lumea simulacrelor, in care omul nu supraigge lui
Dumnezeu, identitatea subiectului nu suptaiggte identiiti substarei. Toate
identitatile sunt doar simulate...” (8)

Bouvard este profetul eticii triumfaliste. El imagaz cu precizie
aproape discursurile actuale ale politicilor cwltey darsi poziia unor teorii
filosofice de tipul celei exprimate, de gijdde David Bohm, i#Plenitudinea lumii
si ordinea ej fiind vocea increderii utopice Tn continuitateai@ctului modernitii
si in performara ei eti@, asigurat de victoria tota a cungterii umane: “Bouvard
vede viitorul Omenirii n roz. Omul modern estedin progres. Europa va fi
regenerdit de Asia. Legea istoiccerand propagarea civilizai dinspre orientare
occident — rolul Chinei — cele dbwmanititi se vor contopi, in sfit. Viitoare
invertii: diferite feluri de a @latori. Baloane. — Vapoare submarine... [Stijntele
viitorului. — Fota magnetig va putea fi controlat [...] Dispartia raului prin
dispartia necesittii. Filosofia va fi o religie. Comunitatea popoanel Serfiri
publice. Oamenii vor ajunge petiadstri — si cand amantul va fi prea uzat,
Omenirea se va muta in stele.” (261-262) Citind delua variante asupra viitorului
lumii moderne, intrebarea firedsar fi: care este, togi) etica lui Flaubert? Autorul
lui Bouvardsi Pécuchetunul dintre primii postmoderni autentici, se agi decis n
spatele vocilor sale fiionalesi pune cititorul Tn fga unei etici deschise, derutante,
ale drei principii ordonatoare sunt ambiguitatea, dutaliea, multiplicarea
perspectivei identitatare, contrathicsi obscurizarea origui orizont al soltiilor
limpezisi unificatoare.

Peste ceva mai bine de un secol, Michel Houellebzegaz in
Particule elementarg1998) un cuplu de eroi care reiau aventura giaoa
sisifice Tnceput de Bouvardsi Pécuchet. Voluntar sau nu, Houellebecq
ipostaziaz Tn miezul postmoderriii, undeva spre igrea — nu probakil| ci
ultimativa catre o alta lume, prototipul uman proiectat de Flaubert. Bryno
Michel sunt copiile lui Bouvardi Pécuchet, g2 cum se presupuné ar putea
acetia 91 simti si s3 gandeast s agionezesi si vorbeass spresfarsitul abrupt
modernidti. Eroii lui Flaubert, iresponsabili, hiperactigi multa vreme
entuzigti, sunt imagini ale mentaditii etice specifice primei modertit, aceea
increztoare, victorioas si alimentasi de utopismul pozitiv. Dar intoarcerea lor
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resemndt la uciderea monot@na timpului in ritmul copiatului ritualizat
prefigureaz destinul tragic al lui Brungi Michel, care ar descrie, de fapt, ultimul
episod al ciclului istoric pe orbité@mia evolueazprototipul — omul modern.

Eroii lui Houellebecq se ®ta intr-o lume crepusculaunde explodeaz
paroxistic toate conflictele morale, thanarhia normelogi toati energia de criz
acumulad n cele doa secole de modernitate. Bruno, copia transfafnaatui
Bouvard, este prizonier in labirintul consumisminedonisti sfareste in nebunie.
Prin ochii lui umanitatea postmodérapare diforria si candidi, victima schizoid a
proprie neputite de a asigura fluxul coresponggar intre mintesi realitate. Etica
hedonist 11 conduce pe Bruno spre un univers in #&gahsuid anarhic si
apocaliptic. Michel, copia posibila lui Pécuchet, marcheadistana maxini a
Thstainarii (postymodernului de el insi) de propria origine umarsi de un ideal
moral. Savantul Michel inventeametoda de Tnlocuire a speciei umane — perpetuu
nefericiti si falimentaé in mediocritatea ei eticcontraproducti¥ — cu 0 noda
specie, de fiite robotice autosuficiente, perfect reproductibilén pclonarea
“elementelor particulare” din genomul uman... Lumgms()modera apare,
asadar, in ochii lui Michel drept o creaiuhidoag a crui autism ireversibil o
conduce spre autoanulare programat

Anti-utopia proiectat de Houellebecq mai ales in povestea lui Michel
se legitimeag, deloc paradoxal ori suprifitor, prin etica kantiat) fundament al
iluminismului: “Michel devenea tot mai cgiient de aceastetica [kantiard] si
avea & ramara definitiv marcat de ea. Nietzsche nu-i pravatecat o scuit
iritare, iar Kant nu #cu decét &i confirme ceea cstia deja. Morala pur este
unica si universai. Ea nu sufer;, in timp, nici degradare, nici aagire. Nu
depinde de nici un factor istoric, economic, samat sau cultural: nu depinde de
absolut nimic. Nedeterminatea determin Necondjionat, ea condioneaa.
Altfel spus, e un absolut.” (40) Dar absolutul ediclui Michel este absolutul
materiei, care aoneaz implacabil contra fiintei umane. Falimentul eticii
umanist-rgonaliste si al eticii scientiste este pentru postmoderni pnec
Houellebecq o realitate care va urgenta catasirofa alternativa etic

Theodor W. Adorno, care, impreéuicu Max Horkheimer, stise in
Dialectica lluminismului(Dialektik der Aufklarung1944) eecul proiectului &u
generos, datorat ‘tianii instrumentale” a gandiri sale, contuien sperati
neateptai pentru recuperarea unei gtimte etice de are omul postmodern.
Soluia ar veni din autonomia artgi din capacitatea ei de re-vraji lumea prin
verbalizarea purificator-revelatoare aului. In Teoria estetié (1970) Adorno
spune: “Dublul caracter al artei, concomitent aatoh si fait social se
repercuteaz neintarziat asupra autonomiei acesteia. In acealstie cu empiria,
fortele de produge conserk, in stare neutralizgt ceea ce candva oamenii au
invatat, literalmentesi nediferemiat, de pe urma existgn, precumsi ceea ce
spiritul a izgonit din sfera acesteia. Ele partidg Aufkkirung pentru & nu mint:
ele nu simuledz autenticitatea a ceea ce exprinkle sunt Ins reale abia ca
raspunsuri la constrtia interogatii ce le Tntampii din exterior. Tensiunea lor
semnifi@ doar relga cu tensiunea exterigar Straturile fundamentale ale
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experienei, ce motiveaz arta, sunt inrudite cu cele ale lumii materiaie, fdta
careia ea se retrage ingraziAntagosnimele nerezolvate ale radlise reintorc in
operele de aftca probleme imanente ale formei acestora. Rapertensionale
intrinseci operelor se cristalizéain mod clar in interiorul logi, prin emanciparea
de faada factologi& a exteriorului, ating eserealului.” ( 13.)

Adorno crede in efortul artei de a stimula umagsitapentru a dégi,
spune el, “barbaria”, anarhia marafalimentul etic — prin “luminare”. Pentru a
ajunge la “adexrul” ce legitimeai teoria lumirarii, reflectia trebuie & se elibereze,
dupa Adorno, de “orbire” — aparga alienarit in care cultura modetnbazai pe
reificare, 1i oblig pe oameni &traias@. Omul modern, Tn acesviziune, este o
victima a “suferinei absolute” proddsde o istorie catastroficiar da@ exisé un
drum ctre un “adeir” etic salvator acesta l-ar titee in ulting instana arta. Numai
limbajele ei, anticipedz Adorno, mai pot conduce cgiinta spre esea
fenomenelosi o pot convinge de veridicitatea Igirde urgera unei oguni etice
frontale. Dag Adorno are dreptate sau nu améne de studiat. Destinul eticii
postmoderne in raport cu formele culturale acttggeezini, probabil, una dintre
refleaiile cele mai incomode ale contemporaiteit
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DOUAMIISM SI POSTMODERNISM

Andrei BODIU,
Universitatea ,Transilvania”, Bsav

Résumé Dans cet article I'auteur prend position a I'éhaes conclusions
exprimées dans deux theses de doctorat, nouveltefinlatisées a Bucarest sous la
direction du prof. N. Manolescu (G. Moarcagxpresionjti dupi expresionsmresp.
Cristina Ispas Fenomenul poetic roménesc post decempbBsicarest, 2009) et finit
par formuler ses propres assertions critiques sar dymptdmes de la littérature
postmoderne roumaine, sur les relations entredegmtions poétiques roumaines dans
les derniers trente ans et sur le néo expressienism

Mots-clés littérature des années 2000, postmodernité, gimés d’'écrivains,
symptémes culturels

Doua foarte recente teze de doctorat, gpand Cristinei Ispds
respectiv Georgetei Moai¥, conduse de domnul profesor Nicolae Manolescu,
m-au stimulat % regandesc refile dintre genergile poetice romangi ale
ultimilor treizeci de ani. Adaug aigii recent, excelentul nuin al revistei
.vatra” dedicatBilanzului doumiismului, coordonat de Alex. Golgli el Tnsyi
important criticsi istoric literar al tinerei genetia

In ambele teze de doctorat, care urrieaai devreme sau mai tarziél s
deviri carti, se realizeaz in ce-i privgte pe doamiist, 0 genealogie
aseminatoare. Pentru Cristina Ispas ,m@@& douamiistilor sunt, in ordine,
Mariana Marin, lon Murgan, Mircea Grtarescu, loan Es. Pop, Cristian Popescu).
In studiul Georgetei Moaiig, chiar dag linia douimiisti nu e prezest se
sugereaz, cel puin pe urmele lui Al. Cistelecan,acdouimiisti cei mai
reprezentativi se Ainesc de la cam ace$eaurse pe care le citeag Cristina Ispas,
minus Mircea Grtarescu care, fiind vorba despre expresionism, ilteanCand
vorbeste despre modelele literaturii domiiste, Claudiu Komartih i noteas,
dintre autorii romani din ultmii treizeci de ang fustin Pata, Cristian Popesci
lon Muresan. Trimterile poetice mai ind&épate 1i au ca obiect pe Mirceaihescu,
Angela Marinescusi Virgil Mazilescu. Criticul Nicolae Barmapomenste, din
acelai orizont temporal, pe Mariana Marin sau pe PaubDaSunt n recentul
numdr din ,Vatra” si autori care vorbesc dspre diversitatea modelelor
doumiismului, @& cum procededz de exemplu, Radu VarfcuSau autori care
largesc tipologiile prin studii ample ca Andrei Sinsau Cosmin BorZaCe pare
ingi, iatd, a se impune ca dominangste aceastinteresarit linie de poezie de
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foarte bus calitate care are nu o mamostmoderi ci una expresionist inci din
2003, Al. Cistelecan, unul dintre criticii careu-aprijint in mod constant pe tineri,
spunea intr-un interviu cu Rob&krban, “cred &£ expresionismul acestei gengra
e mai important, are mai milsubstati decat postmodernisml”’Dupi toate
semnalmentele, ceea ce criticul obseriase intdam@ Tn 2003 s-a aceentuat
continuu, clarificandu-se acum prin bifan de revisi sau teze de doctorat.

Teza mea esteaadouimiisti au cuplat cu o arie lategalnu neaprat
valoric vorbind, a optzecismului. Linia principalnucleul dur al optzecismului
romanesc nu este un model pentruadaisti sau cel ptin pentru cei care pais
alcatuias@ astizi “main streamul”. Cand spun nucleu-duii g&ndesc la nucleul
Cenalcului de luni de unde, in afara Idir@rescu, cei mai importg@inautori sunt
abseri sau pomeni in trea@t. Mai mult, 8 spune & in teza de docotrat a Cristinei
Ispas, Mircea @atrescu e mai mult prezent ca profesiocondudtor de cenaclu
studemesc decat ca poet. Or, nucleul dur al optzecistesie format din Mircea
Caratrescu, Florin laru, din térul Stratan, din Traian T. Govei, din Alexandru
Musina, din Bogdan Ghiu. Mai mult, unul dintre modeleiitiale ale manifestului
fracturist semnat de Marius lansi Dumitru Crudu era Romulus Bucur. Acum,
pari una-alta pe Bucur nu-l mai amigtie nimeni. Nu e pomenit nici cel mai
radical toeretician al postmodernismului roman&st Bogdan Leftersi el parte a
nucleului-dur. La fel, paeimportanti cred, care nu sunt prezein antologiile
optzecismului,Aer cu diamantesi Cinci: Magda Carneci, #flin Vlasie, Matei
Vishiec sau Viorel Padina, suitei, cu excepa Marianei Marin la periferie. Pge
optzecgti care sunt centrali, pentru Nicolae Manolescu,|Storia critica a
literaturii romané® si care refac, in mare, traiectul anterior, synei, periferici
pentru dod@miisti. De aicisi 0 marginalizare a postmodernismului care corespun
farda a se suprapune, peste gioeucleului-dur al geneteei. Douimiismul poetic
dezvolt, mai degrafy, cel puin privit din perspectiva lui 2009 in umo poetié
mai degrab retro, n care radicalismele optzeciste sunt &wa un poetic dur,
dar uzand de armele vechi ale poeziei, de un pbetice poate nu a mai avut unde
sa imping limitelele realismulugi atunci a revenit, cel pia la nivelul mijloacelor,
la o poeti& mai conservatoare, cddicini, In poezia europeanla inceputul
secolului XX. Cei care au incercall relungeast poezia nucleului-dur al
optzecismului nu par a mai fi centrali Tn dmiism. Marius lang, care a fost
promotor al noii genetia a devenit marginal, Dumitru Crudu a trecut depbezie
la dramaturgie, Ruxandra Novac nu a mai publiclicdéar Dan Sociu a trecu,
el, poate doar temporar, la roman.

Ce simptome preziataceast ,innodare” , ca&l citam pe lon Barbu, a
dowamiismului cu neoexpresionismuli nu cu nucleul-dur, postmodern, al
optzecismului? Poateia die ,apusul zeilor” optzesti a ciror poezie nu mai
inspira pe nimeni. Poate fi Tige de alt parte un semnaanarea poezie a unora
dintre optzegiti, a aripii postmoderne, urmeagi fie descoperit cu adesirat de
urmatoarea genetie poeti@. Daa ne gandim &£ este vorba de o poezie valordas
acest lucru este nu numai posibil, gigsrobabil & se intample.
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! Cristina Ispas,Fenomenul poetic romanesc postdecembfisz de doctorat),
Universitatea Bucugsi, 2009.

2 Gerogeta Moatts, Expresioniti dupi expresionisnitezi de doctorat), Universitatea
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3 Vatra”, nr.3/2009.

* Claudiu Komartin, ,Vatra”, nr.3/2009, p. 42.

® Nicolae Bars, ,Vatra”, nr.3/2009 p. 38.

® Radu Vancu, ,Vatra”, nr.3/2009, p. 48.

" Cele doa studii sunt plasate la s&ul numirului din ,Vatra” si au un aspect mai
degrata conlusiv.

& www. atelier.liternet.ro.

° A se vedessi cartea lui Mircea @rtarescu,Postmodernismul romanesBucurati,
Editura Humanitas, 1999.

9 Nicolae Manolescustoria critica a literaturii romane Pitesti, Editura Paralela 45, 2008.
™ Nu e ia#isi intamphitor ¢ aria realismului poetic care o inspirase pe Maxilfarin,
cel reprezentat de piegermani din Romania, traduin limba roméa in excelenta
antologieVant potrivit pam la tare, Editura Kriterion, 1982, este absent intre mddele
poetice romargi ale dodmiismului.
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THE AESTHETICS OF THE NEGATIVE:
THE POSTMODERNISM OF J.-F. LYOTARD

Sunil SHARMA,
University of Mumbai, India

Résumé L'auteur de larticle suit le paradigme de la aigté dans la
philosophie postmoderne de J. F. Lyotard, toutamsdciant a I'esthétique de la négativité
de I'Ecole de Francfort (Adorno, Horkheimer), &Héorie du choc et de I'auratique de W.
Benjamin et a la dialectique d’Hegel. Des constasiilaires se retrouvent dans la critique
de la condition postmoderne chez Th. Pynchon etWamnegut.

Mots-clés dialectique, négativité, choc, postmodernitéptiayd

The Postmodern Conditid¢t979) of J.-F. Lyotard is a French classic of the
post-Second World War mood of disillusionment aedpair with history. It is a
monumental study of the contemporary phase ofdapitalism and philosophical
justification of the repressive ideology and awmiivanist culture of such an economy.
Lyotard’s break with Marxism and the subsequergstexperienced by the French
left—leaning intellectuals in the post-1968 sositlation marked by the failure of
the student revolution and consolidation of the growf capital over such dissenting
and resisting alliances between the universityestigd intellectual high theory and the
working class are reflectedtrogressivelyin this seminal text by Lyotard. It is a text
that constitutes the field of post-modernism andasstituted by it. Its canonical
status comes as no surprise since it mounts afatiitense of the practices of the
mass consumer society that late capitalism prégticeeans in its everyday
experience for those inhabiting such an affluesnemic zone. Its attack on the
Enlightenment Reason, humanism and the notiontoétarical progress, the very
foundations and epistemologies of the Western moderilization right from
Renaissance onwards, makes its appeal more enhfamabe culture industry of
such a society. The sense of apocalypse and ¢tyiessimism asserted by the very
term post-modernism is heartily welcomed not onlthieory-loving France but also
in USA and England as well. The ideas that alhgujrand narratives of history are
dead, that eclecticism and plurality charactetieetaste of the post-modern citizen,
that the earlier harmony and balance has been uptured, that human being, a
purposive conscious material agent of change dogpral certain laws of dialectical
knowledge, has become a splintered and split-ufedidity in a pluralized and
fragmented world can out—Nietzsche Nietzsche him$el such a frightening
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scenario, the meaning does not exist. Macro ledelsiot operate as modes of
cognition. Only micro exists. Since meaning is kambwable—or at least univocal
meaning—either conceptually or aesthetically, ara totalizing systems of
knowledge are possible, the world need not beprgtd, and therefore, changed
radically. The decades after the 1950s are fonthefprefix post. Everything is
suddenly post: Post-structuralism, Post-modernigtast-Marxism, and Post-
Colonialism. Revolutions are over by the late 19'R=action is back. Lyotard's
postmodernism is one fine instance of such a gluloald of negativity that informs
diverse theoretical positions as post structuralisppstmodernism and
deconstructionism. Its highly skeptical attitude/aods and distrust of the categories
like truth, harmonious totality, rationalism, pregs, meaning and autonomous
agency—central to the Enlightenment project—transfdt into a negative
postmodernism. Since avant garde is no longer ieataavant-garde but an avant-
garde already commodified and institutionalizedhasSurrealism of the museums,
aesthetics and art also become aestheticisedcpsaofithe culture of the consumerist
capital. The positive aesthetics, aesthetics witerdightening capacity and a site of
the revolutionary consciousness, becomes a negadisiietics in a post modern
marketplace. Art is now kitsch, ready for consuoptiThis conception of art and
aesthetics in Lyotard, this aesthetics of the meggas reminiscent of Theodore W
Adorno’s Negative Dialectid1966) and his brand of the negative aesthetiegtevV
Benjamin’s theory ofhockandauratic distance that characterize the mass art, a little
before Adorno’s critical theory, postulates the isimapproach that serves as an
intellectual backdrop to the disinherited intelled$ of the disillusioned Europe.
Commenting on the continuities and affinities bemvehe Frankfurt School and
postmodernism, a dominant of the 1980s Francercee/e critic Peter V. Zima
observes as recently as 1999:

This deconstructionist and postmodern negativityclvtiwas in some
ways announced by Adorno’s negative aestheticshisdejection of Hegelian
conceptualization is a sign of the times.... A podamust like Jean-Francois
Lyotard believes that the only acceptable respdnséhe social, political and
cultural situation of late capitalism is a radicaggation of meaning.

Adorno’s Negative Dialectids a repudiation of the Hegelian dialectics. It
summarily rejects the positive content of the idéel philosophy of Hegel that
Marxism had appropriated and developed later iheo Historical and dialectical
materialism. Adorno allows the entry of the oppmssibut refuses to endorse their
synthesis in a positive sense. He believes thegeldasocio-political realities of a
war-devastated Europe do not admit any meaning&olution of the opposites.
Dialectics, the laws of the general developmethiisibrical and social formations, in
Adorno is negative and therefore, non-progressigd raon-evolutionary. Art also
suffers from negativity. By resisting integratioma the commodified structures of the
market economy, avant-garde works become margadatind non-utilitarian in the
commercialised —networks of distribution and congtion, thus acquiring a
negativity that challenges the dominant conventamts practices of a media society.
Endgameof Beckett is one illustrative text for Adornosafch a negative art strategy
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that challenges the received categories of théitrzal theatre. Works lik€ndgame
refuse to be assimilated into the circuits of nass&nd therefore beconthyough
experiments, dialogue and formalism, a kind ofséctiand aesthetic affront as
Michael Zeraffa calls them, a kind of subversitiat tcan take place only within the
realm of production and reception ofart.

Since such an art, a radical avant-garde, chaketigedominant artistic
structures, radicalism becomes localized in theksvarf the avant-gardist artists.
Radical politics gets replaced by the radical #@ti€onsciousness. A new
formalism is thus inaugurated. Such an art is tilg loope, the only haven, for the
alienated and marginalized artists and philosophers

Lyotard takes up an identical position in his tlyeafrthe post modern. A.
Thomas Pynchon or Kurt Vonnegut offer a critiquett@# postmodern condition
through their innovative and formalist works thelilzerately disrupt and rupture the
harmony and totality of the preceding classical Byt exploiting the contradictions
and aporias of their linguistic and fictional warldthey give poignant artistic
expressions to the disjunctive, fractured realitg @revalent disharmony of the
postmodern condition. The reception of their listjoally-constituted non-real
worlds depends heavily upon the Kantian concepgh@tublimewhich drives its
disorienting effect from the union of heterogene@lsments like reason and
madness, attraction and repulsion, lust and uthesublimeof Kant can be grasped
by Reasonin sharp contrast to th8eautiful that can be comprehended via
Understandingand the senseReasorand Understandingcome into conflict here.
Reasondemands that imagination represent a thing, aeriexge that cannot be
accessed by the senses. This result in an aposiatdresent the unpresentable?

The apparent contradiction, the paradox of thedpfosites, can not be
resolved in a rational and satisfying manner, excephe avant-garde art, an art
that does not recognize the boundaries betweenopeteous thoughts and
emotions like Reason and Madness, and celebrageattitaction and repulsion,
admiration and awe, in a manner that questionstbmal logic and rationalism of
the classical art, an art of totality, coherencd harmony. This makes Lyotard
declare: “There is something of the sublime in tedipt economy.” He must surely
be congratulated on finding capitalism, the mogi@tative system of the world,
as sublime. Once it is accepted as a sublime, ihaeneedfor overthrowing such
an oppressive inhuman system. Frederic Jamesaeadglrembedded in late
capitalism, naturally declares:

“...Its facile repudiation is as impossible as anyatiy facile celebration
of it is complacent and corrupt.The result is status quo and a meek submission.
The political reading of Kant'Sublimeby Lyotard serves its sole purpose: to
discredit Hegel and Marx and an historical undeditay of the world. In a way,
Lyotard’'s version of postmodernism is a celebratioh the deradicalised
temperament of late capitalism.

Terry Eagleton, rather than Jameson, finds thestarltal nature of post
modernism quite unrealistic and unacceptable. @Gigithat “the depthless, styleless,
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dehistoricised, decathected surfaces of postmatieuiture are not meant to signify
alienation, for the very concept of alienation mastretly posit a dream of
authenticity which postmodernism finds quite urliigiele,”* Eagleton ironically
compliments postmodernism for “having abolishe@dl@hation at a stroke!”

Lack of unified and unifying subject and totalifigi rational
epistemologies leave no alternative but to be passcipient of the culture of the
post modern: “If the idea of system or totality tendiscredited, then there is really
no such thing as patriarchy or the ‘capitalisediesyisto be criticized”

This anti-progressivist view of Lyotard does notad well with the
logic of history. He forgets that concrete, deteate, real, active human beings
make their own histories in the given circumstaotdife. Commenting on the
sectoral feature of the post-modern condition, &agl alert and committed as
ever, poses a question “What does postmodernism imedali or Mayo?® Or,
Mumbai, one might add.

A visit to nearby Dharavi can provide a better, enpractical answer to
such theoretical debates, involving academicsepsifnal theorists and czars of
culture industry. The micro-narratives there welll tales of grim survival where
such notions of post modernity do not matter.

NOTES:

! Zima, Peter V.The Philosophy of Modern Literary Theptyzondon, The Athlon Press,
1999), Ch 8, p.174. This paper incorporates somtheninsights developed by PV Zima
about Lyotard’s postmodernism.
2 |bid. See, especially, Ch 1 and 5 for a lucid centary on Kant, Hegel, Critical Theory
and Lyotard.
% Eagleton, Terry, “Capitalism, modernism and postennism”in Modern Criticism and
Theory: A Reader(Delhi, Pearson Education, 2004), p.362. Theyestderry Eagleton is
an invaluable aid to understanding the postmodeatalsate from a Marxist position. Part of
the argument of the present paper is based omtbalent critique of the philosophy and
political bases of postmodernism in general.
;‘ Eagleton, Ternyl iterary Theory: An IntroductiofOxford: Blackwell, 1996), p.203.

Idem
® Ibid, p 202.
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FLEEING POSTMODERNISM...

Onoriu COLACEL,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Résumé L’auteur de cet article propose un débat critigaecernant la théorie
du postmodernisme et de la postmodernité et lepgeiment de la modernité.
Mots-clés Postmodernisme, modernisme, théories

In literary studies, the notion of postmodernismmiagical. The word
stands for the extraordinary rate of occurrence fandhe baffling variety of
sensational denotations. It has a mystifying, pheralist trait that transcends
coherence, i.e. the customary order of textual raggiation, while cultural
signalling is ostentatiously disparaged. The corguai narrative literature is
limited to the experience of a flashy performanoacerning the plot. In fact,
literary postmodernism is a narrative vulgarizatafnpoststructuralism, though
the aesthetic performance apparently dismissedeggimating background.
Explicitly, the existence of the plot is sensoaald taken for granted, whenever
late twentieth century fiction is read/interpretedf. rationalized, such
representation is reflexively dealt with, as ifwiere a private joke, familiar to
practitioners of humanities. Obstinately, it poitdasthe disruption of things that
belong together, actually, to the divide betweeblipwharratives and their social
meaning. Nowadays, the attempt to discuss noti@mtaiping to the critical
theory of Postmodernism seems characteristicallyy |éof theorists) and
fundamentally biased. For the most part, the coofrsetion is flawed as far as its
very procedure is concerned and hopeless in tefriiee eend result. Even more,
the rumour has it that the debate is particulaghated.

When facing the hazards mentioned above, the twérdy century
interpreter and, importantly, writer is keen taginvent the deducible mannerism of
barefaced postmodernism. Although the poststrusiuagpreciation that no ‘system
is autonomous’ or that ‘fundamental(ist) dichotamil® not make sense’ is readily
assumed and still influential, the embarrassmethttive cliché is overwhelming.

Fleeing Postmodernism, in accordance to its péatictondness of
paradox, is a roundabout motion, identifiable ath learcular logic and merry-go-
round, that is, a mannerist enactment. Quotatianody, burlesque, imitation,
allusion, (plagiarism?), they all command authordgd elicit sophistication,
advisable because they turn out to be trademathksrafriness.
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Quasi-debunked yet insidious, the tenets of theegkast some of the
sparkle they once boasted, literally, some 30 ya&gos “somewhere between 1968
and 1972 [...] postmodernism emerge[d] [...] out of titeysalis of the anti-
modern movement of the 196Bstrrespective of what happened in between —
namely, Jurgen Habermas, Jean Francois Lyotardy Beadrillard, Jacques
Derrida, Fredric Jamesbr, what matters is the clout of the word in theose half
of the twentieth century. Revelatory for what tlsrsgeem to be, is the present-day
stand on the matter:

“I prefer to avoid exclusively calling this new pea of modernity
postmodern because it is unsatisfactory as a teparimdization [...] and it is too
limiting and negative a term when used philosoplyiegsthetically (many
contemporary writers still subscribe to variousanatratives)®

Simplistically said, the genre argues for the atsenf objective or, at
least, neutral thought. It also makes a case fguiage (instead of any other grand
narrative) as the self-reflexive, rather than esiéal, sense-making formula that
ought to shape the structure of all available $agiatems. As such, the novel
critically conceptualizes a paraphrase modern/pudenm, as required by its
narrative understanding of the previous poststralith statements.
Poststructuralism provides a comprehensive theafebiackground, elaborating
much of its own narrative to constitute an ideologgrketed by the transparent
stories of Postmodernism. Their plot decides tletorital and thematic means by
which this literature accommodates elements sefficfor any narrative to work
aesthetically so as to be labelled art. In so margs, the specific story told by the
latest of the moderns is, within the logic of gdogg, yet another denial:

“Postmodernism, it seemed, dead-ended the moderel, noy taking
away its basic premises. Modern fiction could notkawithout two beliefs: first,
that “representation” was worth the effort (thamight be hard, and even doomed
to fail, but must be tried); and second, that tfiertecould result in some good
effect, whether it be beauty, truth, solidarity;gaptivity, justice, or the vitalization
of language®,

The novelistic motion to and from humanist traditiand experimental
contraption is informative of the intellectual franunderpinning fiction. Once
more, the solution is to scrutinize aesthetic téxterder to understand what, if
anything, rescues them from the Post-modern tirkeel Basically, | find myself re-
enacting Lodge’'s dilemma: when mapping his curneatrative literature he
envisaged novelists “at the crossroads” betweenliéra” and “experiment’
Twenty years later, he finds that, in fact, hisnaabout led to “crossover fiction”
with the writer in “an aesthetic supermarRet”

Now, that | have taken the easiest way out andequilite ‘mother’ of
twentieth century British narratological dichotomji@ne is invited to act on with
these memorable enunciations. The national pergpectfocus on has already
documented the mutual effect between the two inflaknarrative modes of report
— realism, the institutionalized fiction, versus thther, less conventional, literature:
“In British context, then, even overtly experiméntzovelists have usually
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conducted their textual playfulness in tension wath underlying if conflicted
attachment to an attenuated realf&riihe novel retells the story of a present in
order to give it public meaning.

For instance, Sebastian Faulk€ngleb® best exemplifies the
commercial packaging of intellectually informed editive stories told from the
perspective of the villain. The text combines fdrenaiareness, current ideological
interests and openness. The ready-made startinggdaileduction is reversed into
the investigation of observed instances (absenoeensistencies, blind spots)
which climax in the conclusion of several murdarknowingly perpetrated by the
borderline-personality protagonist: “Half the titrélon’'t know what I'm doing” E:

p 162). Since college to middle-age, Engleby nesrat disjointed story, with the
police and his dysfunctional families as long-staggresences, alongside a quite
successful career of free-lance journalist. Sigaiftly, once convicted, his reports
carry on. They are, at once, inspirationally cditva@nd pathologically wise. Even
more, they are plainly beneficial to the Victoriald-institution for the criminally
insane, which houses the protagonist. The divess#f;absorbed and non-
continuous mode of fiction irEngleby is a metafictional device, meant to
psychiatrically/philosophically recover and accouiar the past, which is,
essentially, yet another narrative, be it persomalcommunal: “Something
happened to this country, perhaps in the 1960s.loAtethe past” E: p 121).
Grippingly, the same happened to Engleby also: ‘Wlan’'t know for sure was
whether the sequence of events it had eventualbcked in my memory was a
true or false account of what had taken plaée’260).

The book fits the profile of the fictional enteg@iwhich 2007 criticism
considers:

“...a new, unprecedented form of realism in which al¢hor no longer
felt beholden to any fixed or determining set afiglor ethical mores. This [...] is
significant because [...] a considerable number tef laventieth century novelists
[...] present society and its ills as a little mokart a patchwork of hopeless
grotesques to be treated with nerveless, sometiomsdic, scrutiny’:

As such,Engleby, also published in 2007, is part of a certifiedtidinal
British tradition. With the literary institution afealism lies one effective escape
route from the labyrinthine postmodernist pun. Pagticular commitment to the
social functionality of truth-value defies the talstic usage of public
communication. Such faith with respect to the stalriters’ “orientation” is stated
in terms of their belief that “the world [...] has aistence that is independent
from the perceptions of the cognizing $&If The phenomenalism of the
‘postmodern’ is opposed to the conviction that kiealge exists independently of
our minds. Engleby’'s discontinuous chronicle of dews fights back on
instrumentalist contention of the kind: “Realisnplausible not because it reflects
the world, but because it is constructed out oftvignddiscursively) familiar™.
Such vintage convictions of postmodernism run thhostandardized modes of
report, which, consequently, appear quotational amly ironical), being featured
in almost all contemporary fiction. The novel alptays on the whodunit
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convention because the hero, somewhat astoundedlyakitnesses to the process
of being indicted.

Formally,Engleby is neither out to perplex the reader, nor is #peeence
of reading glorifying naive realism, by which | me#or instance, the reassuringly
unified author of a third person narrative or therdry approximation of typical
conditions of perception. Instead, temporal placemand location, physical
reference-frames for character interaction, norynafccomprehension in terms of
single-point focus, all are customarily providetisTis a statement against the view
that literature is exclusively a rhetorical mediufor culturally constituted
communication. The novel fictionalizes a seridekitheme engaging with the issues
raised by politics and history. Pragmatic concemth the cold war, feminism,
apartheid are prophetic in the protagonist's clitit ks (only) friend Stellings. The
social codes that translate change, and everybamhgsing responsibilities, are
ascertained both in the future of Engleby and érédtent memory of the reader.
Furthermore, these subjects are tackled in theexpwf personal and universal
apprehensions, as they are unravelled in the tbeaadjustment to notions of
morality and ethics. Conclusively, the hero conmesess as the politically-concerned,
culturally-sensitive and socially-engaged feloraySvhat you like about totalitarian
communism, it's been in Darwinian terms quite a¢assful’ organism. [...] Like
Christianity or Freudianism, its core beliefs agé-gerifying (E: 199). Besides the
classic metafictional devices of brazen postmodernt the author-character, space
shrinking, rambling temporality, self-consciousnessdiosyncratic perception, the
book comments on the social and cultural repermussif polarized politics. Mimetic
topicality is showcased in the narrator's speecigldby’'s language resists to the
paroxismic, experimental exuberance, one might ageropriate (due to his
condition), for his phrasing: “I don't really undéand British politics... [...] As of
May 1987, a true Brit wants either a) socialismhvéis few deviations as possible
from a command economy (Kinnock); or b) a Malthusieee-for-all, in which
survival of the fittest takes on a quasi-moral disien (Thatcher)’E: 235). A case
in point of the ‘attenuated realist’ streBkgleby shares with its twentieth century
ancestors is the critique of Thatcherism.

The antisocial hero actually interviews Miss Thatchde does not point
the finger to conspicuous accumulation of individugalth or to escalating
consumption, as much as to the public relationss&f the Iron Lady. The
perceptive glance of the newspaperman Engleby,dposwner of “a personality
disorder, which amounts to abnormality of mindtfa purposes of Section 2 of the
1957 Homicide Act” E: 286) is irreverent: “When she spoke of the Latieanty,
her voice hit a different frequency. It stopped miating like normal speech and
seemed to lock on to some short wavelength, perfiaapsrable to dogs but hard
on the human otic nerve. It was bad luck that shedsbeneath a sign that said
<Ear defenders must be worn>E:(239). Obviously, the mostly homodiegetic
author balances his underlying, brutish behaviaitin the comic potential of the
same split-personality, the compulsive protagomise lively, humorous subplot of
the novel is the result of juxtaposition betweearoirgruity and relief: for instance,
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the killer and the prime minister, and the ensaingety release from what is, to all
intents and purposes, a gruesome story.

The narrative welcomes likely human emotional ust,jhandy responses
to given circumstances and builds up expectanbiestdhe identity and actions of
characters and communities. As a result, the wdrlarb suggests the social
negotiation of contractual truth-value in an agtoakt-door setting, and a low-key
tone. It follows that finding out something abolue tstyle of the written text you
read does not bring the illusion of closure andeddpbility previously demanded.
Yet, the author chooses to employ the set-phrasenatgfiction, as if such
legitimating occurrences were bound to happen. ddwestraints of this general
usage exemplify the analogy between two standardsnasrative public
communication: “This, of course — what you're readnow — is it. [...] | noticed
how much my style has changed [...] and | thoughtages | ought to homogenise
it for art’'s sake...” E: 278).

The coming of age narrative is identifiable in #tery too, considering
the unfolding of a plot centred on the biographyhef homonymous her&ngleby
is part of the standard “Bildungsroman” which “Heesen the staple of the British
novel since the birth of the form in the early ¢dgimth century.” Accurately, I'm
tempted to say that, Faulks’ novel adheres to “aremspecific trend in
fiction...These are novels that set out to exploeeitimer world of certain youth
cultures that have their own codes of practic¥...Engleby is sociologically
representative for the erratic behaviour of thetemally disturbed and his ‘inner
world’ is substantialized in the first person nawe which coordinates the text.
Furthermore, his mantra — the diary of his firstiw, is memorized to be re-told by
heart, with carbon copy accuracy, whenever conifomheeded. The detective
fiction motif of the incriminatory evidence the fmal is unable to find in the
culprit's room is unmistakably delivered by the twics journal: “If | return
Jennifer’'s diary, | won't any longer be able toddtal could photocopy it, but that
won't be necessary. I've memorised the whole thiigg"169). More than once, he
stylistically surveys the writing habits of the twaost important narrators in the
novel and concludes that they developed, one doinglainness, the other for
figurativeness, respectively: “But as Jen’s writgaj cruder, | can’t help noticing,
when | look back, that my own style has poshed upita (E: 218). The
schizophrenic performance of the hero is a cultarad philological ‘code of
practice’ the plot successfully conveys: “if insteaf ‘schizoid’ he’d gone for
‘borderline’ personality disorder [...] might he haeaded up describing me as
having borderline borderline personality disord€E"293).

The unadventurous convention of crime fiction iggnified by framing
the imitative, matter of fact discourse, within atdgtment from reality and even
withdrawal into the self, both characteristic of frotagonist's medical condition:
“The timings all made sense. The narcotic effedhefblue pills and the alcohol
must have taken hold eventually. But as to whatd been doing [...] | hadn’t the
smallest idea” E: 244). Anyway, his social skills are orchestratedorder to
mastermind temporal and causal relations, reallstimimicked for alibi purposes.
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Engleby concludes that seeking to place onesetidmithe confines of narrative
accountability, which seems to be distinctive @& gopular fiction he is entangled
in, is tantamount to the convention of the thrill&he recollection — | can't call it
that — the narrative, the sequence of events #ihtcbme into my mind was all
quite clear... | could play it and replay it ana@ver varied” E: 230). The routine
of daily life is the rhetoric production of verisiitude that substantiates innocence.

Surprisingly, the narrative mode of the novel stitk verified approaches
of reality, and disregards highbrow late twentmhtury literature. Commonsensical
appraisals on the veracity of events and the atititeof the world are sanctioned by
the literary text. One example is the paratextesicg of the titlg(Engleby) which
contrasts bold and italic characters, thus ‘ndyuraliggesting the schizophrenic
identity of the hero: “Mike, Toilet, Groucho, IrisMike, Mike (!), Prufrock,
Michéle... | sometime saw it as that evolutionaryding of the crouched ape who
by stages turns into an upright humag”g§ 142).

Sebastian Faulks’ novel is worthwhile in connectisith the current
management of dated cultural paradigms: realisnpastinodernism. Chiefly, the
appositeness of the text has to do with the sengmperty of cognition, as
recommended by literary communication. It is na tlarrative technigue or the
language of the story, as much as it is the tdp&esense-data perception Engleby
passes on to the reader is impaired and yet thel n@wearnestly ‘realist’. Its
discourse commits to a practical understanding acwkptance of the social
environment, rather than appropriately distortitg tconvention. I'm saying
‘appropriately,” because the hero is unsteady himgj$ are contingent on whether
or not he is under medication (“I hardly ever havéake pills any more E: 181),
intoxicated (“I must have drunk at least a botflg 0] Meursault and a bottle and a
half of La Dominique...I was well into a second packet of B&HE: 214) or
having murderous fits (“The panic attack that yapegienced is a warning that
something’'s wrong.E: 190).

However trivial the prior distinction may seemisiof consequence when
coming back to the relation between fiction, truttide and the narrative
construction of reality. This debate has contrgstiresolutions in the
poststructuralist theory | formerly reworded andthie philosophical objectivism
rendered by the assessments of the sort: “Modedrsie [...] begins from the
position that truth can be discovered by the imtligl through his sense: it has
origins in Descartes. .**.

Obviously, Engleby reifies the attributes of the respectable tradilioa
devious manner that recalls of the postmodern romat. What it does is to set up
a world different from any known reality so that iegitimacy must reside in the
reader’s willingness to recognize the text as rieglhy proficient, i.e. authentic.
The conflation between the terms of the discussatbtbmy is the focus of the
narrative technique, which plays with the expeotetiof the reader in relation to
choice, rejection, belonging against the backdrdpaodivisive and violent
postindustrial society. Chronology is dismantledniigans of a sensible, matter of
fact discourse that questions location and selfhaben confronted to the police,
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because, contrarily, everything is harmoniously siiant. Psychoanalyst and
patient agree that time is corrective and rest@afie. an emotional inference
about the identity of the concerned party: “... seeded to master time so that she
and | could move about in it, not be the slavethethomo sap delusion that it runs
in a straight line” : 305). As a result, the novel enacts experientesversed
temporality that explain the homicidal recollec8mf the hero.

The plot structure consists of seemingly unrelef@dodes that emerge in
cross-examinations and are effortlessly fittechim revised version of events. This
is why the novel also makes sense if associatdd seif-preoccupied playfulness
and with the flippant reproduction of popular exgsien. All the same, notions of
reality and truth are so manipulated by the edigrtession events that the story
denounces everything incomprehensible in favour nefratively close-knit,
empirical explanations: “People just do things.ré€l®eno such thing as a coherent
and fully integrated human personality, let aloaesistent motivation”E: p 156).
The cultural and aesthetic discourse of the tegsamt engage the language of the
projected reality but the reality itself. The calh@r empirically accessible, external
environment is present and fiction is there to etedinot to construct it: “They sent
inspectors to find weapons and the inspectors dmok empty-handed; they sent
spies, and the spies returned with nothing. Newednsaid Mr Blair, | don't care:
if we can't find the weapons then he must be hidirggm, and in half an hour or so
he could attack us. We must get him fir&? 813).

Engleby is solid, British entertainment that informs ore tjudiciary,
class, college life and the criminally insane, bgking advantage of
commonsensical characterization and plot developriteriso blows the whistle on
the recipe of ‘post-isms’ which does not seem taxdeh for the story. Mostly,
such cleverness is meant to keep happy the devofett®e fashion-conscious
discourse while effectively deferring expectatioggarding the treatment of sexual
abuse scenes or, less exotically, the symbolicupogt of characters. Police,
psychiatrists, work-colleagues, the hero himshytall come across as subdued
portraits of ordinary characters, in a complet@lg-moralizing environment.

For the grand narrative of realism, postmodernssthe counterpart able to
cast sophistication over the “proletarian or lowgddle-class settings” it generally
favours. Better said, it is a convenient supplerbentawuse realisia “a literary term
so widely used as to be more or less meaninglesspexwhen used in
contradistinction to some other moveméhiThe primitive and ritualistic drama of
misogynistic (sexually driven) homicides is accordated by means of narrative
interventions (several narrative voices incorporateEngleby’s reading and writing)
verifiable in mood shifts and sequence intermissidthough darkly comic in tone
and thematically exotic, the book shows off a biafrlain prose, a suspenseful, fast-
moving plot and the journalist’s attention for defehe book is emphatically true-to-
life, boasting its conventionality of style, stuet and literary reference.
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LES CONDITIONS POSTMODERNES DU ROMAN
D’AFRIQUE NOIRE FRANCOPHONE

Adama COULIBALY,
Université de Cocody-Abidjan, Céte d’lvoire

Résumé Ausgehend von unterschiedlichen Theorien derrRad¢rne (J. F.
Lyotard, Harry Blake, L. Hoek, M. Calinescu, H.Llisebrink), die mit spezifischen
Romanen der afrikanischen Aktualitat in Verbindwgebracht werden, legitimiert der
Autor die These, dass die afrikanische Literatie, als postkolonial betrachtet wird,
ebenfalls postmoderne Ziige aufweist. Er wendet giepen L. H. Hoek, der in
Indifférence, outrance et participatiof1986) der afrikanischen Literatur keinen Platz
auf der Liste der postmodernen Literaturen zukombieén

Schlisselworte afrikanische Literatur, Postmoderne, Postkolasialis,
Francophonie, schwarze Afrika

Sous l'apparente parodie de condition postmoderhede Lyotard,
cette contribution s’inscrit dans une tentativéetture des conditions et des lieux
d’inscription d’'un roman postmoderne d'Afrique mifrancophone dans le
postmodernisme. En effet, on peut s’interroger deois s’il y a un
postmodernisme littéraire africain. C'est qu’en atmane certaine argumentation
laisse entendre que la modernité de I'Afrique asbee a déterminer, un point de
vue souvent renforcé par le fait que le projetdhide Lyotard aveta condition
postmoderna’intéressait aux «sociétés avancées et posttinelles>.

De fait, en 1977 déja, Harry Blakeétablissait la prospérité et la
prolifération du discours littéraire postmodernegoairt qu'il liait & une évolution
sans précédent des media, signe avant-coureur'gielalisation médiatique". En
1986, dans une excellente étude, Léo H. Bloeknait un panorama de la littérature
postmoderne qui embrasse les littératures europgennord-américaines,
canadiennes, latino-américaines, oubliant ladittée africaine. En 1994, le volume
N°27 de<ttudes littérairesentierement consacré a la problématique postmeder
renforce I'analyse sures poiesis des Amériques, ethos des EurapBans cette
contribution importante, on note surtout les sait$t du postmodernisme québécois
que Janet Paterson esquisse tandis qu’Anton Rjs@épondant & la question de
I'existence d’'un postmodernisme latino-américammoque «le néo-baroque, le
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réalisme magique (le réel merveilleux) et la caafigation littéraire» comme les
grands traits du postmodernisme latino-américain.

Il existe une abondante littérature qui analysedymamisme du
postmodernisnedans le giron occidental. Toutefois, le constatws oubli
(une exclusion?) de I'Afrique noire du débat quidsoule alors que Marc
Gontard lit I'éclosion d’une écriture postmoderne du Megh notamment
dans le roman marocain. Son constat déborde ldesinypothése pour relever
un «massif retour du sujet, [...] la pratique detitatéférence, la mise en ceuvre
de dispositifs hétérogenes de métissage et d’hgfwid ainsi que le recours a la
réécriture et au pastichd.Blus sereinement, I'Afrique noire subsaharienrie es
rangée du coté de la post-colonialité. «Dans legs#s dites postcoloniales,
c’est la notion méme de postmodernisme qui esti@nuitique’’ révéle André
Lamontagne en tracant les frontiéres des "tereésopostmodernes”. Dans les
sphéres ou la lecture postmoderniste (au sengjumjtides ceuvres négro-
africaines est émergenteune certaine approche endogéne de la critiqubleem
s'opposer et se demander si, au fond, "ce gu'onnm@mostmoderne n’est pas
ce que I'Afrique faisait depuis toujours sans heosd.

Pour pertinentes soient ces interrogations, ellsgmt avec nécessité
et acuité le rattachement de la culture africaink @&ulture mondiale (sans
gu’elle en soit a la remorque). Dans ce débat, meoss posé le postulat d'un
postmodernisme littéraire du roman d’Afridtié partir d’'un corpus de quatorze
romans paru entre 1979 a 2004, en nous fondantgsatre appareils
conceptuels que sont "lincrédulité a I'égard deétarécits” (Jean-Frangois
Lyotard), le "simulacre" (Jean Baudrillard), "lmpeté" (Guy Scarpetta) et
surtout a partir d’'une "théorie transculturelleglnre” (Josias Semujanga).

Reprenant ce postulat, on pourra l'articuler id¢i&natiguement a une
traversée du roman de plitique fiction paru entre 1979 et 2003. Le "roman
politique" est une spécification thématique du gefi¥e fait, la politique est au
centre du roman africain postcolonial, & I'imagel’'testoire de I'Afrique sub-
saharienne caractérisée par I'écriture de la iéailles institutions politiques et
par l'incapacité des guides et d’autres "péres aendtion” a répondre aux
aspirations des populations africain&s.ka critique s'accorde a dire que depuis
1968 au moins, le roman africain s’est installésdapolitique fictiort*. Ce type
romanesque instaure la question politique en sotreca la fois comme marque
spécifiqgue de fabriqgue du roman africain mais acssime lieu d’interrogation
de sa dimension postcoloniale. Cette tendance @éddes romans phares comme
Les soleils des indépendand@968);Le devoir de violencél968),Le récit du
cirque de la vallée des moif$973);Le cercle des tropiqugd973),Le Pleurer-
Rire (1982); La vie et demig1979); Les écailles du cig1986)... La liste est
longue. Elle indique des ceuvres qui font, toutescdnstat de I'échec des
indépendances et de la férocité des pouvoirs saaiges, liberticides. Toutefois,
la critique s'accorde a observer que l'idéologietefp souvent aux accents
marxistes, qui a animé les critiques et les texdestompe au détour du 1979
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permettant de parler de la «fin du discours tétfiqlee de 'engagement politique
et social (qui aurait) cédé le pas au discoursémmciation: dénonciation sans
I'engagement du «je» énonciateu du «procés du réalisme et 'engagemént»
et «<méme une réévaluation des prétendues mytheatéans.¥

Ces romans convoqués s’inscrivent d’emblée dansritariologie
temporelle de la postcolonialité etde la postmodernité, et si nombre d'études
posentLa vie et demi€1979), comme fondatrice de ce tournant. La noavell
génération qu’ils dessinent se caractérise par twamesculture fortement
influencée par la mobilité et la culture médiatiqlls produisent ainsi des
romans qui s’inscrivent dans les recherches foemeaill opére un fort régime
de la secondarité comme dans le roman postmoderne.

Cette contribution s’articule autour d’'une insdopt historique du
postmoderne (dans ses différentes sens possilales)iel roman d’Afrique noire,
avant de situer la principale opposition a lingtidn de ce roman dans le
postmodernisme et le dernier point esquisse, & garh corpus indicatif, ce qui
pourrait constituer le trait majeur d’'un postmodkeme littéraire dans ce genre.

I-Approche historique

C’est sans doute chez Hans-Jiirgen LiiseBrinkon retrouve une claire
affirmation de la présence d’'un postmodernismgrditte africain. En effet, dans un
article paru dan$angenceen partant de la question de I'Autre, il distiegians la
culture occidentale trois positions psychologig(ledascination, la négation et la
connaissance) face auxquelles il pose le constanhd&tions:

«On reléve une mise en relation généralisée dédtéopet cultures du
globe, a travers de nouveaux phénoménes de méiésbelle planétaire, depuis
la fin des années cinquante, comme le tourisme atesen la mondialisation des
industries cinématographiques et la diffusion massie la télévision dans
I'ensemble des sociétés et a travers toutes lehesisociales'

Pour lui, 'Afrique ne reste pas en marge de |asaice d’'une nouvelle
littérature dont les traits sont les "processusstéeéotypisation”, «de nouvelles
formes d’écritures, de textualité en général, geitemt en cause les distinctions
dichotomiques héritées du XlIXe et de la premiératiénalu XXe siécle,
constitutives notamment des discours nationalistesloniaux.$’ L’exemple de
la négritude Ilui permet ainsi d'affirmer que calie-dans un binarisme
moderniste, a opéré une sorte de "renversemeneghrd” en produisant "une
contre-image" a 'hégémonisme occidental. La kttiére nouvelle africaine peut
donc se rattacher a la vaste postmodernité liteergénérale, telle qu'on la
congoit, c'est-a-dire le dépassement de I'avantdegyanoderne.

Les traits de cette postmodernité littéraire afneasont "les écritures
métisses”. Pour lui, ces écritures «mettent eneclassconceptions identitaires
propres a I'imaginaire ethnique et racial des X& XX®siécles.$" Il cite des
auteurs tels que Wolé Soyinka, Yambo Ouologuemn-Béarie Adiaffi,
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Ahmadou Kourouma qui «contestent toute délimitatiette entre soi-méme et
I'’Autre, les cultures occidentales et les cultutes-européenne$?

Le choix du terme "postmodernité" chez Lisebrinksciit sa
démonstration dans une perspective historique. ri&t ecritique postcoloniale
rattacherait le résultat d’'une telle démonstrasior stratégies postcoloniales. Mais
la lecture de Hans-Jurgen Lisebrink a le méritdratechir un pallier, celui du
rattachement de la littérature africaine a la coptganéité d'une création
internationale sans assujettir I'ceuvre a la question positionnement identitaire.

Le colloque de Dakar, publié sous le titidouvelles écritures
francophones: vers un nouveau barodde?ose la problématique dune
caractérisation voire d'une évaluation d’'un paragigjui semble émerger dans la
littérature: le baroque. Les travaux proposés aulittérature sub-saharierffie
soulignaient tous un retour du baroque, une éerdarl’excés. Peut-étre parce que
le théme du colloque incitait a parler de "barogukl' "néobaroque” voire du
"baroquisme”, mais plusieurs articles font allustenpostulat de I'existence d’'un
postmodernisme de ce roman. Ainsi, les suggestienkean Cléo Godin a propos
d’'un postmodernisme du roman africain peuvent-akgmabler timides et relever &
la limite de la simple allusion due a "l'air du testt en note de la quatriéme de
couverture, il affirme:

«[Ces ceuvres] témoignent [...] d'une époque qui dypses reperes,
entre chaos et catastrophes- la postmodernitéjediraertains-, et d'une
esthétique expressionniste, qui ne craint pas €argentation sauvage et qui
méle allegrement les formes héritées du passé grréeédés d’'avant-garde, le
réel et 'imaginaire¥.

En revanche, la conclusion de l'article de ChmetidN’'Diaye est un
véritable appel d’air de la nouvelle condition dman africain:

«Ces nouvelles écritures confirment donc en quekprée ce que
nous préférons peut-étre encore ignorer, souvesayair que nous avons bel et
bien fait notre entrée dans une nouvelle épisté&elée des déracinements, des
métamorphoses et des imprévus du chaos-monde mgliceduques ces lieux
communs appelés communément nos "visions du morite"»

Pierre Nd&', lui, franchit bien le rubicond. Toutefois, d’agsr voix
sont plus hardies, a I'image de celle de Grassinequ2002, milite "pour une
théorie postmoderne de la cultiffe'Son constat, que les cultures émergentes
prennent place dans le paysage mondial par unenskéaction des structures
du pouvoir et de la position impériale des cultuétablies, Iui permet de
conclure que ce dynamisme ouvre les vannes d’usienpoernité comprise a la
fois comme un décentrement mais aussi comme unéduidé a I'encontre des
mythes qui ont fabriqué des cultures dominantelegtcultures de la périphérie.

Deux éléments majeurs du paradigme postmodernersemt son
discours: I'affirmation d’une ere de la déconstimttet la mise en place d’'une
nouvelleépisttmeEn mettant en avant la propension de plus engslusoncée
de ces romans a «déconstruire les langages étabisbvertissant les codes et
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les conventions®, Jean-Marie Grassin souléve cette traversée deoutis
romanesque, a la fois par "lI'incrédulité a I'égdes métarécits" mais également
par le simulacre de Baudrillard, ou plus largempat,la parodie...

En mars 2003, a la faveur de la rééditiorDdeoir de violenceBoniface
Mongo Mboussa rédige un article tentant de rékabite roman de Yambo
Ouologuem. Pour lui, les plagiftsiont on a accusé I'écrivain malien ne sauraient
tenir dans la mesure ou l'auteur ne cache pasgasiets. Il arrive bien au postulat
gue ce roman est "un roman postmoderne" par unigygrade lintertextualité
outranciere, un plagiat qui fait sa beauté etit@ge suggere que la volée de bois
contre cet auteur serait due a une outrecuidansagphve que le plagiat: la déviation
idéologique de Ouologuem «mettant & mal la plugestAfricains, défenseurs d'une
Afrique pré-coloniale édénique et innocerte» On peut renchérir en remarquant
gue Ouologuem est victime de la non prise en codgise que Umberto Eco, dans
Apostille au nom de la resnomme l'attitude postmoderne...

«Je pense a lattitude post-moderne comme a lid#titde celui qui
aimerait une femme tres cultivée et qui sauraill eqp& peut lui dire: «Je t'aime
désespérément» parce qu'il sait qu’elle sait (etsalit gu’il sait) que ces phrases,
Barbara Cartland les a déja écrites. Pourtantailune solution. Il pourra dire:
«Comme dirait Barbara Cartland, je t'aime désespént.» Alors, en ayant évité
la fausse innocence, celui-ci aura pourtant dit Besime ce gu'il voulait lui dire:
gu’il 'aime et qu'il 'aime & une époque perduélsfemme joue le jeu, elle aura
recu une déclaration d’'amour. Aucun des deux imtateurs ne se sentra
innocent, tous deux auront accepté le défi du passdéja dit que I'on ne feut
éliminer, tous deux joueront consciemment et alasipau jeu de l'ironie...3

Ainsi, quand Waberi parle d’écrivains de la «qéateé génération», «de
la postcolonie» ou que Jacques Chevrier avancereept «d'écrivains de la
migritude» a propos des nouveaux écrivains afiscaiest bien parce gu’il y a une
rupture ou une réorientation de la maniére d’édrene peut s'empécher de noter
une convocation d’'un nouveau paradigme dans cemnrohw@ s'agit-il pas d'un
affleurement de ce qui est désigné sous le nom pistraodernisme» ou le
«postmoderne»? Existe-t-il un postmodernismedittédu roman d’Afrique noire?
Quapporte le roman africain au postmodernismedréitte? Qu'apporte le
postmodernisme au roman africain, dans ses fornmtespositionnements
philosophico-épistémologiques? Qu'apporte le ronadmicain francophone au
débat de la postmodernité en général et du postmisa littéraire en particulier?

[I-Un roman entre le postcolonial et le postmoderne

Inscrivons-nous dans le cheminement contraire (passcontradictoire)
de Samba Diop pour qui «on ne peut pas avoir upéeiption globale du concept
postcolonial sans l'opposer au modernisme et a satesseur, a savoir le
postmodernisme>En effet, tout le champ critique, et peut-étreiicg la création
romanesque africaine, est saturé par le postulatedesthétiqgue postcoloniale,
d’'une critique postcoloniale issue d€siltural Studieset aussi une périodicité
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postcoloniale posée comme I'époque apres les indépees ou les romans ont été
produits. C’est par rapport a ce paradigme post@lique se joue la pertinence du
postmodernisme de ce roman.

Comme le postmoderne, la postcolonialité est eleam problématique,
car polyvalente. Etymologiquement, elle dérive @e rlotion historique du
postcolonial désignant la période qui a succéde eolonisation. Toutefois, elle
englobe a la fois la notion de "postcolonie” tejlgelle est définie par Achille
Mbembé, et une dimension plus idéologique.

«La [...] "postcolonie”,elle renvoie, simplement, a l'identité propre
d'une trajectoire historique donnée: celle des &ési récemment sorties de
'expérience que fut la colonisation, celle-ci detvétre considérée comme une
relation de violence par excellence. Mais plus cgla, la "postcolonie” est une
pluralité chaotique, pourvue d’'une cohérence imteae systemes de signes
bien a elle, de maniéres propres de fabriquer idegla&cres ou de reconstruire
des stéréotypes, d'un art spécifiqgue de la démeslgrefacons particulieres
d’exproprier le sujet de ses identités.»

Ainsi, alors que les indépendances ont été acqpmasla plupart des
Etats africains dans les années soixante, la fplénrsur I'accession réelle a
'indépendance continue encore d’'alimenter des tdépassionnés relancés par
des productions qui souvent font scandale. Darns approche diachronique qui
est celle de Mbembé, la postcolonialité serait istadirs qui se fonde sur
I'histoire de I'Afrique en tant qu’ex-colonie dolds tentatives d'affirmation et
d’autodétermination sont rattrapées par des enjgéioonomiques et
géostratégiques des grandes puissances.

En littérature, la postcolonialité, comme la posieraité, renvoie a une
pratique discursive et critique: elle donne le jaula théorie postcoloniale qui,
dans un processus d’appropriation, pose le romaaiaf francophone comme le
champ personnel du postcolonial. Dans une tell@amjoue, le roman politique
s’'inscrit d’'emblée dans le postcolonial. Cependamise demander si 'analyse de
Claudette Sarlet selon qui «le lieu de I'écrituswidnt le chaos, I'absence et la
vacance du politique. Puisque le pouvoir est délsusens, I'écriture se situe du
coté de lirréel, de la foli€® ne rappelle pas toute la charge postmoderne de la
stratégie d’écriture présente dans le roman poétiq

Helen Tifin définit les littératures postcoloniale@mme des «pratiques
d’écriture et de lecture qui ont cours dans dgs pa des régions qui se situent
en dehors de I'Europe, mais qui ont connu limgirnae européen et
'expérience qui en a résulté». Jean-Marc Moura phss explicite dans la
détermination géographique. Pour lui, il faut agupdir le concept a I'ensemble de
“littératures liées a [I'histoire des empires cadani européens: littératures
hispanophones, lusophones, anglophones, néerlasdaiancophones®

Une telle délimitation souléve des polémiques mi®s groupes par la
mixité méme de leur situation d’appartenance aoia & une culture de type
postmoderne et leur passé colonial. Le débat astuelh pertinence des études
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postcoloniales pour comprendre les ceuvres d’autgufisécois est révélateur de
cette situation. Outre cette ambiguité, Nkunziméwague I'émergence «d’une
toute nouvelle génération de critiques canadieosgihe diverse (George Lang,
Nasrin Rahimieh, Thomas King)» qui produit contediscours postcolonial la
critique «d’'un nouvel asservissement des littéestule la périphérie par la vieille
dialectique Caliban-Prospero un discours batartgte et géré par le centr&.»

On ne peut manquer de noter un effet de boomecanigins tenants du discours
postcolonial s’évertuant & présenter le postmosdemmicomme un concept de
laboratoire édicté par le Centre. La qualité etglentité de travaux sur le
postmodernisme au Québec évite de s'interrogerlasyrlace des anciennes
colonies. Mais la question reste ouverte pourhearafricain.

Cependant Moura et Helen Tifin sont tous deux unasipour dire
que le phénomene déborde I'aspect temporel et ologigue pour étre une
approche critique (analytique et théorique). Pagngde, Jean-Marc Moura
soutient que des écrivains comme Césaire et Sersgimirpostcoloniaux par
leurs écrits. Le postcolonialisme serait ainsi poétique:

«Notion analytique plutdt que chronologique, ellenvoie aux
littératures naissant dans un contexte marqué gaolbnisation européenne,
des ceuvres engageées contre les formes et les tirdpéseux et inspirées par
la vision d'un monde de la coexistence et de leooidgon des langues et des
cultures. C’est une situation d’écriture qui estisagée et non pas seulement
une incolore position sur 'axe du temp&.»

La critique postcoloniale une poétiqgue scripturalertement
historicisée et Marie Vautier peut rappeler don@igdon que «la production
littéraire est trés politisée, surtout en ce quiaesne la révision de I'histoiré®
On peut admettre "le postcolonial comme affrontdthelan définissant de
facon différentielle le postcolonial par son engaget et ses enjeux politiques,
il apparait comme un retour a l'idée récurrentelaléonctionnalité de l'art
africain. Or la tendance qui s’amorce apres 1918 [goroman africain échappe
au dictat de l'idéologie. «Le roman n'a plus sachmn messianique, car
I'écriture est devenue subjective. Il s’agit deldique de pouvoir abserifs»

Toutefois, lirruption de la problématique postadkle dans le débat
de la postmodernité littéraire — si ce n'est sdaafment ou I'oblitération du
postmodernisme littéraire — peut étre due a las&té d’'une prise en compte
d’'un topos identitaire d’'une postmodernité littéeapropre aux ex-colonies
(méme si fondamentalement le postmodernisme téa@thapper au clivage de
toutes sortes). Postmodernisme (ou postmodertiéaire) et postcolonialité
ont leurs postulats épistémologiques formels cayars. Une convergence
attestée par l'aveu de la difficulté a discrimieatre elles comme I'observent
Hans Bertens et Joseph Natoli:

«In particular in its focus on the “other” postmaodéheory is hard to
distinguish from postcolonial theory as it beganake shape in the second half
of the 1980s. Postcolonial theorists like Homi Bieland Gayatri Chakravorty
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Spivak are as indebted to poststructuralism asvpmi#rn theory, even if their
primary focus is the postcolonial s subject andpibstcolonial conditiorfs.

Obed Nkunzimana établit un constat similaire, quidufiait remarquer
gue tout ce qui forme "le vice et le délice” dutpumlernisme (la parodie, la
fusion des genres, le court-circuitage de la litéatemporelle, le ludisme
désacralisant etc.) est aussi exploité par le plostialismé?® Mais, plus qu’'une
nuance dans la réaction, I'opposition entre leqmbshialisme et le postmoderne
(sur la question de I'Histoire) demande une appraghalytique spécifique, le
débat permettant de saisir le postmoderne commeétah critique et le
postcolonialisme comme une réinjection de la gaegidlitique dans tout type de
débat. Le postcolonialisme marque des excés dansosmi a tout idéologiser.

Par exemple, Marie Vauthier critique le métardatdrdien qu’elle pose
comme pénétré d'une forte vision euro-centristée Blggere ainsi le mythe
comme une des formes de métarécits propres auté&ogostcolonialés Dans
cette logique, elle analyse le mythe comme forramhgue spécifique des cultures
postcoloniales. Pour l'analyse, on peut adjoindetecclasse des métarécits a
d’autres textes a caractére sacré comme I'épop@ette importante inflexion du
métarécit autorise a analyser la forte part de ifiodtion (ou d'écriture de
I'héroisme) dans le roman africain politique. Leavaux d’Amadou Korfé
expliquent la beauté dees Soleils des indépendanges un affaissement de la
sacralité de I'épopée de Soundjata pour faire listdire de Fama une parodie.
Tierno Monénembo aussi affirme ne pas construirpailsonnage héroique dans
ces ceuvres parce que la Guinée (sa terre natalg)an’ connu de héros depuis
1958°. Chevrier rappelle, dans le roman écrit, le passtgne écriture mythique
binaire entre héros et anti-héros a une situataudoup plus ambigué ou le méme
personnage peut incarner les deux poles contradigfo S'il existe bien une
continuité thématique de I'écriture du roman pglie nouveau, «le discours
téléologique des années 50-60 et 70 n’est plusiderspendant la décennie 80»
On ne peut manquer de s'interroger sur la claasific possible des romans
commela vie et demieUn réve utile La fabrique de cérémoniglse cavalier et
son ombre, L’Etat honteufn attendant le vote des bétes sauvages, Port Melo...
Ou situera délégitimation, l'incrédulité a I'égard des miétats, bref le processus
de déconstruction qu’on y observe: ceuvres postietdsnoeuvres postmodernes?

Le débat de fond, en bout de ligne, est de savdé& LOman négro-
africain doit continuer a étre analysé dans soimage a une certaine
colonialité? Ne convient-il pas de sortir d’'uneteate dynamique de "Sisyphe"
(que constituent les poles de I'écriture d’'urgeateelle du mimétisme ou les
apories du mouvement de balancier entre critique-adntriste et euro-
centriste) pour lire le discours romanesque d’abmthme l'aventure d'une
exploitation de l'imaginaif@? Certains traits de ce roman ne sont-ils pas
franchement postmodernes?
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[l Un roman politique, déploiement d’'un hyperréalisme postmoderne

Dans limportante contribution de Jameson au défmestmoderne,
récemment paru en traduction franc&iske critique énonce quatre traits de la
culture postmoderne: «uneéepthlessnessune nouvelle superficialt® un
affaiblissement de Trhistoricité, une tonalité émnphelle, et I'impact des
nouvelles technologie3’ Bien sir, le propos n’est pas de soutenir I'exise
des mémes conditions sociales, idéologiques etrells de la culture africaine
encore moins celle de la littérature et du romaugudierement. Toutefois, ce
roman emprunte nombre de ces traits pour se feayeoie et sa spécificité.

Curieusement, si le roman politique est «un exthaaire instrument
d’exploration du réel, de figuration de I'Histoird’analyse de la SocCiétEyil
confine a une véritable écriture du désordre, daosh de l'absurdité, une
écriture de l'excés, une écriture hyper-réalista dépasse le réalisme
historique, pour étre une "nouvelle poétique" guiegge et qui nécessite "un
nouveau pacte de lecture”, véritable signe préaurdeine nouvelle écriture,
d’'une nouvelle poétique qui se pose comme "un prabe réalisme et de
I'engagement®. Ce tournant pourra s'analyser ici & partir dexd@aints forts.

L’émergence du barbare politique postmoderne

Dans cet univers, «ce pouvoir politique (...) regoengal sublime, du
bouffon tragique ou les ogres accomplissent desgbes horribles avec attention
et force précision dans la démence, la folie gldésins* autorise & entreprendre
analyse d’'une sorte de politique barbare postmezldu roman politique africain.

Walter Moser rappelle la théorie du recyclage caltgue Manfred
Schneider convoque dans son teRier Barbar. Endzeitstimmung und kultur
recycling®. Schneider déplace la notion de recyclage du ctaenia production
artistique vers celui de I'évolution culturelle. bation centrale de cette théorie,
la rebarbarisation semble probante pour lire un type de personnag®man
africain et qui peut étre percu comme un personpagénoderne: le nouveau
barbare. Il existe deux types de barbare: le barlwls premiers temps
(frihzeitbarbaj et le barbare tardiffhdezeitbarbar Le barbare des premiers
temps, qui opére laebarbarisationde la culture, «n'est que positivité; sa
figure est investie de toutes les valeurs positidest peut réver le civilisé
dépravé.[...] Il représente l'innocence, le primiivie d’'une origine vierge et
de ses attributs: pureté, vérité, immédiatetéjtérdl est le héros du "retour a la
nature", la version radicale de "I'homme nouvedu"»

Ainsi ce barbare apporte la "rédemption culturelled' barbare tardif,
le barbare de la fin des temps, incarne «négattitiestruction. Il est celui qui
détruit, qui efface, qui fait activement advenmubli. C’est I'iconoclaste par
excellence, dans la mesure ou il s’en prend a eeSphneider appelle «das
unsterliche Quartett der Medien» Sprache, ScHa#éisetz, Geld» (le quartett
immortel des médias: Iangue, écriture, loi, argprit39). C'est lui qui célebre
les liturgies de I'abolition.®
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"Héros de la cyclicité", le barbare tardif vienthraler les fantasmes
du progres et d’avancement qui motivent les pesseadernes. Il se déprend
de cette continuité en remettant I'heure de I'tiistoulturelle a zéro. [...J8

Les deux figures de barbare interviennent sur émeculturelle au
moment critique du cycle, quand le moment apocajypt dégage la scene
pour un recommencement: il apparait alors que & Sghneider appelle le
nouveau barbare est bien une métaphore du sujet social face atlde la
société en général. Le "barbare primordial" esadbe d'une ere nouvelle dont
il tenterait de marquer les prémisses d’'une cagéibn des acquis antérieurs.
Il est une forme du héros civilisateur, du hérossimique ou prométhéen. Sa
démarche reste empreinte d’une historicité et estite vers un horizon de
progres. Le barbare tardif porte plus la marquéidcours postmoderne tant au
niveau philosophico-éthique que d'une lecture ¢&thé. Nous postulons que
le roman africain présente bien des barbares samifs barbares postmodernes
analysables tant dans une perspective sociale g ltlinivers du politique.
Nous n’exploiterons que la dimension politique dopos.

Des personnages comme Son excellence S& Matrak ldesis
crapauds-brousseBoubou Blanc danbkn réve utile Tonton Bwakamabé Na
Sakkadé danke Pleurerrire, les Guides providentiels dahs vie et demiela
Hernie dansL’Etat honteux Koyaga dansEn attendant le vote des bétes
sauvageset bien d’autres monstres politiques actualisevécabeaucoup
d’emphase une hyperactivité ou I'on retrouve hypanslité, hyperphagie,
anthropophagie, scribomanie, volubilité, verbosttéutres exces.

A propos du leader politique, la critique use des proches de la folie:
absurdité, chaos, grotesque, bouffon, ubuesque.anfdtadjectifs qui devraient
étre loin du champ politique, lieu du sérieux, dlesnel a la limite de la privation
et de I'obséquieux. Ainsi, tirant les conséquert$hyperactivité danka vie et
demie,Daouda Mar affirme que «la recherche et I'exaltatie la force, au lieu
d’aboutir & une vraie affirmation puissante de smident le personna%e ridicule
jusqu’a 'absurde. Le Guide Providentiel est uricedmral exhibitionniste&

Le personnage du leader politique est-il postmafeideux réponses
peuvent étre ébauchées. Souvent sa présence attieas tranchent tellement
avec le milieu et leur fonction qu’il apparait comnmne entité parachutée d’'un
autre univers. Le récit politique prend une foeaité de fable ubuesque a
'extréme. A I'image du guide Jean-Brise-Coeurs épde Jean Patatra) qui
s'immole en public, dans une atmosphere d'incréélujiénérale, pour faire
disparaitre l'inscription indélébile de I"enfer'edson front ou méme Jean-
Cceur-de-Pierre dont I'une des premiers ordres dutammander que tout soit
peint en bleu. Méme les hommes n’y échappent padldbrs, «les membres
du PPP devaient se peindre en bleu, se raseelpaét remplacer les cheveux
par une respectable couche de bleu.» (p.145)

Sur le chemin de la construction nationale, le éegmblitique apparait
comme un obstacle si ce n’est pas un point viddjeuncrisique et critique a
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interroger plus sérieusement. Ici, le postmoderaecanjuguerait dans la
bizarrerie, la bouffonnerie, I'impensable, I'impeésable que le politique offre.
Ce sont les normes de I'enfer qu'il institue: «lf@ndes mouches, I'enfer des
fumées sans feu. L’enfer de puanteur. L'enfer dagsges. L'enfer des cranes
ou les conceptions du guide n’étaient pas entr@eswie et demigp.145).

Le second point est I'analyse de cette hyperaétdimme le point de
production d’'un discours ou d’'une demande de sionéfaau regard de toute la
séduction déployée dans la performance de cesracpalitigues. Le guide
providentiel organise annuellement la défloratemdirect, de cinquante vierges,
dansLa vie et demieKoyaga échappe "miraculeusement” a des atteswatson
peut commencer a douter de la réalité, Tonton Bmake écrit, &crit, &crit...

Au fond, aucune valeur positive, aucune valeur sepege, aucun
projet collectif ne détermine la quéte du leadditigae, rien, sinon le désir de
jouissance. Tonton livrerait la forme du noceurs lgeiides organisent bien des
fétes et des commémorations a n’en plus finir:

«ll y avait la féte des noms, la féte des guidasféte des Forces
spéciales, la féte du dernier mariage du guid&téadu fils du guide, la féte des
immortels, la féte des caméléons du guide, ladétéa méditation, la féte du
spermatozoide, la féte du boeuf...» (p.129)

Et viennent les journées de commémoration et authassi, la
construction des personnages prospére sur la ootistr d’'un "rien”, forme
tres postmoderne des vides contemporains, formda d#éconstruction des
notions d’Etats et de nations... Ainsi la présedueleader politique appelle
vacuité et va de pair avec une portée trés égageatdu politique: un "je"
dynamité, dissout, hétéroclite a souhait.

Sublime univers apocalyptique du vide

Dans le débat d'une postmodernité, des auteurs eokftatei Glinescu
posent I'explosion atomique de 1945 comme fin déstbire alors qu’Adorno
affirme gu’apres Auswitch, aprés I'nolocauste joif, ne peut plus dire un poéme.
Ces deux événements ont valeur de symbole et nmirdae sortes de lieu de la
mort de la raison instrumentale et de I'Aufklarumégélien et I'entrée dans le
postmoderne. Métaphoriquement, ils marquent la s@rdtinnocence et sont des
moments de conscience de passage d’une périodgisales nouveau monde (que
nombre de postmodernes ne postulent pas) n'affl@aes remettre en cause ces
moments historiques, le roman d’Afrique noire semmstuler une implosion du
continent qui serait 'acmé de I'absurde des pplés liberticides.

La vie et demiet La fabrique de cérémonien donnent des images
effrayante¥. Dans la guerre fratricide entre les descendamtShidana, Jean
Calcium invente des mouches dont la pigQre caltiiemmes, arbres et toute
forme de vie. Au plus fort de la guerre:

«On lacha les mouches de Jean Calcium seize fois tates les
villes de la Katamalanasie. La seule ville de Feilibe perdit deux de ses

73



millions d’habitants. Les animaux et les plantegups crevaient et devenaient
carbone pur; si bien que, la nuit, le pays de Mdllenfant-du-tigre brillait. Il y
eut tellement de carbone pur, d'une telle luminesegque la nuit avait été tuée
en Katamalanasie.» (p. 176)

Cette arme insolite au pouvoir de fusion atomiquagugue la force du
feu et du fer. Et un long extrait confirme I'explos nucléaire (trés intertextuelle)
livrant une image de déréglementation spatio-tesifgode fin de monde.

«ll (Jean Calcium) avait envoyé de véritables aamagde mouches a
Felix-ville. Aprés les mouches, il envoya le fet.Helix-ville devint une horrible
souche ou tout était ombre et carbone, Felix-didleint un grand lac de carbone ou
nageaient des poissons d'ombre et des fantbmeslgary Calcium continuait a
envoyer ses vibrations meurtrieres a Felix-villdaoterre avait pris feu et fondait. Il
se formait un gouffre de quelque sept cent cinguandtres de profondeur, au fond
duquel clapotait un goudron incandescent qui ligai éclairait les lieux d'une
lumiere plus intense que celle du néon. Si vowselavu, ce lac de lumiere: cette
lumiére crevait les yeux a des dizaines de kiloesadrla ronde; elle trouait la peau.
L’'air était porté & des températures si élevées yjeut de véritables ouragans et
des tempétes atmosphériques qui aspiraient desirentd’avions. Il y eut
cinquante trois tremblements de terre dans lamégicune semaine.» (p. 187)

Ce moment d'éblouissement reprend lyriquement Iestst de
'explosion atomique, moment de balancement dansauwine espace/temps,
dans le temps postmodefheComme dan®ort-Melo ou La vie et demigl’on
éprouve le méme sentiment en voyant Edgar Fall Hékmn dans les rues
abandonnées de Tapiokaville a coté des "monumentsAd | de Paix" ou
observant une partie de la ville inondée ou lessmwis circulent entre «l'allée
centrale de I'église, nageant entre les bancsngtégt le bois moisi, faisant
leurs pirouettes classiques sur les prie-dieusljpl8 facon de plus générale,
I'espace de I'ex-Togo et des autres ex-Etats d&itjde de I'ouest offrent le
méme visage darsa fabrique des de cérémoniedaine grande déflagration[y]
avait fondu les frontieres et dissous les noms. fle]la terre brilée en terre
vacante, les pays cédaient la place sur la carte étalage de lave froide et
noire.» (p.61) Ainsi l'articulation tres chronologie du postmoderne comme
“l'apres de la catastrophe™ attestée se retroums lgaroman africain.

D’autres nuances portant sur I'existence d’'une aphére qui, sans se
fondre dans la température de la fusion atomicudignent un mode de vie ou
le feu et le fer et les dernieres avancées sdiguti$ permettent de soutenir que
le paradigme de la solidité a été dépassé par delld fusion, du liquide. Dans
La vie et demieapres le déluge, Jean Calcium, resté sous &srguinze ans
que dura l'effet des radiations, se demande sal pas créé l'enfer... Et son
pays vit dans une négation tous azimuts du paefiésant de revenir sur ce
gu’on nomme pudiquement "les événements"” et le p@ae changea de nom.
Temps diégétique du doute, du mélange, de la dgnégitation entre le réel et
lirréel gu’on retrouve dans&/n réve utileou méme dankn attendant le vote
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des bétes sauvagds, le récit commence quand le dictateur Koyaggide de
faire dire sa geste, comme le lui a recommandé Bmkaon marabout, une
récitation qui aurait le pouvoir de régénérer samuvpir. La cyclicité
nietzschéenne de I'éternel retour est une des ®deeette mort de I'histoire...

On ne peut saisir cet univers décadent que darsuldene du laid
auquel Jameson fait allusion et qui, ailleurs, mrnde parler de
limprésentable... Ainsi nait une nouvelle sensaealpour lire ces textes
nauséeux et lourds a souhait dans une verve apticalg ou se coétoient la
surenchére de la surface et de la forme, la fatdnicité scripturale. La
critique postmoderne parle bien d’une nouvelle praiigue de la lectufépour
faire face a l'inventivité de I'esthétique postmouz..

La depthlessnesge manque de profondeur ou la superficialité ¢hamte
Jameson se lit dans 'entre-deux d’une tentativia deprésentation de cet univers
de la décadence et la problématique des valeurg spit liées. La critique parle
ainsi des «signes de la décomposition des pagsiai de la liquéfaction des étres
et des choses dans un univers devenu sans répdam exemple, Anny
Wynchank présente I'écriture de I'exces chez Samyroe une satire ménippée
pour fustiger les dictatures africaines sous leedule la profusion et I'excentricité
de cette écriture. La surenchére de la forme eteddmiques narratives proches
d’'un maniérisme artificiel délitent ces récits duage réalisme vers un réalisme des
bas-fonds et un hyperréalisme produisant des sdetdables qui échappent a la
censure. Cette tendance nouvelle de la représantatet hyperréalisme et le
régime ontologique de ces fictions en articulestdéut postmoderne.

«Une des caractéristiques majeures de [I'hyperrdalisest la
représentation fréquente en gros plan et tres lidétad’'une partie d'un
ensemble (Sharp focus). L'agrandissement démesurésidijet est une autre
forme d’abstraction: en séparant celui-ci de Ilditeardinaire, il lui conféere
une nouvelle identité (Gigantic scale). Les pemsursouvent de trés grand
format, font alors surgir des formes abstraitesles constructions ima%inaires
qui révélent quelque chose de I'ordre caché deifennement quotidien®$

En effet, on observe bien dans ces romans desionadescriptives,
énumératives, des mélanges de tout, des collagesgrus...et c’'est cela que le
colloque de Dakar analysait en termes de "retouraglaque”. De plus en plus, le
roman africain et surtout I'écriture singuliére mmman politique est lue, comme
le roman postmoderne, dans un retour du barogaep&ta est clair : il ne s’agit
pas d’'un retouau baroque mais d'un retodu baroque. Il explique la nuance: «ll
ne s’agit pas d'un retour en arriere, dans uneppetive archéologique,
nostalgique, — c’est le baroque lui-méme qui revihDe la sorte, on peut dire
que chez lui, le baroque n'est pas un trait durpoderne, c’est sans doute le
postmoderne méme, débarrassé de ses nombreugeslictiohs.

On peut s’interroger sur la lecture du roman ppié africain qui
inscrit I'histoire comme condition de possibilittuand on pose que la
décadence sociale a conduit & une écriture dedé&xae la profusion et de la
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démesure, une écriture de la mythification. Patenrsrommande de lire la
particularité de I'Histoire dans le postmoderne pamlant de la nécessité de
«penser a I'Histoire, se penser dans I'Histoirpereser I'Histoire ou méme se
situer historiquement pour s'interroger comme sugetivants®. Ainsi, le
niveau axiologique des textes montre, comme l'indi¢hevrier, un itinéraire
tracé du passage d'une écriture de I'héroisme gariture mythifiante vers des
textes de la démythificatiBhou le leader politique est un ogre pour son peuple
toute chose qui dise le désenchantement.

La réflexion sur [I'Histoire prend forme du discourd’'une
délégitimation ouverte sur la possibilité de liette déconstruction a un discours
postcolonial tout autant qu’a un discours postmoeleka vie et demie, La
fabrique de cérémoniegln réve utileet bien d'autres romans africains comme, a
linstar du roman postmoderne, ne construisent :plls déconstruisent,
déspatialisentdétemporalisentdéchronologisentt souhait comme si la fin de
I'Histoire était arrivée. Des critiques postmoderngparlent plus d'une fin de
I'historicité (Gianni Vattimo), de déshistoricisati (Fredric Jameson) ou de
"meétafiction historiographique" (Linda Hutcheoned exemples abondent ou la
convocation des motifs littéraif@sou culturels échappent aux mythes des
origines, aux métarécits et métadiscours du Centde I'Autorité pour suggérer
un postmodernisme a saveur locale non essentialisée

Peut-on réellement conclure?

A c6té d'auteurs disparus sur lesquels on ne payreaspéculer, des
écrivains comme Tierno Monénembo, Edem Awumey, K&sui, Sami
Tchak et autres, ont un cursus universitaire quora&aent a penser qu'il
connaissent au moins I'existence du débat sur $npmlernisme et peut-étre
méme ses ramifications esthétiques et littéraltasest donc pas absolument
infondé de tenter le lien de leur écriture a cedtdité.

A propos d'un roman comme |Pleurer-rire, on a parlé d'une
«dérision du projet nationaliste»: d’autres romaosmela vie et demie, La
fabrique de cérémoniesu Un réve utileindiquent qu’il 'y a méme plus de
nations, mais des espaces liquides (aux identitégvamtes aux frontiéres
mouvantes ou explosées) qu’on peut bien rappraetiscours postmoderne
des transnations ou d’'une écriture de la dérémlisau de la déconstruction...
Cette contribution n’a levé qu’un coin du voile safictionnalisation du projet
politigue de la construction de I'Afrique subsabkarie. Dans ces conditions, le
roman politique dénote un discours de la délégitoma une profonde
«incrédulité a I'égard» des héros qui se sont naméanti-héros dans une anti-
société, une société aux normes infernales.

Trés philosophiqguement, les gens de Martial damsvie et demie
indiquent que «s’accepter est le sommet de la tachemaine, n’existe que
celui qui se refuse.» (p.146) Peut-étre que ldiferation du roman-politique
répond a ce manque de politique, une sorte degetde et de vidange qui se
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prolonge dans les logorrhées des leaders politiquesians les inflexions
verbales des narrateurs qui jouent avec les matans tous les cas nous dit
Fonkoua, «l'usage irresponsable du mot, mieux guedn-sens, révele la
volonté du politique de subvertir I'histoire et tlavestir la mémoire collective,
de reposséder un passé glorielix@n peut se poser la question: et pour le
peuple? et pour le sujet africain de facon pluségda? Si les stratégies des
auteurs tentent de s’inscrire comme dearades postcolonialeqLydie
Moudileno), le contexte des romans, lui, reste @preésente plus postmoderne
en tant qu’expression d’'une société dont on ne peaginer les normes, une
société dd'imprésentableet de I'inimaginable, une société de la demaiise
émerge un sujet diffus, éclaté, halluciné voidifférent...

Les exemples abondent ou la convocation des miittiésaires ou
culturels échappent aux mythes des origines, auaréuits et métadiscours du
Centre et de I'Autorité; nostalgie postmoderne,ensgrlisme d'une écriture du
vide des valeurs, des mots et des motifs qui diteeman politique africain dans
une dynamique transnationale, transculturelle, ddas macro-sémiotique
postmoderne internationale. Aussi, on pourrait giire des pratiques postmodernes
irriguent les textes africains, des moments postmmas y sont perceptibles et des
traits postmodernes y affleurent, tant au niveallédenceé que de I'énonciation.

! Jean-Francois Lyotartla condition postmodern®aris Galilée, 1979, 109 p.

% La démocratisation de Iimage et la massemédimtisautorisent Harry Blake & distinguer
deux tendances historico-stylistiques du romannpadérne: une premiere qui va de la fin
des années 1950 a 1968 et une seconde qui débeitie dlate. Dans une Amérique ou la
tendance était I'association du "réel" au contenwidcours politique, I'on assiste a un
progressif effondrement du discours totalisantagbmnel qui avait permis la défaite de
lirrationnel (le nazisme). En effet, affirme HarBlake, le président Kennedy était déja
«l'image électronique projetée sur le cerveaugmmass-medid»Des media dont on usera
abondamment pour manipuler les consciences datasgebation de I'opposition des blocs
idéologiques. Déclenchée par la démystificatiomidoours historique en tant que langage
(au sens médiatique), la premiére tendance tablelesudérisoire de tout discours
référentiel", serait donc alors qu'a partir de 1968 post-modernisme passe de la mise en
cause du langage-piege a la conceptualisationd[un]nouveau type de romanG{. Harry
Blake, «Le post-modernisme américaifiel Que] Automne 1977, n°71-73, pp. 171-182.

3 Léo H. Hoek, «Indifférence, outrance et partidipat dispositifs positifs
postmodernistess,ittérature et postmodernitéEtudes réunies par A. Kibedi Varga,
CRIN n°14, Pays-Bas, Groningen, 1986, pp. 31-44.

* Collectif, Etudes littérairesVol. 27, n°1, Eté 1994,Rostmodernismed oiesis des
Amériques, Ethos des Europe$niversité de Laval.

® M. Janet Paterson, «Le postmodernisme québéamislances actuellesktudes
littéraires, Vol. 27, N°1, 1994, p.
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® Anton Riscon, «Le postmodernisme latino-américaltiudes littérairesVol. 27, n°1,
1994, p. 63.

" Toutefois, il faut noter que la reconnaissancend’postmodernité latino-américaine a
da s’affirmer contre des avis importants dont, ggemple, celui d’Octavio Paz rapporté
par Pierre Ouellet «Le temps d’aprés I'histoirédegbostmodernismesf,angencen® 39.
Voir note infrapaginale, pp.114-115.

8 Marc Gontard, Xavier Garnier et allijttérature francophone, 1. Le romafaris,
Hatier, pp. 211-228. Aprés la place importanteadeel/ueSouffleqcréée en 1966) dans
I'optique de «l'orientation et le développementMaroc d'une littérature postcoloniale
francaise» qui faisait le pari outre de «penselelitité nationale, mais surtout de faire
tomber, de déconstruire la notion trés occiderdalgenre romanesque» (p. 222.), cette
littérature prend le virage du postmodernisme (é'éeriture postmoderne) dans les
années 80 notamment avec des auteurs comme Alfdefiabi (Les rides du lioren
1989) ou de Katibilyn été a Stockholml990) et surtout Tahar Ben Jellouriepfant

de sablesn 1985 eLa nuit sacréesn 1987).

° |dem p.226.

19 Etudes littérairesVol. 27, n°1, Eté 1994gc. cit, p. 7.

™ Nous pensons en particulier au cas de I'Univedsaéidjan ou le Professeur NDA Pierre
(UFR de Langues, Littératures et Civilisations) in@n un séminaire de DEA sur Le
postmodernisme dans les nouvelles écritures afésaiSelon nos recherches, ni les
départements de lettres de I'Université Cheick Abtmp de Dakar, ni ceux de
Ouagadougou ou de Bamako, de Conakry n'ont de gmuge de formation a la théorie
postmoderne littéraire. L'état des lieux reste ablét pour 'ensemble de la sous-région
ouest-africaine.

12 Adama Coulibalyle postmodernisme et sa pratique dans la créatomanesque de
quelques écrivains d’Afrique noire francophefidése de Doctorat d’Etat, Université
de Cocody Abidjan, UFR LLC, Lettres modernes, 2GGB4p.

13 «La littérature africaine des années quatre-vibgs tendances nouvelles du roman»,
loc. cit.p.43

14 Une abondante littérature existe sur cette queskimt: Sewanou Dablaes nouvelles
écritures africaines, les romanciers de la secayéteération Paris, L’'Harmattan, 1986, 256
p.; Josias Semujanga, «La littérature africaine al@sées quatre-vingt: Les tendances
nouvelles du roman®résence francophone? 41, 1992, pp.41-56; Jacques Cheuvrier, «Le
roman africain dans tous ses étatdetre Librairie, N° 78, Janvier-Mars 1985, pp.37-45;
Daniel-Henri Pageaux, «Entre le renouveau et lacmmitéé»,Notre Librairie, n © 78, Paris,
Janvier-mars, 1985, pp. 31-35; Anny Wynchank, dtatégie romanesque de Sony Labou
Tansi dand.a vie la demiele carnavalesquesgony Labou Tansi. Témoin de son temps
Limoges, PULIM, 2003, pp.83-95.

5 Josias Semujanga, «La littérature africaine deses quatre-vingt: Les tendances
nouvelles du romansRrésence francophone? 41, 1992, p.48

1% |saac Bazie et Justin Bisanswa, «Chaos, désofalie, dans le roman africain et
antillais contemporainPrésencd-rancophonen® 63, 2004, p.8

7 «Chaos, désordre, folie dans le roman africaanétiais contemporains,oc. cit.p.9

18 Hans-Jiirgen Lisebrink, «La perception de I'Aufiaons pour une critique littéraire
interculturelle»,Tangencen°51, 1996, pp. 51-66.

19 «La perception de I'Autre. Jalons pour une créitjtéraire interculturellex,oc. cit.p. 62.
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2 Hans-Jiirgen Lisebrinloc. cit p. 62.

Z1dem p. 64.

2 |bidem.p. 64.

% Nouvelles écritures francophones: Vers un nouvesodue? Montréal, Presses de
I'Université de Montréal, 2001, sous la directiandtan Cléo Godin.

% pierre Nda, «Le baroque et I'esthétique postmedeams le roman négro-africain: Le cas
de Maurice Bandaman»; Mamadou Bani Diallo, «Legcgsutraditionnelles du comique
dans I'ceuvre romanesque de Massa Makan Diabat&s5sp62.; Josias Semujanga, «De
l'intergénéricité comme forme de baroque dans tearo de Sony Labou Tansi», pp. 202-
215; Victor O. Aire, «Pour une esthétique authemtigent africaine: I'hétérogénéité
romanesque chez Williams Sassine», pp. 231-241 Bapye, «L’histoire comme fiction
et la fiction comme histoire: récit contestataite@ntestation du récit dans les romans de
Boubacar Boris Diop», pp. 242-253; Christiane NiRia«De l'authenticité des mensonges
chez Boubacar Boris Diop», pp.319-337.

% Quatrieme de couverture Neuvelles écritures francophones: Vers un nouvesodue?

% Christiane N'Diaye, «De l'authenticité des mensemghez Boubacar Boris Diop»,
Loc. cit.p.337.

2" pierre Nda, «Le baroque et I'esthétique postmazldams le roman négro-africain: Le
cas de Maurice Bandamandouvelles écritures francophones: Vers un nouveau
baroque? pp.47-63.

% Titre de sa communication au colloque internafiosar "Culture, facteur de
d’identité, d’'unité et d’ouverture”, OuagadougowaiN002, texte provisoire disponible
sur Internet, file://A:\grassin.htm consulté le @22003 . Jean-Marie Grassin, «Pour
une théorie postmoderne de le culture», p.4

L oc. cit p.3.

% Mongo Mboussa souligne qu'en 1972, Eric Sellimalgit la présence de plusieurs
passages dée dernier des justed’André Schwarz-Bart repris par Ouologuem et
enl974, un article anonyme paru ddirmes Literary Supplemeenfoncait le clou en
parlant des reprises dés a Battlefield de Graham Grenne. Cf Mongo Mboussa:
«Yambo Ouologuem. Et la littérature mondiale: pddgréécriture, collage, dérision et
manifeste»Africultures 54, janvier-mars 2003, «Afrique-tout monde», Bp27

31 «Yambo Ouologuem. Et la littérature mondiale: agréécriture, collage, dérision
et manifeste»Africultures 54, janvier-mars 2003, «Afrique-tout mondepe. cit, p.26

32 Apostille au nom de la rosep. cit pp. 77-78

3 Présentation de Samba Diopctions africaines et postcolonialismeParis,
L’'Harmattan, 2002, p.16

3 Achille Mbembé, «La postcolonialité¢ peut-elle étmee banalité?>Rolitique africaine,
www.politique-africaine.com/numeros/pdf/060076.pi€ulté le 22 mars 2005) (p. 76)

% Claudette Sarlet, «Nouveau baroque: baroque seberNouvelles écritures
francophones: Vers un nouveau baroguest. cit.p.25

% Jean-Marc Moura, «Les études postcoloniales: paoue topique des études
littéraires»,Les Etudes littéraires francophoneguven, Kortrijk et Lille, 2002, p. 52.

3 Obed Nkunzimana, «Stratégies postcoloniales etanofitancophone»Présence
francophonen® 50, 1997, p. 11.
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% Jean-Marc Moura, «Critique postcoloniale et Ettéres francophones africaines,
Développement d'une philologie contemporaingistions africaines et postcolonialisie
L'Harmattan, 2002, p.69.

39 Marie Vauthier, «Les métarécits, le postmodernisshde mythe postcolonial au
(guébec: Un point de vue de la «margetides littérairesVol. 27 N°1, Eté 1994, p.45.

4 «La littérature africaine des années quatre-vibgs tendances nouvelles du roman»,
loc. cit.p.45

“'Hans Bertens, Joseph NatoRostmodernism, The key figureMassachusetts,
Blackwell Publishers, 2002, p xiii.

2 Obed Nkunzimana, «Stratégies postcoloniales eandinancophoneQp. Cit. p.11.

*3 Marie Vauthier: «Les métarécits, le postmodernistrie mythe postcolonial au Québec:
Un point de vue de la «margestudes littérairesVolume 27 n°1, Eté 1994, p.48.

*4 Cf. Amadou KonéDu récit oral au romanAbidjan, CEDA, 1985, 150 p.

*5 Allusion au "non" de Sekou Touré au général DelBagui va ouvrir la voix de
l'indépendance de ce pays en Septembre 1958.

* Jacques Chevrier «Présence du mythe dans laidiitér africaine»Notre Librairie,
N°144, Avril-Juin 2001, pp.46-55

“«La littérature africaine des années quatre-vibgs tendances nouvelles du roman»,
loc. cit.p.45

“8 A la fin de son livre, Robert Barsky s'interroge shvoir si quiconque s'intéressant aux
littératures d’'une ancienne colonie pratigue autmmement le postcolonialisme.
Introduction & la théorie littéraireQuébec, Presses de I'Université du Québec, 10233.

La question souligne la difficulté du rattachemeat I'activité littéraire a un invariant
historique qui, au demeurant, est irréversibléaitecolonial.

*9 Fredric Jamesonle postmodernisme, ou la logique culturelle duitdisme tardif,
Paris, Editions Beaux-arts de Paris, 1991, 608md{it par Florence Nevroltry)

%0 Cette superficialité qui situe une des partictéarile 'écriture postmoderne est celle dont
on retrouve le déploiement théorique et pratiques e récit superficietle Xavier Garnier.

Il ne s'agit pas d'une approche herméneutique algpbsition surface/ profondeur, mais
d'une réactualisation du couple Fiction/ réel, tigd@/ pragmatique. Cette version se
retrouve dans la problématique de la nouvelle dgé3oou les personnages décident de faire
coincider les limites de la carte et celles du ppyits représentent. Si la carte, extrémement
tendue, finit par se déchirer, I'enjeu est la ré@issance de la nécessité de resituer la carte,
le texte, I'écriture, I'écrit comme un lieu de laface. Non pas une surface narratologique ni
sémiotique, mais une surface dynamique, organisgesurface d’'une tout autre nature que
la surface sémiotique.

> Fredric Jamesorl,e postmodernisme, ou la logique culturelle duitesipme tardif p.41.

2 |saac Bazie et Justin Bisanswa, «Chaos, désofalie,dans le roman africain et
antillais contemporainsRrésencd-rancophoneN° 632004, p.7.

*31dem, Loc. cit.p.8.

* Romuald Fonkoua, «Dix ans dans la littératurecafnie: Pouvoir, société et écriture»,
Notre Librairie N° 103, p.72.

% Faute d'un accés direct a cette ceuvre, 'analgseend seulement ici les points
saillants mis en évidence par Walter Modesthétique et recyclage cultuyelp. cit
Introduction, Ottawa, Les Presses de I'Universi@twa, 2004, pp. 21-22.

%% |bidem, pp. 21-22.
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>"|dem,p. 22.

*1dem,p. 21.

%9 Cette idée semble partagée par plusieurs societoddailleurs, Maffesoli, & propos
du barbare, indique que «la civilisation languissaa besoin de barbare pour la
régénérente temps des tribusp. cit. p. 193. Soulignons que le barbare de Maffesoli
ressemble plus a un principe dynamogéne extériauwignt contaminer, féconder,
métisser la civilisation pour la rendre a la faigpure (Scarpetta) et fort...quand celui
dont parle Schneider se déploie a lintérieur ddrdmtiere (& moins que I'étranger
barbare dont on parle soit compris comme la métaplie celui qui, méme de
I'intérieur, opére la rupture, par conscience guié, par iconoclastie ou autre...).

% Daouda Mar, «L'efflorescence baroque dans laréittée africaine: le cas de vie et
demies, Ethiopiquesn°70, ' semestre 2003, p.173.

®1 Les travaux de Jean Baudrillard sur le simulaerelénne comme I'un des traits
majeurs de I'’époque postmoderne fait de trompd-ktaie jeux de déréalisation... On
lira surtout Cf. Jean BaudrillardSimulations et simulacreParis, Galilée, 1981, 233 p.;
lllusions, désillusions esthétiqueRaris, Editions Sens Et Tonka, 1997, 460¥;la
séduction Paris, Denoel et Gonthier, 1979, 243 p.

%2 "émergence d’une écriture de la guerre consapegeplusieurs revues spécialisées
est un aspect important de ce passage vers upastinoderne du roman africain. Si la
guerre a de tout temps existé dans la littératureéme qu’elle est I'un de ses themes
majeurs, sa généralisation dans ce roman, la digmade la valeur (la mort de
l'innocence qu’elle célébre) et les limites de Biginaire que les nouvelles guerres
entrainent autorisent a lire une réévaluation éeriture de la guerre comme forme de la
fin de I'Histoire... On citeréEthiopiquesn®71, 2003 Etudes littéraires n°35, Vol.35,
Hiver 2003; La revu&n-quétede l'université d’Abidjan (UFR, LLC) aussi a coorthé
deux numéros spéciaux (n° 15 et 16) en 2006.

% Ce temps de balancement, combaeplanéte des singasl la fin de I'Histoire est
révélée comme une découverte de ce que le monderdgss avait remplacé celui des
hommes qui avait été soufflé par... 'explosion atpne.

% Cf. Max Roy, «Stratégies de lecture dans le copterin», Tangence N°39, Mars
1993, p., «La fiction postmoderniste», Etudes igupar Frances Fortier, 149 p.

% |saac Bazie et Justin Bisanswa, «Chaos, désofalie,dans le roman africain et
antillais contemporainPrésencd-rancophoneN° 632004, p.6.

% |bidem

67 Sensible & la prolifération des études actueliesesbaroque ou le néobaroque, dans
L'artifice, Scarpetta dit préférer cette notion au postmademoins pour la pertinence
de ce mot que pour l'usage galvaudé qui en esefaifui le consigne en fourre-tout,
sorte de boite de Pandore ou I'on range tout, miémeoncepts les plus contradictoires.
Guy Scarpettalartifice, op. cit p. 22. Walter Moser aussi marque une nuance
fondamentale face & la démarche d'un Omar Calabgesepropose de substituer
"néobaroque "au terme "postmoderne” et proposedtpldintégrer le néobaroque
comme trait du postmoderne. Cf. Walter Moser, “Bae and Neobaroque: The
Emergence of o postmodern Canon”.

% M. Janet PatersotMoments postmodernes dans le roman QuébéGitawa, Les
P.U. d’Ottawa, 1993, p.54.
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% On lira Jacques Chevrier «Présence du mythe dafigtdrature africaine», Notre
Librairie, N°144, Avril-Juin 2001, pp.46-55.

" Nous ne citerons ici que notre contribution «Miétidn historiographique ou le
discours postmoderne @eulsde Tierno Monénembointerculturel francophoniean®

9, Juin-juillet 2006, «Tierno Monénembo», Textesinié et présentés par Jacques
Chevrier, Lecce (ltalie), Alliance Francaise, p241.

" «Dix ans dans la littérature africaine: Pouvaigiété et écriture>Notre Librairie N°
103, p.72.
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UN ALTFEL DE ,POSTMODERNISM ROMANESC":
MIHAI SORA DESPRE LIBERTATEA CA
POTENTIALITATE

Caius DOBRESCU,
Universitatea ,Transilvania” din Bgav

Résumé L’'auteur analyse plusieurs constantes philosamsgle I'ceuvre de
Mihai Sora: la condition ontologique du possib&eyaleur de la pluralité, la dichotomie
actuel-potentiel. Il notifie la liaison entre lesémisses de ces constantes et les
réflexions de Sora sur le langage dont I'abord msdsible de deux perspectives
différentes: celle symbolique-poétique et cellestifique-technologique.

Mots-clés postmodernité roumaine, philosophie, possiblergiité, langage

Intrerupti de brutalitatea sittiai istorice la sfigitul anilor 1940, reluat
abia la sfigitul anilor 1970, se dovegle, in timp, de o uimitoare continuitate a
temelor si motivelor. Auto-consonait in ceea ce are mai profund, mereu
recognoscibil, mereu ea Tiasi, hu ne intilnim, totsi, cu ea decit intr-o stare de
.-modulare”, de auto-nuaaresi auto-insolitare, deci de subtil-pretidesyrtire de
sine. Discret, la unul din polii 8, pim la a se confunda cu ,dialogul interior”,
atend, rginuta, prudent cu fiecare nuaa, revendid, in schimb, la célalt pol, cu
radicalitate ,diafa#i’, dreptul natural de a readuce, In orice momestoria
Filozofiei la punctul ei de start. Solefgi gnomic intr-una dintre manifextle ei,
formulindu-se cu ,implicare defali’, se alimenteay in acelg timp, din surse
neobgnuite, rare, foarte personajeuzeaz, ori de cite ori simte nevoia, de modul
ironiei, de cel al relakii ludice sau chiar de cel pe care I-am putea nchial
Lcapriciului’, adic al unei elegate subtil-neglijente ce frizeafrivolitatea. Altfel
spus, oscilediz sau, mai degrab evoluea continuu intre spontaneitatea bunei
salbaticii si sofisticarea ahila culturii curtengti.

latd o listi de paradoxuri, careaminind larg deschis Tncearéd si
arate @tre ceea ce face insolitul, ireductibililirepetabilul gindirii lui Mihai
Sora. Diversitategi polaritatea tendigelor enumerate aici reprezintng, mai
mult, da@ nu cu totul altceva, decit un spectacol fastuat-ttelectabil.
Mobilitatea si vibratia gindirii lui Mihai Sora trimit d@tre o atitudine
intransigent fatd de mediocritate, atre imperativul unei continue Tnnoiri
dinduntru, @tre subminarea oricei inclingii a spiritului de a se complace in
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caldutul propriei ,agoniseli”, numite de filozof ,avutypseudo-ontologic”. O
tensiune care poate fittlead doar prin sensul ei dinamic, nu acela de a etala
prodigiile propriului intelect, nici icar pe cele ale Intelectului in general, ci
acela al ,deschiderii” autenticeitee comunicarea cu Cahlt. O tensiune care
este, de fapt,sa cum va sume Mihai Sora Tn@ din paginile primei saleacti,
in-tentie. Intr-o accepune cit mai apropiatde etimonul latin, tendeo, ere : a
intinde. O in-tefie, adi@ o n-tindere &tre Ce#llalt, catre un alt focar de
corstiinta, catre o alé experiema a intilnirii cu lumea.

Daa, sgadar, demersul lui Mih&gora este orientat nu spre o inscriere n
canoanele riguroase ale inteligibilului-comunicaloil, ci spre instigarea unei in-
tertii simetrice aceleia prin care filozoful se adreieaterlocutorului u real sau
virtual, atunci acest demers nu poate fi evalueit @& rmisura care fi este proprie.
Nu aceea a ,rigorii”, valoare iade care Mihagora §i exprimi adeseori mefiga,
ci cu nisuraexactitifii, care presupune nu doar capacitatea de a surjmiimteo
nuana a limbajului 0 nuata a experietei, Citsi precizia cu care geteste intr-unul
din centrii ,atetiei existemiale” a Celuilalt. Rea@ adecvéi la aceagt oferi
reflexiva nu este situarea ei in fuiecde genurile proximg diferenele specifice,
intr-un tablou general al filozofiei contemporagiejici transformarea ei in plgh
anatomid, reducerea ei la momentele de cogrerstemati& si expunerea ei sub
forma unui instrumentar de tani si concepte.

De altfel, MihaiSora s-a manifestat cu adeat sistematic mai ales n
eforturile sale de a descuraja sistematizarea atetlea gindirii sale. Forma
discontind, erati@, discret-capriciods si baroc-meandric a dialogurilor
filozofice din cea de a doua sa etae creée este o rirturie giitoare n acest
sens. Pe de alparte, sugestiv este scepticismul evaziv cu care, in interviurile
pe care le-a acordat cu generozitate de-a lungirhildr ani, a Tntimpinat
provocirile de asi situa oprea intr-unul dintre curentele acreditdte filozofiei
europene. Nu este vorba aici despre teadimei gindiri ajunse la echilibri
implinire de a ascunde inevitabilele sale faze melaie discipolai. De altfel,
filozoful nu a negat niciodatdatoria intelectual care-l leag de fenomenologia
lui Husserl, de neo-tomism sau de personalismudui de ,sociakti catolici”
din jurul revisteiEsprit Refuzul auto-categotiglor are ca sugsnu vanitatea, ci,
mai degrab, vointa de autenticitate. Spetande a-i evita interlocutorului
ratacirea steri prin tinutul minunat al definiilor de manuaki de a-l orienta dtre
tesutul de vibréi interogative, presupunind reformularea cortirau acelorsi
citorva mari teme, care constituie zona vie a pnoges de cunggere.

O gindire care se datte esefialmente deschis simultan é&tre obiectul
sau de investigge si catre un partener de dialog resincatinind de esea ingisi a
refictiei, findca reprezini o extensie a principiului constitutiv al ,dialogul
interior”, nu poate fi, in ultirh instana, evaluai decit tot printr-un efort de gindire
deschig. Reada comprehensiiy nu se poate produce dintr-o p@ziipotetia,
fictiva, legitimat de un concept preponderent tehnic, ustensilitacpmpeterei
filozofice din care % iradieze o impersorbbiectivitate descriptiv-clasificatoare.
O evaluare adecvah acestui stil de gindire presupunegyiabarea” (cu un termen
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drag filozofului) intr-o concrete problematig si problematizarit (o caracteristica
gindirii lui Mihai Sora fiind tocmai asocierea ,concrgite nu cu sugestia
materialiiti  greu-penetrabile, ci cu aceea a unei demsigenerate de
intrep@trunderea vibragita (in)determiarilor ,com-posibile”).

Unei asemenea intgingeneroase, care, in limbajul inteti@osmului
simbolic, ,coboai garda”, expunind cgtinta care se comuricin toaf
vulnerabilitatea actelor sale de apropiere-prip@pnare, nu i se poatéspunde
onestsi loial decit adoptind, in replic aceesi deschidere carg-asund riscuri;
decit igind de sub carapacea sedimentelor taxonormiicsolidarizindu-te cu
generozitatea intgiei ei comunicative. Gindirea lui Mih&bra presupune dialogul
pentru @ autenticitateaatre care aspireste o conde ce nu se poate realiza decit
n momentul cind ,deschiderea” intem de comunicare este ,inciigin sensul de
scomplinita”) printr-o reatie de atefie care dendt atingerea celui mai sensibil
nerv intelectual-moral al interlocutorulgiisuscitarea interesuluisvital (in dublul
sens de ,exprimind energia tii€ si de ,orientat étre necesitile vitale”).

Masura interlogrii filozofice este, gadar, dat de intensitatea cu care
interlocutorul se simte atins in nucleul intim @dimai presus de oriceitwiak,
autentic) al deliberilor sale interioare. Autenticitatea presupuneegarea unuli
arc tensional intre daufocare de vulnerabilitate. Pentra, plasad in condiia
,<dialogului interior”, contiinta este deschisspre vulnerabilitatea sa constitativ
rezulta dintr-o condijie a non-identittii cu sine ce se poate sugestiv exprima, in
viziunea tirarului Mihai Sora, prin simbolul crgin al Caderii si al alungirii din
Paradis. Comunicarea, in sensul deplin al termemséurealizeazintre oameni
,cazuti la nivelul dialogului interior”, s#batuti, fiecare in parte, de trgeele
indoielii cu privire la lumesi la situare in ea. Dialogul interior, ca stigmat
ontologic, este o prendisa dialogului exterior, iar autenticitatea careutézdin
comunicarea intgonak este momentul Tn care douulnerabilititi (doui esere
vulnerabile, doé actualizri ale esetei Vulnerabilifitii) deschid, in relga dintre
ele, posibilisti de realizare Durabiluldi.

Una dintre cele mai constane productive interogé pe caresi le
adreseaz Mihai Sora, direct sau prin ,figurile” mai mult sau maitjpuretorice ale
Tinarului Prieten sau Devotatului Amic, este aceeatieda condia si statutul
posibilului, virtualului, si de legditura acestei categorii cu acelea de paikiate si
Lputinta”. Aceasti temati@d ne plaseadz in veciritatea imedidat a unuia dintre
focarele de anxietate ale gtimtei intelectualesi morale postbelice: efortul de a
acomoda, de a internaliza, de a transforma n realossinepluralitatea

La capatul unui lan de atrociiti incredibile,si contemporai cu o ali
retea de manifestare a inumariitsi cruzimii, intarile sistemului comunist sau in
cele ale lumii a treia, postularea caracterulunuli fundamental al plurabtii a
ajuns 4 fie resimita, in sfera mereu-fragil oricare i-ar fi cuprinderea, a gindirii
liberesi civilizate, ca o datorie de onoare. Numaiaceast atitudine a generat un
fel de ketman La supraféi, se afirnd imbritisarea necondonat, entuziast,
presupud ca direct-si imediat-asphtitoare, a pluralitti ca valoare, definit
deopotrid in ordinea naturii culturii. Dar aceaét insistemd asupra condei
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ultime, de nedeRit, a pluralitii pare 4 vorbeast despre experiea, mult mai
ading, ascuns, a unei multipliciéti insgaimintatoaresi apocaliptice. Optimsimul
dogmatic al epocii noastre, aparenta s#ate a convingerii £ o pilarie si o
umbrek vor face sens ca de la sine Th momentul cindtBedsc intimpitor pe o
magi de oper@e, reprezint adeseori doar un sue strat protector sub care
supravieuieste, muti, incomplet formulat, dar cit se poate de vie, teroarea
gnostié Tn faa unui univers resitit ca sfgiat in budti. Este vorba aici de ceea ce
am putea numi, cu o metafiofmprumutad din Kabbala, sindromul Spargerii
Vaselor: lumea g cum o cunagem este rezultatul unui accident cosmic. Ceea
ce leag aceasgt viziune misti@ de pluralismul militant al multor filozofii
contemporane este ideea unei lumi compuse din @iolBentimentul de
stabilitate conferit de recompunerea sa¥aattificila, a ,Vasului” nu alung
aprehensiuneaiduditile nu mai sintinute la un loc de un principiu integrator al
necesiitii, ci de o simpi ,linearitate” adezig, dezvoltai din aproape in aproape,
fara veleititi de sinteZ sau plenitudine. De aceea, pluralismul ca etalgitilor,
sau a posibilittilor, exprimi, dincolo de tolera@a sincek si bine-intenionag, un
fel de Tgelatoare senifitate post-traumatic din care memoria panicii provocate
de sentimentul disofiei universale nu a digput niciodag.

In raport cu acest cripto-blocaj al traficului magt emaional, ideile lui
Mihai Sora despre raportul dintre actgalpotenial, despre con¢da ontologi@ a
posibiliului, despre modularea (,Adierea”) contina si nelimitaé a ,universalei
putintd de a fi", despre nivelele de articulare coextemsale actualuluisi
potenialului, despre ,infinitul de compenetr@’, despre consistem
~composibilelor”, se dispun ca de la sine intr-gitebila compasiune terapeutic
Diversitatea formelor existesi, gga cumsi-o reprezini filozoful, nu este o etalare
Jfara rest”, si nu implica, discret dar insistent, un principiu ireversibll a
discrimirarii. Varietatea, non-coincides, alteritatea, pluralitatea exisiu adegrat,
nu sint himere sau accidente aifgatul” lor este defit prin iradierea iniitoare a
unui principiu superior al geni. lata de ce pluralitatea nu apare ca un simplu
fapt, sau, mai precis, apare ca un ,fapt” in seasolologic, legat de ,a face” —
fiindca exish miscari de contind auto-nuatare a ,fiinei”, miscari in care Mihai
Sora este tentat, la un alt nivel;s$ fundamentezei teoria moral a agiunii.

Diversitatea/pluralitatea lumii este o expetieresemalda, dar nu
prima-si-ultima. Tn configurarea ei ceea ce predoinitu este amintirea terorii
cosmice, oricit de tmuti, In faa neantului (care, singur, poate separa radical,
Tn mintea noasit partile ce refuz si apatina unui intreg). Teroareg oroarea
(totusi senzual) de Vid dai n inavuabilul origrei forme de exaltare a
pluralititii eseniale lipsate din gindirea luBora. Aceasta pentruida interfaa
entitatilor ce compun pluralitatea/diversitatea esigat si dezvolte o chimie
speciad. Spaiul diferertei/diferenierii nu este vid, ci este compus din viiia
unui proces de contiduiferertiere/aproximare/nuaare.

Spiritul acesta tolerant para sina din meditaia asupra procesului
interior de creare a distititor si ierarhiilor conceptuale. Filozoful nu respinge
construdile clasice ale metafizicii occidentale ca pgt@ischelete conceptuale
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artificiale ce ar exprima vota de putere mai degrabecit revelga unei ordini
universale. MihaiSora crede intr-o ordine integratoare, in care dif@rea
orizontak se armonizedzcu diferemierea vertical, ierarhié. Dar principiul
acestei integiri este complet regindit. Metafizica nu trebuieaprezinte un fel
de regulament, foarte strict, de ordine intedoar universului, iar ngerea
conceptelor, ca nume ale lucrurilor, nu trebdiéusictioneze ca un fel de vain
de compartimentalizare. Definirea, delimitareaiurdlor si conceptelor unele
fatd de altele, fie pe acalaplan, fie pe vertical este mai degrabun proces de
insinuare, ca ,imktisare diriuntru”, protectid. Conceptul nu este conturat de
0 vointa exterioad, prin fiat, ci estedsat 4 creaség, si se dezvolte in funie de
potenialul siu, gasindusi limitele ,naturale”, care nu-l ingdesc, ci il aduc
intr-un echilibru optim intre potéal si actual, adié in condiia propriei sale
realitati/realiziri. Una peste alta, conceptele noastre pottél@&se prin analogie
cu aceidigital pets fiinte cu un fel de evotie organid@, dar in acelg timp
virtualesi abstracte, pe care le cresc copii Tn mici comeudie judrie.

Printr-un impuls generos antropomorfic, acg$iatologie a conceptelor
este asimildt insei condiiei ontologice a obiectelor din lumea red\evrozei de
a evada incontinuu din propria comeli spre orizontul fascinant al tuturor
posibilitatilor, Mihai Sora 1i opune o filozofie a addipii la plenitudine. A
ocupirii propriului loc ca fornd de expansiune prieten@asin stilul unui
(auto)imperialism de catifea. A libétii ca descoperire reconfortérd necesiitii
interioare (disting cu grig de cea, de naturexterioadi, din defintia stoia a
libertatii-ca-necesitate-telead). Eseita acestui mesaj est&, ¢rauntrul propriilor
tale determiari constitutive, nu trebuieage simi ca intr-o celu penitenciat, ci,
mai degrab, ca intr-o sauhsau ca intr-un bazin termal regenerator.

in planul atitudinilor fai de existeti, schimbarea de perspeétiv
propus de filozoful romén amintge o mutéie semnificatid din cimpulstiintelor
omului: dinspre fitelegerea culturilor ca gramatici inchise n eleels ca
structuri, ca sisteme de regului care priMiessupra ,accidentului” reprezentat de
existena individuafi, inspre o viziune a culturii ca set de virtdaijtca reea
flexibila, protectiv si stimulativa pentru dezvoltarea persoanei umane.

Remarcabilsi foarte actual la Mihafora este modul in care pugie
repune, nuaind de fiecare dat cu o insisteta calni, elegant, dar tenace,
problema relgei dintre actualsi potertial. Ni se propune astfel un veritabil
program al ,pluralismului cu fa umark”, care nu se limitedzsa deschid
evantaiul posibilitilor alternative de a fi, intr-un cimp abstractchare acestea
se delimiteaz reciproc prin distingi conceptuale cit mai impersonal-precise.
Condiia latentuluisi posibilului, ne sugerea4ilozoful, nu trebuie redusla, si
poate nici mcar asocidt cu, imperativul etalii. Diversitatea, ca dispunere in
evantai, nu epuizeaz ci doar sugeredz di o idee despre, potgalitatea
creatia ce ajull in permanefa lucrurile g existe.

Regimul pluraligtii nu este instituit printr-un fiat supra-organiaasal
ratiunii, fiindca atunci sistemuldat dinainte n intelecgi finit, al ,posibilelor”
ar reprezenta un fel de graniabsolui, sau de pscarie, pentru ceea ce
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filozofului 1i place & numeasz ,fiinta". Relgia latent-manifest nu este gindit
nici Tntr-o succesiune inflexiti] cauzal, in felul raportului dintre adacina si
tulpinia. Potemialul nu se afl in afara realului, ci i este constitutiv, paricia
esema acestuia, prin ngu faptul & il provoa@ mereu, silindu-l & se
redefineast, &1 se specifice sub mereu alte raporturi. Altfel spactualulsi
potenialul sint binomul care constituie realitatea. Pogditatea lui MihaiSora
reprezini puterea generatoare latgntn fel de principiu al empatiei, in care
momentul ironiei ludice (jocul gratuit cu formeleste cuprins laoldt cu
momentul compasiunii, al Taluirii protective.

Din aceste premise se deziaitrefleaiile lui Mihai Sora despre limbaj,
sau, mai precis, despre cele glatitudini, sensibil diferite, pe care le presupone
abordare simbolic-poetic si una stiintific-tehnologiad a limbajului. Poezia,
intelead ntr-un sens general, repreziat modalitate de a te raporta la lume prin
ansamblul limbajului. Retféle intrinseci ale acestuia, in care cuvintele adi
intre@itrunse, co-semnificind, Tn intreguri ce sugeteammpletitudinea semantic
(adic intima complementaritate dintre ce este gpuae este implicat, dintre actual
si potertial), se refet la lumea real ca o quidditate conceptibilca intreg, ca
,Sistem de composibile”. Glisarea reversgibi(deci: vibraia) congrueti-
complementaritate-composibilitate-completitudine, gireaz reflegia lui Mihai
Sora despre moduide ,fiintei”, se regsete si in modul in care filozoful
reconstruigte funaionarea limbajului poetic. Limbajygtiintific, cu implicgiile sale
tehnologice, instrumental-manipulative, estea,ingrientat étre un proces de
L<granulare” a conglomeratului experien bazat pe diviziuni stricte, pe raporturi
categoriale, pe precizia disocierii logice, pe gpii taxonomice, astfel incit
raportul cu lumea nu mai este unul ntre Zlowdetermirri integratoare, ci intre
elementele corespondente a@owlkimi organizate sistemic. Intr-o configtigain
care fiecare element este legat de toate celetdliedu-se cu ele intr-un fel de
relaie de compenetti@, se poate vorbi despre aioaalitate difuz sau deschis
findca un asemenea sistem, chiar @am principiu finit, este, in fapt,
incomensurabil. In timp ce ntr-0 organizare tdocetiintifica a limbajului,
rationalitatea este ea s delimitat si, deci, limita#, riguros cofinuta, redud la
propriul ei aparat de analiz

Mihai Sora Bi sugine viziunea asupra bagei implicite a limbajului
poetic printr-o buaé cunoatere, printr-o Trelegere autentic dinauntru, a liricii
moderne. Nu se optte la Eminescu,sa cum este cazul celebruldiuscongener
Constantin Noica, un ginditor netulburat in creglisa asupra superiatit
filozofiei asupra poeziei in conilie unei evidente ignorae a evoltiilor din lirica
secolului XX. MihaiSora se plase#d4a o mare distaa de un atare provincialism,
(provincialism, atit in sensul inchiderii intr-apincie teoretig das, citsi in sensul
intirzierii Tn raport cu sensibilitatea cultdrah lumii civilizate), disponibilitatea
gustului du estetic mergind de la Rilke, Péguy sau Claudeki(oarecum afini,
prin Thcercarea a propune forme personaldail®tio modernaneotomismului ce
prezideaz inceputurile filozofiei lui MihaiSora), pid la suprarealistul André
Breton, sau la discipoliasromani (dintre care filozoful a avut rglade amictie, in
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tinerge, cu Dolfi Trost). Mai mult decit atit, Mih8bra s-a dovedit atras nu doar de
achiziiile certe ale moderriitii, ci si de zonele de inovi@ ale poeziei ultimeor
decenii: in anii 1980, a fost un participant comset lasedinele Cenaclului de
luni, unul din locurile eseiale in care se contura, (in pofida caoildr politice
generale, dintre cele mai vitrege), sensibilitai@a noi epoci culturale.

Este doar aparent paradoxal acestafficionadoal poeziei inovativei
experimentale ne pune, In aceldimp, in gard cu privire la fegjizarea
contemporad a ideii de ,comunicare”, 3zuti ca panaceu al tuturor problemelor
umanititii. Filozoful e gata oricind asconfrunte asemenea forme de entuziasm
invaziv (de exemplu, am putea spune noi, cel depiar dezkntuiti ai globalizrii
mediatice) cu evidea & naiunea curerd de ,comunicare” denurg® un
conglomerat de practigi aspiraii foarte diferite, situate in planuri incompatéil
De aici, necesitatea de a distinge intre o inter@e conjunctural ,pe orizontai”,
linear-fungionak, ustensilitat, dintre ageth autonomi,si situgia ideak a unui
dialog care impli& persoanele umane prin ceea ce au mai prafumei specific.
Ceea ce Mihasora numete ,comunicare nh V" reprezifitmodelul filozofic al unei
autentice apropieri intre cgiinte, proces ce se deghai intr-un univers
paradoxal, neeuclidian, in care calea cea maiasdimtre dod puncte nu este cu
necesitate linia dreapttot ga cum nu este siguti aralele nu se intersectéaz
niciodati. A Tnaintain comunicare hsearindin aceagt perspectig, a realiza o
coordonare &ntoarcerii catre sine a participaifor la dialog, intoarcereatre nivele
tot mai profunde, @dar tot mai apropiate de ceea ce poate fi concepygneral-
uman), ale cagtiintelor lor. In termenii lui MihaiSora, autenticitatea contactului
presupune Tn primul rind nu orizontala comanicustensilitare, ci verticala
introspegei, a ,dialogului interior”. Apropierea persoanelomane trebuie pas
sub paradoxul intersgei ntre paralele verticale.

De aicisi incheierea & n pofida simultanei exali contemporane a
comunicrii globale si a pluraliiti identitatilor” culturale, totgi, fintre
comunicarea profurddsi identitatea ,tare” exidto incompatibilitate de principiu.
Numai cel dispusaspuri la indoiak certitudinile confortabilei maniabile despre
sine, numai cel capabif yorbeasg despre sine nu intr-un limbaj denotativ, menit
sa delimiteze, ci in limbajul conotativ al ,compersgigi” poetice, se deschidétoe
posibilitatea ,intilnirii cu Cellalt”. Esena uma#i a comunigrii nu tine, Th aceast
logica, de schimbul frenetic de ,mesaje”, ci de capasitate a-| percepe pe @alt
nu doar in datele actualii sale imediat accesibile interfeten ci impreua cu
haloul poterialititii (adici, al demniitii) sale?

! Exist, la Mihai Sora, o foarte interesanevoluie a motivului vulnerabilittii. n lucrarea
sa din 1947, filozoful frea inclinat & accepte ideeaicnu pai face omlel fara si spargi
ouile”. Tn reflediile sale devenite publice ncepind cu 1978, vulbiitatea intrinset a
individului nu mai e ¥zuti ca un element secundsr derivat in raport cu fantasma
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necesiitii istorice. Sora va realizaidealul “omletei” era de la bun Tnceput incompéth
premisele gindirii salgi va evolua, tot mai explicit, inspre o filozofieljica orientai nu
spre “degsirea”, ci spre valorizarea, protersi incorporarea fragilitii “oului”. Dialectica
societiti bune evolueakla el de la postularea unei ogbziie easi limitatd si temporaé,
intre fota intregului, a procesuluisi vulnerabilitatea/perisabilitatea elementelor sau
agenilor, inspre viziunea unei durabilif protective care se dezvdldin conlucrarea
voluntati si convergera libeti a vulnerabilitilor.

2 Dictiunea filozofic foarte personala lui MihaiSora, puternica originalitate a expresiei sale,
ne face &resimim critica pe care o aduce féhrii gindirii stiintifice, logicii lineare, reducerii
relaiilor umane la alegereatinaki si la cooperarea instrumeritalrept probleme stringente,
in sensul & sint “ale noastre”, xcapag asupra condei specifice a moderaiii “noastre”. Tn
opinia mea, ris este vorba, mai degtabdespre dovada profunzimii cu care filozoful este
implicat in cimpul problematic al filozofiei occid@le, inelegind prin aceasta un canon
tematic dezvoltat din tensiunile constitutive atencivilizaii tehnologice avansate. Este,dns

o intrebare deschislaé excesul de “tehngtiinta” este marea probletra “aicisi-acum’-ului
nostru, ca societate etetttaciti pe calea moderridi institutionale, tehnologicai politice.
Desigur, comunismul a fost descris ca o specierakalism raionalist. Ing cred @ ne vine
foarte greu & punem dezagregarea socio-econdnirodud de comunismul mioritic pe
seama pasiunii devastatoare pestiinta a, $ spunem, tovasei Elena Ceagescu... Aadar,
ceea ce am experimengaexperimerim in experieta noask istorica efectivi, este un cult
caricatural aktiintei. Alexandru Mgina a vorbit despre pretinsagicaalitate a planifigrilor
cincinale ale comunismului ca despre un ritual dsétor faimoaselocargo cultsdin insulele
izolate ale Pacificului: ele expritracees fetisizare a aspectelor exterioare ale unei siciet
tehnologice, dreia de fapt nu-i percep valorige spiritul. Noi tim, asadar, intr-un limb in
care, pe de o parte, nu mai ftioweaz mecanismele comprehensive de auto-reglare ale
comunititilor traditionale, iar, pe de altparte, formele de reglare empiricivaat a
cunoaterii si coopedrii sint resimite ca stiine. In aceste circumst@n & spune &
legitimitatea unei atitudini de mefiginpoetico-filozofié, Tmping uneori pid la dispreul
seniorial, fai de culturastiintificd nu este cu totul acceptabilDag fiind condiia noast
civilizationak, critica scientismului ustensilitar trebui@ soexiste cu un efort onest de
asimilare/asumare a autenticului sgiiintific si a autenticei igonalititi tehnologice. Dar este
greu 4 te atepi din partea publiculuissfaci distingiile necesare,aspuri intr-o perspectiv
nuanat si moderai critica filozofici a raionalitatii instrumentale, atita timp cit #colile
noastrestiintele se predau, oricum, intr-un mod fi@rsi haotic. Din acest motiv, mai
stimulative, In ntilnirea cu “datul” nostru colecicontemporan, mi se par acele pasaje
teoretice in care Mdtiutorul, sub presiunea Trului siu Prieten, vorbge despre momentul
initial de inidacinare a limbajului teoretic atiintelor in densitatea semadtia limbajului
“trait”. Tendina filozofului este & accentueze asupra digtain ce survine ulterior, i in
opinia mea, in virtutea regulii “atéei existemiale” postulai de Mihai Sora Tnsgi, mai
productivsi mai oportun esteasprivim h sens invers, adicde la presupusa “alienare”
instrumental a discursuluitintific, Inspre umanitatea sa fondatoare. in senstdir@ractic,
aceasta ar insemna, de filthitierea unui proces de refter cu privire la justificareai la
modul de predare a disciplinelgiiintifice in Tnvitamintul nostru public. Este detétes
aspiraia filozofului, ce transpare din conceptele saleadenpenetrée” si ,composibilitate”,

de a recupera ceva din caacterul corespogldeniniversale, al osmozei magice dintre nivelele
Jfiin tei”, din viziune renascentist-premod&anlumii, dar situga in care nedsim ne oblig s
internalizm cu prioritate structurile de baale modernitii.
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LA PRATIQUE POSTMODERNE DANS
VERRE CASSE D’ALAIN MABANCKOU ET
LE JEUNE HOMME DE SABLE DE WILLIAMS SASSINE

Philip Amangoua ATCHA,
Université de Cocody-Abidjan, Cote d’lvoire

Abstract: This article deals with the features of postmodeminVerre cassé
by Alain Mabanckou ande jeune homme de sabby Wiliams Sassine. It aims at
demonstrating that through the adoption or adaptaif the postmodern poetic, these two
writers acquaint us with texts that are seductive fascinating, with regard to style and
formal research. Diegetic incoherence, multiplmatdf intrigues, plurality of narrative
voices, heterogeneity in forms blending of genmed iatertextuality, all these underline
the postmodern dimension of these two novels. pbistmodern aesthetic implies an
explorating writing that endbles these writersioavate and renew the novelistic genre.

Keywords: postmodernism, African novel, self-representatiwivjaliterature,
intergenericity, fragmentation, intertextuality

Le roman africain contemporain connait un renouveathétique
considérable. Cela se traduit dans une multitudeodwelles formes d'écriture.
Cette quéte d'une écriture novatrice et nouvellies apparentements avec la
poétique postmoderne.

Le postmodernisme est une notion difficile a cerilesouffre d’'une
confusion conceptuelle, tant les définitions samhbreuses. Fécond en dépit de
son ambiguité, il est employé de facon polysémiguenéme contradictoire
dans différents domaines. D’ou I'a-propos de ceitirmation de Ginette
Michaud: «le mot postmodernisme sert le plus sougetésigner 'émergence
d’une nouvelle “sensibilité’s

Par ailleurs, les critiques et théoriciens du posennisme ne
s’entendent que sur leurs désaccords. Par exemiglea a tendance a utiliser le
mot pour désigner des phénomenes et des conceptiotées de termes qui leur
sont propres. Le postmodernisme est ce qui sdibrdinaire, ce qui échappe aux
habitudes. Ce que Kristeva appelle postmodernisonespond ainsi mieux a
lavant-garde. Conception qui s’avere divergentecdlles de Habermas, lhab
Hassan, Gérard Graff et de Lyotard. Ces divergedeeposition ne sauraient
cependant constituer une impasse; on peut utiéisssncept a bon escient dans le
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sens de Lyotard, car ses propos éclairent assezldiaotion. Selon lui, «le
postmodernisme est essentiellement un savoir lyéeeo un savoir lié non plus a
une autorité antérieure mais a une nouvelle Iégtton qui serait fondée sur la
reconnaissance de I'hétéromorphie des jeux du ¢gga

Nonobstant, toutes ces difficultés de périodisatb de confusions
conceptuelles, il est néanmoins possible d’'étdddilinéaments d’une poétique
postmoderne. Pour la critique américaine, le podemisme est appliqué, en
littérature, a une variété de romans qui se déreatqpar des traits
caractéristiques. En effet, le “roman postmodeinsd caractérise par la
pluralité des voix narratives, une thématique ase |'écriture, sur la
métafiction ou l'auto-représentation, sur la ruptet I'importance accordée a
lintertextualité. Eu égard a cel®gerre casséet Le Jeune homme de salie
seraient-ils pas des romans postmodernes? Queld ks reperes
identificatoires du postmodernisme dans ces ceuvres?

La présente réflexion étant une lecture des trhitpostmodernisme
dansVerre cassé&l’Alain Mabanckou ete Jeune homme de salle Williams
Sassine, s'intéressera a la fragmentation, I'éeritdu jeu et la question
intertextuelle et intergénérique qui caractérismstdeux oeuvres.

I-Une écriture du fragmentaire

Aux antipodes de leurs devanciers (ceux de la premgénération),
Sassine et Mabanckou, fidéles a une écriture enditorganisent leur récit en violant
la tradition romanesqgue. Contrairement au romalitivanel qui se caractérise par un
parfait agencement de l'intriguee jeune homme de saldeVerre casséont une
«confusion organiséé>Dans les ceuvres de Sassine et de Mabanckour@ivestin
certain nombre de traits propres a la pratique npmtme: la fragmentation
diégétique, I'énonciation polyphonique et I'héténoéité.

1-La fragmentation diégétique

L'écriture postmoderne multiplie les intrigues, lbistoires au sein
d’autres récits. Au niveau diégétique, les romanSalssine et de Mabanckou sont
eux aussi tres complexes et tres éclectiques sonrae la multitude d’histoires
racontéesLe Jeune homme de sapkn compte huit. Le récit principal (I'histoire
d’Oumarou) est envahi par d'autres historiettesrsggires: celles de Bandia, du
Guide, de Tahirou, des comploteurs et du foyer €put® Abdou. Par exemple,
I'histoire de Bandia débute au chapitre 5 de langree partie et retrace I'enfance
rurale, l'arrivée a la ville et sa misére actuelevrai dire, ce récit pourrait faire
l'objet d’'un roman a part. Quantitativement, il d&roule sur plusieurs séquences
narratives: il occupe les chapitres 5 et 8 dedanre partie; les chapitres 5 et 8 de
la seconde partie ainsi que les pages 97 et IPawttes encore.

Verre cass@st le récit du personnage éponyme a qui I'Escamgjétté
confie la mission de pérenniser dans un cahigsttiite de la bande de
marginaux qui fréquentent son bar le «Crédit a géya Sa rencontre avec
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chacun est le prétexte d’une nouvelle histoire nOte au total, en commengant
par celle de Verre cassé lui-méme, sept histoites:Crédit a voyagé,
I'Imprimeur, le type aux Pampers, I'Escargot ent@ééuyeke et le concours de
«pisse» entre Robinette et Casimir. Toutes cesoitést sont dans une
«concordance discordante»

Avec ces deux romans, le principe de l'intriguequei et simple semble
donc avoir vécu. Leurs récits fragmentés, morcedéd)instar de [|'écriture
postmoderne, ne peut offrir qu'une multiplicité idtbires au sein de leurs textes.
Cela est d’autant plus vrai qu'on peut dire avetd@ustein que ces deux récits
«renoncent & raconter une histoire. lls "’hésjtasta raconter des histoir&s»

De plus, dans I'écriture postmoderne, le lectewiae plus actif du
fait de la fragmentation de la diégése. Cortazarsdsa ferme volonté de
provoquer le lecteur, brise toutes les conventiohBgeant du coup le lecteur a
devenir le «complicé» de l'auteur. L'écriture postmoderne attaque les
conventions littéraires ainsi que les habitudesegsauses des «lecteurs
femelles$ (un terme que Cortazar utilise & la place de &lect passifs”). Et,
lors d'une entrevue réalisée en 1974, Aquin expliguqu’il essayait
«d'étreindre le lecteur littéralement damsou de mémoireou de le violer
méme, a la limite; (...) étant donné que c’est liiaée le livres.

L'insistance sur la participation active du lectearactérise les ceuvres
postmodernes. Cette rupture, cette transgressist ph fait qu'une facon de
rendre le lecteur plus actif. Le mode d’emploiJéwne homme de saliegée une
véritable incohérence diégétique et oblige le lecte sauter, dans la premiére
partie du roman, du chapitre 2 aux chapitres 4 pus au premier et deuxieme
chapitres de la deuxiéme partie. Toujours dansrémigre partie (le lion), il
effectue un autre bond du chapitre 5 au 8. Ensdite;inquiéme au chapitre 8
dans la deuxiéme partie. Dans la méme logiqueassepdu chapitre 4 (partie 1)
au chapitre 7 (partie Il). Tout cela crée un bitagé narrationnel; ce qui empéche
une lecture linéaire et commode de la trame. Qeigues éclatées seront sous-
tendues par une désarticulation narrative.

2-L’énonciation polyphonique

L’énonciation dans le roman postmoderne est pleridl n’y a plus
une seule instance narrative mais une pluralitéoibe narratives. Avec ce type
de texte, c’est le regne de la polyphonie narrathe narrateur s’exprime
généralement a la premiére personne (je). Maigeseracontant céde la parole
a dautres racontants. Ces voix sont, du restd, standées, dédoublées,
fragmentées soit carrément multiples.

Les ceuvres de Sassine et de Mabanckou sont taanteaire d’'une
littérature écrite pour la lecture de loisir. Let&ur reste parfois déconcerté devant
ces deux romans. Trés complexes, ces textes rompenta dictature du narrateur
omniscient et omniprésent propre au roman tradigbrChez ces deux auteurs, on
assiste a un véritable jeu du “je” et & une déntisataon de l'instance narrative.
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DansLe jeune homme de sablacte d’énonciation se caractérise par
la polyphonie narrative: professeur Wilfrang, Hadile Guide, Oumarou et le
narrateur. Chaque narrateur s’exprime a tour de gvhce au procédé de
I'enchainement. Au chapitre 3 (pp.31-36), par eXefrlp «je» est le professeur
Wilfrang qui donne une conférence de presse dansaémoport étranger
guelques minutes avant son embarquement pour déa ké texte restitue
directement les questions et les réponses desoruezurs. On a un jeu sur le
«je» (Wilfrang et les journalistes).

A lincipit (pp.90-98), le narrateur (il) informeedla convocation
d’Oumarou par son peére, puis il relate leur reneoflieux et circonstances).
Ensuite, le narrateur (il) céde la narration & Ab¢e). Il prend la parole pour
tancer son fils en récapitulant ses frasques. Wdtérement les remontrances et
les pensées d’Oumarou sont révélées par lui-mé&meRpur faire la différence
entre ces deux «je» (Oumarou et son pére) lesvarttons d’Oumarou sont
mises entre parentheses:

«...C'est grace a moi que tu n’as pas été exclu tidiment...»

(...C’est vrai que depuis ton intervention publiquansl I'affaire
Tahirou, tu étais devenu président de I'associalies parents d’éleves, député,
tu ne cachais pas que le Guide t'écoutais parfpig.95)

Verre cassést le roman des adresses au lecteur pour lirdoihas
moindres détails du récit. Les interpellations datéur permettent de faire
participer pleinement ce dernier:

«mes chers amis, mes fréres négres, comment sk dai dans la
Bible tous les anges sont Blancs ou quelque ches® djenre, on aurait quand
méme pu mettre un ou deux anges négres, histoicargsser dans le sens du
poil tous les Negres de la Terre qui refusent dmghr leur condition au motif
que dés le départ les jeux étaient faits» (ppl20-12

Cette interpellation du narrataire, cet échangeedst narrateur et le
narrataire, cette participation active du lectelmvéxent étre I'un des traits
distinctifs de I'écriture postmoderne. A n’en pasigkr donc, I'énonciation dans
le roman postmoderne est un moyen pour romprenéatité de l'intrigue et
pour rénover le récit romanesque.

Et, si les romans de Sassine et de Mabanckou pelpamaitre
difficiles, a ces égards, le style et la recherfdrenelle qui les caractérisent,
continuent néanmoins de séduire et de fascinercritlée postmoderne
s'opposant aux notions d’'ordre, de regles, d'atésrinstaure un nouvel ordre
du discours: le désordre de I'hétérogene.

3-L’hétérogénéité des formes

Dans sa liste des principaux traits du postmodemide I'ceuvre de
Poulin, Ginette Michaud, parle de «I'intégrationadeque I'on pourrait nommer
la trivialittérature: recettes, chronométragesnglalesseins, bandes dessinées,
cartes, photos, fac-similés, ett»
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L'intégration de matériaux hétérogenes s’avere éime autre trait
caractéristique du roman postmoderne. Le romaradsii® introduit, en effet, en
son sein des éléments nouveaux. Sur le plan foinyed, I'irruption dans le tissu
narratif d'un quotidien nouveau: la voix radioplepré du speaker officiel
intervient au milieu d’une conversation subvergpp.40-41); le tract injurieux
pour le gouvernement (p.57); les poemes chantéBaadia qui donnent un
charme bucolique au récit (p.65); la lettre criéiqoour laquelle Tahirou a été
condamné (p.93) et celle dactylographiée par Awarétentée comme étant les
aveux d’Oumarou (p.146). En outre, tout un chapést construit sur un
enregistrement sur magnétophone (chapitre 1 deusi@me partie) et l'interview
réalisée lors de la conférence de presse du peoiegdlfrang (pp.31-36).

De plus, la typographie devient plus significativa fin duJeune homme
de sableDe la page 182 a la page 185, les 29 marquessépajui se détachent sur
la blancheur des pages désignent gravement le mdedkagonie et de la
compréhension fugitive des choses dans lequel so@bmarou. Sassine insiste
graphiguement pour marquer le changement d'uni@grgeu typographique sur la
page donne plus de force a la fin de cette ceUiaspgect baroque.

Alain Mabanckou dan¥erre casséntegre les médias. On retrouve
dans son roman des magazines nationaux et intemaatt comme Paris-Match,
VSD, Le Figaro, Les Echos (p.57) et une radio lecRladio-trottoir FM. Cette
trivoalittérature ou lintrusion d’éléments peu ranesques conférent au texte
de Sassine et de Mabanckou un caractére hétéregarique.

[I- Une écriture du jeu

Un autre trait, non moins important, du postmodenei est la parodie.
L’écriture postmoderne parodie d'autres textes’aft@parodie en se moquant
d’elle-méme. Elle fait éclater les frontiéres duesé, du légitime, du conventionnel.

DansVerre cassgla religion chrétienne est perpétuellement reraise
cause par le personnage de Mouyeké, le sorciengjgroit pas en la religion
chrétienne. Par son intermédiaire, on assiste apanedie religieuse avec un
humour déconcertant. Parlant de la résurrectidredare par Jésus, il raconte:

«Lazare avait une peur bleue du Christ et surteuDiéu qui planqué
depuis la nuit des temps entre deux cumulo-nimbois a@u’ll pourrait bien
nous aider a les éviter grace a une petite opéraiinSaint Esprit, mais notre
Dieu est planqué la-haut afin de bénéficier d’'une ypanoramique sur les
choses les plus basses de ce monde et de lessoaipuleusement dans son
carnet pour le Jugement dernier».

Il dénonce en toute liberté et avec humour, cel cqappelle une
injustice faite au noir. Il tourne en dérision I&B et la désacralise (pp.120-
121). On note aussi des formules parodiées. Panmge «Il faut battre le frere
quand il est chauve» (Frédéric Dard alias San-Aajpn... rendre & Césaire ce
gui est a Césaire» (Mathieu 22: 23).
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Lorsque le roman postmoderne n’'est pas parodiduesti souvent
ironique ou ludique. Il joue avec ou sur les matsentant des mots ou des
expressions ou les insérant dans des contextésridas. Selon Lyonel Trouillot,
«le grand modele postmoderne de la destructiomueieles a peut-étre trouvé
des adeptesh Adeptes! Sassine et Mabanckou le sont dans la mesuron
retrouve dans leur production romanesque, deus tiatinctifs de la poétique du
postmoderne: la figure auctoriale et la pratiquertextuelle et intergénérique.

1-La figure auctoriale ou le personnage-écrivain

Le roman postmoderne parle inlassablement de tigeriet explique
le fonctionnement de la création littéraire. Il,esinsi, marqué au niveau du
discours par 'accumulation de procédés auto-reptésfs.

Ce trait du postmodernisme se percoit explicitenazms |'ocuvre de
Sassine. Chez lui, le personnage acquiert un nausésut: il devient un
écrivant. Ce processus énonciatif d'auto-représentapermet & Oumarou
d’apparaitre comme un «écrivain potentiel$ rédige des tracts et n’e(it été
son indigence imaginative, il aurait réalisé sosirdd'étre écrivain:

Je révais de pouvoir écrire un livre, un gros liimposant comme
une tombe. J'expliquerais pourquoi tu as des mauxeshtre, pourquoi la terre
s'est arrétée ici, sous le soleil. Mais je n'ai pédmagination, c’est pour cette
raison que je n’ai pu résister a I'envie de faireer «couilles» et «ouille»; le
reste est venu tout seul. (p.80)

En dépit de cette « constipation intellectuellesm@rou livre dans un
style de journal intime, une longue rétrospectievaht un magnétophone. I
donne un long résumé de I'histoire devant un magémne (p.75-89). Par le
procédé métafictionnel, I'écriture se décrit, séspnte elle-méme et explique
son fonctionnement; le roman parle du roman.

Verre cassé, personnage principal et héros épomgniceuvre de
Mabanckou, est un personnage-écrivain. Il expligamment il est arrivé a
I'écriture:«L’Escargot entété m'a forcé la main ew proposant d’écrire, de
témoigner, de perpétuer la mémoire de ces lieux94§). S'il a été contraint au
début, a la fin il fait sien le projet éditorial &hit par prendre goQt. Il se
comporte en véritable écrivain et parle de saquatscripturale:

«si j'étais écrivain je demanderais a dieu de nuwrood’humilité, de me
donner la force de relativiser ce que j'écris [@gport & ce que les géants de ce
monde ont couché sur le papier [...] jécrirais desses qui ressemblent a la vie,
mais je le dirais avec des mots a moi, des maisigpdes mots décousus, des mots
sans queue ni téte, j'écrirais comme les mots readvaient, je commencerais
maladroitement et je finirais maladroitement conjiaeais commencé, je m'en
foutrais de la raison pure, de la méthode, de tm@lique, de la prose, et dans ma
langue de merde ce qui se concevrait bien ne Lénaih pas clairement, et les
mots pour le dire ne viendraient pas aisémengredt slors I'écriture ou la viex.
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Plus loin, il parle de son statut d’écrivain toant & moquant de ceux
gu'on qualifie de doués et de surdoués de ladiitée. Il parle de I'écriture et de la
maniere d’écrire un roman. Sa conception du tektadire se résume dans le
roman qu'il a écrit pour L'Escargot entété et geshrien d'autre que le roman de
MabanckouVerre cassgune ceuvre qui ne respecte aucune norme et quirget é
a partir de la seule virgule, et dans un style'@wiété. Ce procédé contribue a
brouiller la narration et entretient une impresslerdésordre, de tissage textuel.

2-Un gourmet intertextuel et intergénérique

Dans le roman postmoderne, lintertextualité loitéted latente,
s’affiche explicitement. L’écriture postmoderne tiplie & souhait les allusions
littéraires en intégrant dans son propre disco@s dtations, des fragments
littéraires ou non et en étalant une certaine éandi

Il s’agit de la réécriture, la réutilisation de ddgaux déja existants.
Comme un collectionnetiron assiste avec Mabanckou & un recours fréquent &
d’autres textes littéraires. Le foisonnement detditextualité sous toutes ses
formes fait deVerre Casséain réceptacle de textes littéraires. Le romarséais
transparaitre en filigrane la grande culture deutéar. Il est essaimé de
nombreuses citations tirées d’'ceuvres littérairesrety note la présence de
nombre d’ouvrages. Véritable ballade littéraire,ddiackou invite le lecteur a
entreprendre un voyage dans la littérature du moeidee, sans «présenter un
passeport» (p.209) ni un visa.

Glanons ca et la quelques titres dafesre CassgMission terminée
(p.12) de Mongo BetiLes crapauds-broussgl19) de Tierno Monénembo,
Terre des hommeg¢pl9) de Saint-ExupéryiMémoires d’Adrien(p.20) de
Maguerite YourcenarLa chair du maitre(p.51) de Dany Laferrierelrois
prétendants, un mar(p.96) de Guillaume Oyono Mbidémoires d’outre-
tombede Francois-René de Chateaubriand (p.148)Comte de Monte-Cristo
(p144) d’Alexandre Dumagd,a Cantatrice chauvép.150) de Eugéne lonesco,
La greve des battfp.162) d’Aminata Sow FalllLes fables(p.171) de La
Fontaine,Jazz et vin de palm@.183) d’Emmanuel Boundzeki Dongalaa
fabrique de cérémoniest La polka (p.199) de Kossi Efouil’Enfant noir
(p-199) de Camara Lay&rop de soleil tue 'amoufp.199) de Mongo BetlJn
été algérierde Jean Paul Noziere tln été indien(p.211) de Truman Capote et
Cent ans de solitud@.211) de Gabriel Garcia Marquez.

Quant aux citations, loin d’étre neutres, leur enég cache l'intention
de l'auteur. C'est la raison pour laquelle Adamail®aly préfére parler d’'une
«intertextualité de la tutélisatioti»De la page 26 & 29 on dénombre 18 citations
de personnalités célebres du monde: Louis XIV, h&niDanton, Georges
Clemenceau, Mac-Mahon, Bonarparte, Talleyrand, iNlattuther King,
Shakespeare, Paul Biya, Yombi Opangault, Karl Ma&mrgncois Mitterrand,
Frédéric Dard, Canton I'’Ancien, Ponce Pilate, Jé&sBiaise Pascal.

99



Dans le méme ordre d’idées, le narrateurJdune homme de sable
fait allusion a des passages de la Bible et durCokda page 131, il cite in
extenso les versets 35/33 de |4 ddurate: «Sinon en droit, ne tuez point votre
semblable qu’Allah a déclaré sacré! quiconque ast injustement, nous
donnons a son proche pouvoir de le venger...».

Les propos d’Ousmane: «il assure qu’on ne peuteadigux dieux a
la fois.» (p.19), rappellent les paroles de Jésasne peut servir deux maitres »
(Mathieu 6: 24).

La gréve dont il est question ddresjeune homme de salffe120) est
une réalité historique. Il s'agit de la greve daseignants guinéens et celle de
leurs éléves en 1961. Cette greve a vu l'arrestates membres du bureau du
Syndicat des Enseignants, accusé de haute trakisém condamnation de
chague enseignant a sept ans de prison ferme.l&esséprotestent et ils sont
sauvagement matés par I'armée, comme le rappotenisidou Bah:

«L'armée, sous la direction de Fodéba Kéita, mait la Défense et de la
Sécurité, encercle le lycée par un cortege de ehales camions. Apres trois jours de
siege, on oblige les éleves a sortir un & un léssnea I'air pour embarquer dans les
camions. lls sont conduits au camp Alfa Yaya, gekaéroport.’

En sus, I'image du «lion» subjuguant le «moutonpuytaire dand.e
jeune homme de sabdeoque le jeu fort prisé en région Sérére du «fiame™.

Ce jeu, accompagné de chants, consiste en unedgépeursuites a l'intérieur
du cercle formé par les spectateurs. Le «faux lipmhoisit une victime qu'il
attaque, accule et renverse.

Cette écriture postmoderne se caractérise ausks palange des genres
littéraires, comme l'indiqgue Marguerite Yourcenale roman dévore aujourd’hui
toutes les formes; on est & peu prés forcé d’esepgmr luisy’. Avec le roman
postmoderne, c'est I'éclatement des frontieresléleloisonnement génériquiee
jeune homme de sabieet hors-jeu I'impérialisme générique. Le romarsdssine
est un creuset de genres: poésie, chanson, coq, retrouve dans le roman le
conte. Par I'anthropomorphisation et la zoomorglisaon est transportés dans
l'univers merveilleux des contes africains. On renissi la présence de la chanson
(p.65) ainsi que des passages poétiques (p.57).

Ce mélange de textes donne au récit de SassireeMalanckou une
certaine ambivalence et une ambiguité qui jettarddnfusion chez le lecteur
peu instruit et qui, au contraire, excitent la osité du critique et du lecteur
cultivé. C’est la preuve que Sassine et Mabanckatides hommes de culture.

Conclusion

De cette lecture des traits du postmodernisme Yan® cassét Le
jeune homme de sablié ressort que la pratique scripturale de Mabanckt
celle de Sassine ont des apparentements avecturécrpostmoderne. On
retrouve dans ces deux romans la majeure partigalesdistinctifs d’une telle
poétique: l'incohérence diégétique, la multiplicatides intrigues, la pluralité
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des voix narratives, les procédés autoreprésestttietérogénéité des formes,
le mélange des genres et la pratique intertextuttiat cela confere a ces deux
romans la dimension d’ceuvre postmoderne.

Grace a cette esthétique, le roman africain conbeamp connait un
renouveau de I'écriture; ce qui se traduit par nmgtitude de nouvelles formes
d'écriture. Le postmodernisme induit une écrituplaratoire qui reprend des
matériaux concrets en vue d'un usage esthéfigue partir de pratiques
nouvelles, les écrivains africains font du neufcade vieux. lls puisent dans
I'héritage littéraire commun pour innover, pour pi@er le genre romanesque.
Ainsi donc, loin de penser que l'adaptation ou dption de pratiques
étrangéres est un simple effet de mode, il faubphuvoir une nouvelle voie de
renouvellement, un facteur de créativité pour éin francophone. Elle est le
creuset de l'universalisation des modeéles littémirune «littérature de
I'intranquillité» selon le mot de Scarppeta.

! Ginette Michaud, «Récits postmoderneEfsdes Francaisesol21, N°3, p.67.

2 Francois Lyotard, «Réponse a la question qu’esfueele postmodernisme®sitique,
N°419? 1982, p.357-367.

® Nous reprenons ici les principaux traits dressés Piccione Marie-Lyne dans
Littératures francophone#®aris, Belin, 1998, p.233.

* Jean Jacques Sewanou Dahblas nouvelles écritures africaineBaris, L’Harmattan,
1986, p.162.

®> Georges N'galCréation et rupture en littérature africainParis, L’'Harmattan, 1994, p.91.
® Jean Pierre GoldensteRpur lire le roman Bruxelles, Deboeck - Duculot, 1986, p.10.

" Julio CortazarMarelle, Madride, Catedra, 1984, chap.99.

8 Amaryll Chanady, «Entre la quéte et la métalitiéna - Aquin et Cortazar Comme
représentants du postmoderne excentriqoix et images Université du Quebec,
Montréal, N°34, 1956,p.42.

® Amaryll Chanady, «Aquin par Aquinke Québec littéraireN°2, 1976, p.134.

19 Ginette Michaud, «Récits postmodernesBsudes francaisesVol 21, N° 3,
1985/1986, p.71

1 Lyonel Trouillot, «Haiti 90: L’esthétique du détaiment» inNotre librairie, Paris,
adpf, N°133, Jan. — Avril 1998, p.25.

12 C’est une catégorie de personnage qui se signaderieurs manies communes de la
narration et de la rédaction. Jean Jacques Sewalola,Op. cit p.106.

® Régine Robin opte pour trois figures qui peuvemte éprises comme des
personnifications allégoriques du processus de ctegg: le chiffonnier, le
collectionneur et le fantdme. Voir l'article intleu «Peut-on recycler le passé?» dans
Esthétiques et recyclages culturgisécisément les pages 70 a 76 et celui de Kadhei
Barck, « Revisiter le passé: réflexions sur la malf€é du recyclage», Op cit, pp.91-93
14| s'agit d'intertextes doués de la force de l'ament d’autorité ou de ce que Bakhtine
nomme «la parole des peéres». Adama Coulibaly, «Mé&bdes objets culturels,

101



intertextualité et postmodernisme littéraire dagsrdman africain francophonezn-
Quéte: Intertextualité et transculturaljtéN°17, 2007, pp.45-65, p.58.

> Mahmadou BatConstruire la Guinée aprés Sékou TquRéris, L’harmattan, 1990, p.55.
16 Jean Jacques Sewanou Dahles nouvelles écritures africaineBaris, L’harmattan,
1986, p.212.

" Maguerite Yourcenar, «Mémoire d’Adrien» ifEuvres romanesquesParis,
Gallimard, 1982, p.35.

18 Karim Larose, «Topologies de la valeuBsthétiques et recyclages cultureBitawa,
P.U.O, 2004, p.221.
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THE TERRORIST AND THE WRITER: INDIVIDUAL
DIALOGUES WITH MASS CONSCIOUSNESS

Melissa LAM,
Chinese University of Hong Kong

“The writer is always on the blind spot of
system, adrift; he is the joker in the pack, a manzero
degree, the dummy in the bridge game: necessahgeto
meaning (the battle), but himself deprived of fixed
meaning; his place, his (exchange) value, varies
according to the movements of history, the tactitalvs
of the struggle; he is asked all and/or nothing.”

Michel Foucault

“Interviewers want to feel that they're
cracking a barrier that doesn't exist. I've beerlecth
'reclusive’ a hundred times and I'm not even relnate
that category. But people want to believe this beeat
satisfies some romantic conception of what a déstica
writer is and how he ought to live. 'l know you eredlo
interviews.' They say that to me all the time. 'Bere |
am' is my stock reply.”

Delillo, in the 1992Nashington Pogt interview

Résumé: L'étude se propose un débat sur la problématiqeiealiteur
comme interpréte de la conscience collective dansokiété, construite a partir de
I'image et du spectacle. Cette image se reflets tmnomarMao Il de I'auteur chinois
Don DelLillo.

Mots-clés Chine, fonction et r6le de I'auteur, conscienes phasses, imaginaire

In Mao II, Don DelLillo questions the role of the writer agerpreter of
mass consciousness in a society increasingly cotestt by image and spectacle.
Published in 1991, the plot of the book gesturegitds the oversaturation of
spectacle imagery that is to become increasingtygbent in our contemporary
world that, post 9-11 and Katrina, holds new resoeao the concept of reality
imitating film. Mao Il particularly focuses on the role of the writer,ngenothing
but an image and no longer holding relevant disdogith society. He/she has
become fragmented and, consequently, superiompietative privileges through
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language are lost. Language is marginalized throingh use of “sound-bite
dialogue” in DelLillo’'s novels as well as signifying clipped and obscured
significance. These fractured dialogues deprive abitity for exalted meaning
through words as such contextual communicatiom inger relevant in an image
consumer society. The delayed meaning from languageonsciousness is
abandoned in favor of the instantaneousness ofeéraad spectacle. Language as
mediator becomes subsidiary to immediate actioducted by the terrorist. In
Mao I, the terrorist deploys violent action as a formcofmmunication between
him and society. The actions of the terrorist aest¢apably intertwined with the
media filtering his actions into spectacle. DeLiltomments significantly,
“Technology and violence are interdependentThis creates a new kind of
dialogue between the outsider and the state bstrtmenecessarily replace the role
of the writer. The terrorist is able to engageattention of society but the effects
are guestionable and are in a large part due toduta. In contrast, the writer's
influence is largely diminished by the media speletaas he becomes part of the
simulacrum of imagery in society. Thus, the moderiter no longer engages as an
outsider in a dialogue with society but is deepfynersed and inside it. DeLillo
suggests in his novel the necessity for the wtibeadapt into a new role of
engagement in order to be of continuing relevamaeciety.

In Mao IlI, not only does DeLillo complicate the role of tiveter in
society but he also questions the idea of pat@ratthorship. The reader is only
given the work of character/author Bill Gray thrbube testimony of other people.
We are first acquainted with him as a writer thioube vision of Scott, who,
browsing for Bill's books in a bookstore, “liked theck the shelves for Bill” (20).
The ambiguity of whether Scott is checking on tia¢us of Bill's books or whether
he freely associates Bill and his book as the saniity is uncertain. Scott's
simultaneous naming of both author and productioptasizes that Bill’s identity
is undeniably intertwined with his novels. Inteiraglty enough, Bill never writes in
Mao I, we are only shown the futility of him trying tafsh his book, shut away in
a secluded mountain retreat.

One can relate this directly to Barthes’ “Deathttef Author” in which
the writer is nothing more than a social and histdly constituted subject. In
Barthes’ landmark essay, he argues that the adthes not exist outside of his
created language but is inescapably tied to thgukage that he/she creates. There is
no autonomous self that exists outside the langoagesention. This means that
the author cannot exist without the presence dférisvork. DeLillo plays with this
idea in the character of Bill Gray. Gray is unableomplete his book and therefore
faces a loss of identity, obscurity, and eventliaieation. Bill's own writing has
taken on a menacing significance in its unfinishgpokct:

“He looked at the sentence, six disconsolate waadsl, saw the entire
book as it took occasional shape in his mind, atered near-human dragging
through the house, humpbacked, hydrocephalic, puttkered lips and soft skin,
dribbling brain fluid from its mouth. Took him dliese years to realize this book
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was his hated adversary. Locked together in thbidden room, had him in a
chokehold” (55).

This is a complete reversal of the masterful authocontrol of his
literary creation in the tradition of Fielding aBitkens. Bill's inability to manage
his writing induces him to run away from his fosisen the mountains and into the
heart of New York City. It is significant that hecapes into the noise of the city,
using its thrumming energy as an escape from #aenguacy of his own language.

Delillo plays with the intertwining of author anelxt, revealing through
Bill Gray the problems of a writer attempting t@arate his individual self from his
work. This is demonstrated in the way that Billinedo view his own manuscript as
a detached entity in pursuit of him. The book terofeferred to as a separate body
with ominous connotations, “smelling faintly of lyatirool, [it] was just outside the
door. He heard it moan solemnly, the same gravedsirat welled in his gut” (136).

Bill is only partially able to detach himself fronis book by manifesting
it into a physical entity. It is only through thigghly delusionary tactic that he is
able to physically separate himself from it andgima a solid door between them
(136). However, the fact that the book's moansaigita gurgling in his stomach
implies that the separation is incomplete andhbas still undeniably attached to it.

This idea of the writer being closely associatekisccreation of language
is explored further in Bill's contemplation of higiting:

“Every sentence has a truth waiting at the end ahd the writer learns
how to know it when he finally gets there. On ewell this truth is the swing of the
sentence, the beat and poise, but down deepethie imitegrity of the writer as he
matches with the language. | have always seen fripsekntences. | begin to
recognize myself, word by word, as | work througieatence” (48).

Here, Bill is identifying himself closely with thereation of language in
his writing. As he writes, he simultaneously candts his sense of self. In this way,
he is able to differentiate himself as an individsaparate from the mass
consciousness of society.

Consequently, Bill's inability to finish the bookh@ws his loss of
individuality and his slow slide into the anonymitfythe crowd. He recognizes this
in his loss of familiarity with his own sentencesldis alienation from language:

“Bill acknowledges that he has become disconnefrtad his writing.
The running picture is gone, the code of being pished me on and made me trust
the world. This book and these years have worn omendl’'ve forgotten what it
means to write. Forgotten my own first rule. Keesiimple, Bill. I've lacked
courage and perseverance. Exhausted. Sick of $imggdjve let good enough be
good enough. This is someone else’s book. Itd#dtsced and wrong. I've tricked
myself into going on, into believing. Can you ustierd how that can happen? I'm
sitting on a book that's dead” (48).

As Ryan Simmons has astutely remarked, Bill Gaeesees himself, is the
voice of the individual consciousness competing thie discursive mass of materialist
culture” (681). Bill is in a state of dilemma as Htinirty years of enforced isolation
renders him dangerously out of touch with soclég/constantly laments the passing of
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the old era, when writers used to drink and saeial bars as in the Modernist era.
Bill's archaic nature is emphasized further in fiagt that he laboriously types on a
typewriter instead of using a computer. This shiow@eptness with the technological
aids of today’s world accentuating his out-of-daéas.

DeLillo parodies the antediluvian role of the write Bill Gray. Gray is a
reclusive writer who has not written a new novebwer thirty years and hides in a
secret retreat in the mountains. After years osehaanonymity, he agrees to be
photographed at his home by Brita, a woman whoiapess in taking pictures of
writers. Brita comments on the fact that the elatssecrecy behind his location is
reminiscent of a terrorist chief guarding his kfied privacy. Bill's assistant Scott
ambiguously replies “Tell Bill. He'll love that” @.

Bill's intentions of self-enforced privacy howevare wholly different
from the elaborate secret locations of a terrodstterrorist needs to remain
secretive in order to plot his next violent actimeating a spectacle in society. Once
the terrorist emerges from seclusion, he will bebia dialogue with mass
consciousness through means of a spectacle. Irasbta this, Bill is in seclusion
to write his novel, which inevitably remains unéihed. His reclusiveness is the
only thing that perpetuates any kind of dialoguthwhe public, if not for his lack
of participation with culture, he would have noluehce at all. Scott understands
this and attempts to persuade Bill never to fiigbook in order to retain this
influence. Thus, Bill's dialogue with society isde@ upon inaction and silence,
whereas the terrorist’s dialogue is founded upaesip through action.

Bill's attitudes and beliefs regarding the roletloé writer are outmoded
and increasingly irrelevant in Delillo’s late twimth century world. Bill still
retains the Modernist romantic notion of the wribeting as observant outsider,
discussing the grand themes of society with ematiclarity:

We used to come out of a bar at three a.m. andoalk street corner
because there was so much we still had to saydto ether, there were arguments
we’d only scratched the surface of. Writing, paigfiwomen, jazz, politics, history,
baseball, every damn thing under the sun...the &dklhuzzing in my head (96).

Endless talk and rhetorical language are no lomg@vant in an
increasingly image spliced society. Bill the writersatirized in his reminiscences
of English tweed and his lack of decisive actiorieiar of being consumed by his
craft. His attempts to exchange his life for tlie bf the poet hostage are equally
meaningless with the significance of it being noghinore than a doomed quest.

Bill's Modernist heroics have no place in DelLilloirage frenzy culture
with the result of Bill's character being meanirsglly eradicated on a boat with all
his identification stolen. Leonard Wilcox suppoaittés idea by commenting that
Bill's antics “implies the exhaustion of late modist, existentialist notions of
heroism” (349). Bill's embarking on his transatlafjburney to find the hostage has
no significance or meaning attached to the aclitve. poet’s identity is fluid and
anonymous, his name is consistently forgotten;sBiittempts to find the hostage
on his own are fruitless and not the actions treltilld seems to advocate in the
new role of the writer.
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As Bill Gray increasingly feels the irrelevancehig existence, he begins
to question if the role of the writer has any plate society constantly needing
new amusement and event:

In societies reduced to blur and glut, terror i thnly meaningful act.
There’s too much everything, more things and messagd meanings than we can
use in ten thousand lifetimes. Inertia-hysteria.history possible? Is anyone
serious? Who do we take seriously? Only the |dibbéver, the person who kills
and dies for faith...Only the terrorist stands owdti57).

Terrorists have become the new outside dissemteaciety. Previously,
it was the role of the writer to comment as anidaton the state of society. It was
the writer’s job to understand and direct the aflsociety. Mark Osteen comments
that it is the character Bill and by extension Dlels argument that “terrorists have
supplanted novelists as the shapers of culturecandciousness” (644). Osteen
further argues that the monopoly of the authovitadirtist is no longer relevant and
has been replaced by the terrorist.

Osteen’s argument is flawed in the way in whichuitderestimates
Delillo’s subversiveness and intentions. DelLillonst simply suggesting that
terrorists replace novelists in society but that ¢bnventional role of the artist is
fast becoming obsolete whereas the role of theristris gaining influence in
society. This is a crucial difference as he is ioith suggesting that the two roles
have similar functions but are not identical. THougpth act as outsiders that
observe and critique the state of society, thele ig not by any means
interchangeable. The terrorist comments displeblsucn society through use of
violence and spectacle. The writer's lack of aptiit incite the same sort of outrage
invites him/her to occupy a disintegrating and es®lole in society. Sylvia Bizzini
comments on the double role played by the Terrandtthe writer:

Bill and George represent two sides of contempocaiture. The writer
and the terrorist are two mythical figures withinracultural codes who, through
the dynamics of history see their roles and placespletely changed in
contemporary society. If the writer has lost thevpoto influence the social fabric
with his work, then the terrorist has learnt to ube society of spectacle and of
images in his favour (111).

Bill deplores the fact that the writer has lostiafluence in society. He
sees the terrorist as his antagonist, often wngsftir the masses’ attention. The
more attention that is paid to the terrorist andscoed in fear, the less influence
the novelist carries and deprecatingly remarks:af¥eago | used to think it was
possible for a novelist to alter the inner lifetloé culture. Now bomb-makers and
gunmen have taken that territory. They make raidawman consciousness. What
writers used to do before we were all incorporatéd).

Artists traditionally acted as commentators andldes in response and
sometimes in lead of growing trends and movemens®ciety. Brita understands
the previous role of the writer confessing to Bithy:
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“I'm afraid to talk to writers about their work. 'B so easy to say
something stupid...I'm an outsider, not able to cas®w/@ the private language, the
language that will mean something to you” (37).

What Brita actually means by this is that Bill letoutsider who is
traditionally supposed to commentate on society imanner in which the ordinary
citizen finds obscure and elusive until the concepthes the masses and replicates
a movement in society. Bill's answer to Brita istjgalarly perceptive in his
realization of his diminishing role. Writers traditally had acted as the forerunners
that commented on trends and attitudes before dasye into existence. In
DelLillo’'s world, however, the artist is increasipgtuperfluous and no longer
occupies the role of the critic. Bill admits thistiis semi-comical response:

“The only private language | know is self-exaggemt | think I've
grown a second self in this room. It's the selfontgnt fool that keeps the writer
going. | exaggerate the pain of writing, the paimsalitude, the failure, the rage, the
confusion, the helplessness, the fear, the huroitiaThe narrower the boundaries
of my life, the more | exaggerate myself” (37).

Bill admits that he is a fraud and has no roleoitiety except to overstate
his own self-importance. The fact that he emphasihat the state of his self-
importance is confined to “this room,” demonstrdtissedundancy in society.

Nowhere is this more apparent then during the Musleera of literature.
Bill Gray acts as a lone dissenter, a solitary Modein a Post-Modernist world.
His role as a recluse from society instead of guaeng him an ivory tower in
which to spout his opinions, assure the fact theiesy transforms him into a media
spectacle, a simulacrum of pop culture. In suchediansaturated society, writers
are spliced into images with their pictures becgminarketing tools to entice
consumerism. “The novelists are doing interviewlse Thterviewers are writing
novels. The money is never enough” (101). DeLikkpldres the fact that writers
are no longer purely faithful to their art but ariced into consumer society and
become nothing more than a part of media construclihus, the author becomes
fragmented and loses the capacity to represent ingeaand ideas. This is
demonstrated by Bill's literary impotence and latkreative drive.

Society is only interested in the image of Bill Ges he has kept hidden
without appearance for thirty years. Brita and ileak about “the writer com[ing]
out of hiding” but they pointedly refer to his pbgtaphic image and not to his
unfinished novel yet to be published. This focugh@authorial figure and not the
work demonstrates the fact that Bill's writing Hast the power to influence and
shape society. The public is no longer interegtekis opinions or his spheres of
influence, only his image is useful in adding te tsimulacrum of pictures in
society. The writer is no longer outside the sgcagting as an able commentator.
He has become a filtered image that is just onamafy flickering media
representations in the crowd. Bizzini further comtaahat “Bill’'s cry of protest
gets lost in a society dominated by rules whiclulatg the spectacle and transform
everything into an image” (114). Bill's decision ltave his picture taken by Brita
and go to New York is his acquiescence of this. fdet is no longer hidden and
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isolated but agrees to have his image taken amg jhie masses in the city.
Allowing his image to enter into society guarantieies a spectacular anonymity as
he consciously gives up his power of detachmendgstdnce. It is significant after

his first visit with his editor Charlie that thestascene is him exiting the building
and joining “the surge of the noontime crowd” (103)

Bill's power in anonymity is further demonstrated $cott urging him
not to ever publish his book as it will dispel thgstique of his image and ruin the
influence that he currently carries:

“Bill is at the height of his fame. Ask me why. 8exe he hasn't
published in years and years and years. When liksbfirst came out, and people
forget this or never knew it, they made a sligit ebcurio impression. I've seen
the reviews. Bric-a-brac, like what's this littleldity. It's the years since that made
him big. Bill gained celebrity by doing nothing.eTivorld caught up. Reprint after
reprint. We make a nice steady income, most offwdoes to his two ex-wives and
three ex-children. We could make a king's whateweitimillions, with the new
book. But it would be the end of Bill as a mytHpie. Bill gets bigger as his
distance from the scene deepens” (DelLillo 52).

The speaking of the writer's opinions has the mveffect on his role in
society. The less he engages in a dialogue wiibtgpthe more interesting he is as
a symbolic figure. “When a writer doesn’t show fege, he becomes a local
symptom of God’s famous reluctance to appear” (B6g media driven society is
obsessed by Bill's image rather than interestdgkinvriting.

In contrast to Bill's popularity is the French Psetnonymity, which the
terrorists only realize after taking him hostaglee French poet is quintessential as
the writer who has lost all power and influencesotiety. Not a single party
remembers his name, and even though Bill atteroptgve a reading to support
him, he does not think of his existence until atterattempted reading is over. The
poet is rarely mentioned by name and acts as mpthinha commaodity to barter and
exchange for a more visible hostage. Even the &geywf his consciousness is
free-floating and disembodied,

“He was a digital mosaic in the processing griches of ghostly type on
microfilm. They were putting him together, storimig data in starfish satellites,
bouncing his image off the moon. He saw himseififig to the far shores of space,
past his own death and back again. But he sensgttitforgotten his body by now.
He was lost in the wavebands, one more code forctingputer mesh, for the
memory of crimes too pointless to be solved” (112).

DeLillo emphasizes the idea that writers are nowhing but
commodities for terrorists to exchange in retumnfiedia attention. “The hostage,
the writer silenced by violence, also disappearthéoblivion of the society of
spectacle that continuously needs new emotionsenwdscandals” (Bizzini 114).

This reductive role of the writer is compensated dynew, more
threatening dialogue with the terrorist. “The wriieels displaced as an intellectual,
and his writing loses the capacity of represerttisghiaroscuroin a world which
is dominated by terrorism” (Bizzini 108). Contrastiwith the declining influence
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of the writer is the gaining role of the TerrorBtita admits that “[Terrorists] have
us in their power” and that the average citizen haschoice but to remain
enthralled by their hold on society “...there is noment on certain days when I'm
not thinking terror” (41). Brita elaborates on hdver personal actions are
necessitated predominantly by thought of the tistror

“In boarding areas | never sit near windows in cageflying glass. |
carry a Swedish passport so that's okay unlessgtiave that terrorists killed the
prime minister. Then maybe it's not so good. Andd codes in my address book
for names and addresses of writers because howyaartell if the name of a
certain writer is dangerous to carry, some disstdeome Jew or blasphemer. I'm
careful about reading matter. Nothing religious @smwith me, no books with
religious symbols on the jacket and no picturegunis or sexy women” (41).

This shows that the terrorist's sphere of influeaneompasses Brita’s
thoughts, and by extension, society at large. Rdirtthe power is the
unpredictability of the terrorist and his willinggeeto act out scenarios that are
usually left to imagination:

“We live in a world where everybody can think up@st-case scenario.
But the fact that we don't act that scenario otfiedentiates us from terrorists. |
believe that these people at first also differeatibetween the violence they are
willing to carry out and the consequences of tidence. But at some point, they
force themselves not to see that difference anyrfor@ a person who is only
committed to his own ideas or those of some gresdlute leader will at some
point be unable to see the difference and thusrbeca danger to himself and
others. This has happened over and over and wibea again and agair?”

Terrorists are able to put into action their deepmswictions and
subsequently terrify and gain the attention ofrtiasses. DeLillo contrasts this with
the writer character Bill Gray who is unable toifattorily finish his novel and
instead imagines it in the corner trying to eat:him

“There the thing is, creeping feebly, if you caragime a naked humped
creature with filed-down genitals, only worse, hesmaits head bulges at the top
and there’s a gargoylish tongue jutting at a coreéthe mouth and truly terrible
feet. It tries to cling to me, to touch and fast&rcretin, a distort. Water-bloated,
slobbering, incontinent (92).

The superfluous role of the writer is further engibed with Bill asking
Brita if her writers mind feeling like painted dune® (41). The writer is nothing
but an image that has become a simulacrum in gociet

Writers are reluctantly incorporated into the adtand therefore can no
longer comment from outside the society. Terrogstsremain on the fringes and
refuse to identify or speak according to sociegrees. Their role is to comment
adversely on culture and gain attention througkericspectacle. Society is unable
to adequately reply to this challenge except tceroftself as hostage. In
Baudrillardian language, “It reflects the dilemrimawhich all of us are unhappily
caught, that there is undoubtedly no solution &ldtentextension of terror other
than through itsisibleintensification” (175).
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DelLillo offers no real solution to the phenomench tloe gaining
influence of terrorists in society. At the samedijrthe influence of the writer is
diminishing as he no longer stands as outsidelisbamalgamated into a media
image. DelLillo does not say that the terroristaegs the role of the novelist only
that a new violent dialogue is created betweenatitaited outsider and the masses.
This is indubitably encouraged and perpetuatethidyrtedia. The delayed meaning
of the writerly language to mass consciousnesian superseded by the direct and
more violent actions of the terrorist. The writansnacknowledge and understand
this shift in cultural interest in the image anterhis role accordingly. How this
adjustment is to be accomplished is yet to be amslve

! Taken from a 1994 interview with Cecilia Sjoholor ISwedish Paper: Aftonbladet
Kultur.”

2 Taken from November 302003 interview with Peter Henning for ti@ankfurter
Rundschau
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UN EXERCICE DE RECUPERATION POSTMODERNE
D'UNE ESPECE LITTERAIRE DESUETTE

Simona ANTOFI,
Université «Dugirea de Jos», Gala

Abstract: The movement of literary forms and conventionsstantly relates to
rearranging the canon and its reading. The aestheti is often doubled by the ideological,
social, national ones etc, being revised from tbmtpof view of the new readings on
literature, thus it becomes the object of analjmisdifferent hierarchical displacements
which validate, at a certain point, the positiorthef literary genre within the literary domain.

In the postmodernist age, the transgression of dhbsifications, the
juxtaposition of specific marks belonging to a agrtgenre and especially the re-reading
as strategy of tradition re-evaluation turn to egpammatic and a favoured way of
analysis. In this way, the dialogue between literages and forms becomes the main
theme of the post-modern literature.

Key-words: literary forms, aesthetic aim, literary ideologgsreading, meta-text

Genre sollicité en exces par la convention littéraile I'époque
quarante-huitarde, parce que, du point de vue dpo&ique romantique, il
correspondait a I'ouverture vers le fabuleux, leéhmojogique et I'historique, aussi
bien que vers la nature hybride — au niveau deolaltation des marques
linguistiqgues narratives, lyriques et dramatiquese-'écriture romantique ta
légendeest aujourd’hui un texte dont la lecture est esigkment dirigée et
conditionnée par les canons didactiques. Situés danvide de réception ou
transférée dans le territoire de la littérature rptes enfants, la légende,
particulierement la Iégende historique, proposaitateur initi€, en 1848, un pari
idéologique ayant de forts accents nationaux diessiqu’un projet identitaire.

En tant qu'écriture subversive dans son plus grdedré, Les
Légendes historiquesde Bolintineanu exploitent la présence du squelett
narratif et les ressources romantiques, afin decetraun programme
révolutionnaire basé sur I'idée du sacrifice voiore et des idéaux nationaux, a
I'aide des moyens littéraires apparemment neutres.

La recette de la Iégende historique, vue de lappetve des canons
postmodernes, telle gu’elle a été créée et explqté Bolintineanu, au-dela de
la monotonie évidente de sa structure et de safisaions, aussi bien que des
reconsidérations faites avec les instruments daeitigue soumise, avant 1989,

113



fait 'objet de la multiplication ludique d’'un mobéd'écriture, et d’'un recyclage
dans la poésie de Mirceai@arescu.Le petit ceillet [Garofita, en roum,. joue
principalement avec les mémes éléments identifatdkns la Iégende dea
Mére d’Etienne le Grand, dans une écriture de type palimpseste dont larkectu
opérative a absolument besoin d'un pacte entregiVa@o et son lecteur. La
complicité et la connaissance des deux codes tliéerét de lecture — le code
romantique et idéologique de la Iégende historigude code parodique et
subversif de la réécriture postmoderne de la légeni@it possible la lecture en
palimpseste detit ceillet, aussi bien sur I'axe vertical que sur I'axe homial.

L’auteur du texte, témoin des «événements» tragssti la scénographie
mythico-symbolique de la légende historique, danglimension prosaique des
réalités quotidiennes d'une autre époque, et enamiémps source du palimpseste,
ressemble de maniére exemplaire au prototype &algtostmoderne. Comme une
vraie encyclopédie ambulante, ce scripteur — darsehs barthien — se donne le
droit de dé-faire et de re-faire la littérature «tiaduire» la Iégende de Bolintineanu
dans le contexte contemporain et de justifier timss transferts lexicaux, les
déviations sémantiques et les superpositions desgdsres de conventions.

La scénographie hautement symbolique et accessmidis la Iégende,
la mythographie / mythologie romantique et son ci@ra@ d’exemplarité entre
dans un contraste évident — attentivement étudi&poité — avec le prosaisme
«réaliste» dont I'objectivité/ le concret sembldite incompatibles avec la
métaphore et le symbole. La loi métonymique d'afdtion des surfaces
postmodernes fonctionne ici aussi, les contiguliéégcales obéissant a une
(anti)regle des paradoxes sémantiques dans ldwsewte surface.

L’exercice de recyclage d’'une espéce qui, aujourdite semble pas se
justifier aucunement, recoit I'enjeu habituel de litérature postmoderne de
récupération consciente et programmatique de Wititna littéraire, avec des
instruments spécifiques, aussi qu’'un plan sémaatigudeuxieme rang, subversif a
travers le ricochet. Méme si les deus modelesitliéersont mélangés, I'ensemble
de la sémantique du texte est étagé. D’'une patxte de Bolintineanu actualise
differemment, autant en surface qu'en profondeliateporalité de la geste
héroique» et «une mythologie» historique se midtipcomme message subversif
— appel au combat et glorification de la vocatiarselcrifice pour l'idée de liberté
de la patrie et pour I'affirmation de l'identitétimaale.

Ainsi, le poéte méme, appartenant a la famillepdeta vatesassume
indirectement I'exemplarité du héros romantiquétaiot, «absout par les pensées,
isolé de ses camaradésparce qu'il porte sur ses épaules «la respoitgatbiline
décision crucialé® La prise de responsabilité résulte de la condit@me du
patriotisme et de la «rhétorique sincéere», part@lguimpliqgue une responsabilité
existentielle» et elle «<n’accepte pas de compromis»

D’autre part, le texte parodique dérGrescu — et les formules du tyae
la maniére de— rappelle, inévitablement, le double sémantismeladlégende
historiqgue en question. Il y a deux conséquencedait : la reprise, a travers le
ricochet, de la sémantique subversive a l'abri edl@éEcriture parodique et du
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pastiche, et la duplication de la structure dengadieste a travers la formation d’'une
dimension subversive propre Batit ceillet (& laquelle on ajoute la complétion de
celle-ci par la subversion inhérente du texte podemiste, sur le plan esthétique).
Le dialogue des deux types d'écriture — quarantidttl et

postmoderniste — s’actualise dans un texte ou dteyie est présent et facilement
reconnaissable grace au lexique spécifique, aclédirhétoriques, aux structures
phraséologiques et a la prosodie — en ce senglipapette «rare dextérité de la
prononciation sentencieuse, de la confection ddsoregmes mémorables,
enchainés dans un monologue d'une gravité épiguniables est aussi un
exercice de virtuosité, avec une brillante dimemsiolique — livresque:

Teiul doamnei pare zudyit in crida. Le tilleul de la dame semble peint par la craie

Tn cofetirie intra o gravidi. Dans la cafétéria entre une femme enceinte
Astfel st la coad ntre muterii C’est ainsi qu’elle fait la queue parmi les clients
Ca o garofi intre gipadii. Comme un petit ceillet entre des pissenlits

Astfel intre brazii cu tulpini de cear  C’est ainsi que parmi les sapins a tige cirée
Lang-unsipot dulcesade-o @prioad.” Auprés d’'un doux ruisseau se trouve un daim
[notre trad.],

Comme «synthese entre réel et possible, entre reditpcet conscience
linguistique, la poésie de Rtirescu déconstruit partiellement la légende
historique — pour pouvoir la garder dans le secptah — au niveau des themes et
de l'architecture intérieure. L'alternance de lsgae et de «réel», d'«authentique»
— grace a l'existence d’'un témoin scriptutauteur méme — réunit procédés et
procédures de fictionnalité apparemment étrangelepoésie, sur les coordonnées
du discours poétique transitiSi on peut parler d’'une réhabilitation du prosejq
du banal quotidien et du dérisoire — compatiblex #¢poque avant 1989 — on peut
aussi bien parler de I'existence d’'une «trés censeiidéologie de la poésie du
réel» dans le sens d’une «attitude face autéalitrement dit, le réel soutient et
justifie, & travers ses données caracteéristiquebeseption, le message subversif:
«Les clients s’en vont, la queue avance...» [naaick]tr

Sur la base lexicale vétuste — empéché de créatmmusphére légendaire
a travers I'association motivée seulement partlagle de 'absurde linguistique:

LAstfel sti la coad Tntre muyterii C'est ainsi gu’elle fait la queue parmi les clients
Ca o garof intre gipadii Comme un petit ceillet parmi les pissenlits
Astfel Tntre brazii cu tulpini de cear  C’est ainsi que parmi les sapins a tige cirée,
Lang-unsipot dulcesade-o aprioaid.”, Auprés d’'un doux ruisseau se trouve un daim

[notre trad.],

sur la base des licences poétiques — les désads@misonnus — et
des structures phraséologiques spécifiques pougdande historique telle
gu’elle est construite par Bolitineanu, on créegcad’autres instruments, un
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autre genre de portrait exemplaire. «La fillettausse, au grand ventre»
bénéficie du privilege des choix, en gagnant urdasriandises interdites aux
autres «clients» qui font avec patience la queue:

patru excelenturi, d@uamandine guatre gateaux excellents, deux amandines
si ilone sase, glazurate bine et six d’autres gateaux, bien en crolte de sucre
cinci cutii de frica albi ca zapada cing boites de creme fouettée, couleur de neige

On ajoute «le nougat, une délicatesse», a cettdarfishaginable pour
la période avant 1989.

D'un autre point de vue, on peut méme affirmer dgiedérisoire
postmoderne sort de la cohabitation réussite dpatadie avec la gravité du
symbole romantique. «L'univers matériel» et «ledérences réalistes,
l'atmosphére citadine, «le geste commun» et «le donsolennel® sont les
instruments d'une anti-rhétorigue programmatiqueyogique. En dépit du
caractere hybride, la poéticité du texte postmadest gagnée par le mélange des
deux moyens: & travers le ricochet, en exploitéem@eusement I'entrée dans le
livresque, sur la direction de l'autorité canonigieela |égende historique héritée
par tradition, et par le projet essentiellemenigiye — existentiel, visionnaire et
pathétique de la légende, aussi que par son rgeycatravers «la dérision du
poétique et la valorisation lyrique du prosaiquede surcroit, apprendre la
littérature signifie, pour l'auteur réel, la posi® de compenser le mal existentiel &
travers la fiction et la possibilité d’introduirars I'écriture un message subsidiaire,
bien caché derriere un événement quelconque darzatieserie.

Le dialogue — et linterférence bien pensée, méinells semble
aléatoire au premier regard — des composantessdauts Iégendaire avec celles
du texte parodigue postmoderne — continue parrtegitale «la fillette rousse»:

slar copila noast, gale durdulie, Et notre enfant, douce et bien en chair
Vine la nisua-mi cu o sarailie. Arrive chez ma table avec un baklava
Coamele fi trece dincolo deale. Ses longs cheveux dépasses ses reins
Are sub bluzii dow portocale Elle a deux oranges sous sa chemisette

lar sub gene lunge, ca de hurigar Et sous ses longs cils, comme ceux d'une
vierge promise

O privire dulce, ca de suriaar Un doux regard de sceurette
Si-un obraz ca luna, pal ii schintefaz Et une joue péale, comme la lune, qui scintille

Musterii merge, coada-nainteaz” Les acheteurs s’en vont, la queue avance...

Projetée dans l'imaginaire, «notre fille» se détadh modele féminin
présent, chez Bolintineanu, dans le cytles Fleures du Bosphorge par
'anatomie voluptueuse et par le lexique spécifigieslle est facilement associée
a la féminité héroique — image symboligue de ladéatdes Iégendes historiques.
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La régie habille du texte parodique juxtapose,lpdiant prosodique
et par le leitmotiv «Les clients s’en vont, la geeavance...», des phrases
(ré)écrites a travers le pastiche du style de Hokanu, appliquées a la
littérature pour la (dé)/ (ré)fictionnaliser.

»EU Tmi punsepcuasi cu forte nod Moi, je mets ma casquette, et en reprenant de
pouvoirs neufs

Merg gi-l iau din strad pe 109.” Je cours prendre dans la rue le bus 109.

L'intention subtile de s’(auto)ridiculiser peut efs finalement, le
mélange de fantaisie livresque et de «réalité»nmmtrne, comme méditation
implicite sur les fonctions de la littérature: eelisthétique, qui suppose prosaisme,
«dégradation des archétypes», «le beau contingdesxessources inépuisables de
lyrisme du quotidien», dans les canons/ les rggbstmodernéd celle agitatrice,
bizarre, si elle provient d'une certaine idéologitrangére a la littérature, ou
programmatique, si elle (re)met en question legano

En outre, la parodie dea@arescu fait le recyclage de I'espéce de la
Iégende historique et, pourquoi pas, au moins dgaences deEleures du
Bosphore, au niveau de la structure, des instruments, etfalestions. En
faisant un bric-a-brac du biographique, du livresqiu ludique et du descriptif,
la parodieLe Petit ceillet provoque une double décomposition et reconstruction
du discours légendaire, par le truchement du pdique postmoderne, et
vice versa. «La vision du monde comme spectaciebes clients, la vendeuse
«la fillette roussex»|auteur méme, la ville et la littérature, derriere tout le
monde - les saisit de facon égale, et conduit taute vers la littérature
poussiéreuse d'une époque passee, que le textequsne évoque toujours:

,Lampile gilbuie, de la Fondul Plastic,Les lampes jaunies, trouvées dans les galeries

Dau cofelriei un lucit fantastic”. Offrent a la cafétéria un éclat fantastique

mais aussi vers le dérisoire d’'un monde qui paet€uve seulement
par I'habitude — discrétement ironisée — avedtiérhture:

,EU la o nisua Tmi consum frucola Moi, a ma petite table, je bois mon cola

Si citesc cum Nig plead la Socola, Et je lis comment Nica va a la Socola

Ca-l predau pe Creadgstzi la amiaa. Parce que j'enseigne Credargujourd’hui,
debut d’apres-midi

Musteriii merge, coada-nainteaz” Les clients s’en vont, la queue avance...

117



! Paul Cornealproapelesi departele Ed. Cartea RomanedsBucarest, 1990, p. 202.

2 |bid., p. 203.

3 |bid., p. 204.

* |bid., p. 203.

ZGheorghe Ciciun, Aisbergul poeziei moderngd. Paralela 45, Pitg 2002, p. 483.
Ibid.

" Ibid., p. 368.

& Mircea A. DiaconuPoezia postmodeiiy Ed. Aula, Bucarest, 2002, pp. 59 — 60.

° Nicolae Manolescul.iteratura romam postbeli@, vol. |, Poezia Ed. Aula, Bucarest,

2001, p. 397.

19 Eugen SimionScriitori romani de azivol. IV, Ed. Cartea Romaneasducarest,

1989, p. 481, p. 484.

"bid., p. 494.

118



POSTMODERNISM, EVENTUALLY GOTHIC

Luminita-Elena TURCU,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

“ That's a great deal to make one word mean,
" Alice said in a thoughtful tone.
‘When | make a word do a lot of work like that,
' said Humpty Dumpty,| always pay it extra.”
(Lewis Carroll,Through the Looking Glays

Résumé La lecture d'une nouvelle de Stephen King dess plécentes,
«Everything’s eventual» (2002), nous offre I'ocoasid’analyser le Gothique postmoderne
en comparaison avec le Gothique classique, celliAdgleterre des XVlle et XVille
siecles. Le ftitre méme, incitant, ambigu, se chmstien rampe de lancement pour
largumentation de lidée que le Postmodernismeramsformé le Gothique classique
traditionnel dans un hybride de la sous-cultureuf@re, dans une forme dérisoire d'art,
autoparodique et autodévoratrice. Le bricolage igoth offre a l'auteur méme
d’incontestables capacités mythopoétiques, quiofe fejoindre les écrivains gothiques
classiques, mais qui le singularisent a la foisdaspace littéraire américain contemporain.

Mots clés: Stephen King, Gothique, Postmodernisme, hybrideplage

Stephen King writes in the brief introductory ndtethe short story
“Everything's Eventual originally issued as an audio-book in 1996 and
printed only in 2002 together with some other #ert “dark stories”, that “one
day, out of nowhere, [he] had a clear image of angoman pouring changes
into a sewer grating outside of the small suburbanse in which he lived”
(253). Allegedly, it was this “disturbingly odd” imge that urged the writer to
build a Gothic story around it, thus further stritrggning his firm belief that

“stories are artifacts: not really made things whige create (and can
take credit for), but preexisting objects which avwg up.” (1d.)

Confessions of this kind, though highly questioeadtl least because of
their intrinsic contradiction (the maudlin declawatof culpability being, in this
case, nothing else than a preexisting story, apégt to the very sinful deed that it
is meant to justify and apologize for) are but &drguments to support King's
affiliation with classical Gothic writers, such Brace Walpole, who similarly
confessed to have dreamt of himself wandering tirabhe halls of “an ancient
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castle”, where, “on the uppermost banister of atgstaircase [he] saw a gigantic
hand in armor” (Wright 1963, XI). One same mystigalon was held responsible
for the writing of Mary Shelley'&rankensteina cult novel for the Gothic tradition,
that Stephen King describes anse Macabrg1981) as “caught in a kind of
cultural echo chamber” (1981, 34). Indeed, thenasoe of the Gothimagnum
opusis conspicuous in many of Stephen King's workshificolagethat he overtly
practices being in fact a means of recuperation,amy a matter of natural
reverberation. Mary Shelley herself was speakinghém 1818 “Preface” to
Frankensteirof the impossibility to createx nihilg anticipating Lévi-Strauss who
viewed thébricoleur as animated by incontestable mythopoetical capacit

Inbetweenness, ethical ambiguity and middle-ofrt@et ideological
standpoint, abrupt intrusion of horror and terrdthiww an ostensible domestic bliss,
bizarre occurrences and wrong doings, flickerdliat desire and of the uncanny are
habitually packaged by Goths “within a thematiaatire which reinforces main-line
Western moral traditions.” (Schuman 1987, 113) Isirailar way to Shelley or
Maturin, Stephen King recreates the Gothic cautiotales about dangers untold,
truths unutterable, and anxieties atrocious. Ag/Magistrale puts it, “the subtextual
issues present in his films and fictions explore thndscape of the national
unconscious, exploiting the personal and politachtersary myths that Americans
consciously repress.” (2003, 149) Nonetheless,asisdnis attachment is indisputably
Gothic in terms of tropes and conventions, thedasghat fuel his thematics as well
as the anxieties that he frames within a comprélensundane Realism belong to a
different age and a changed cultural milieu, camsioly dissimilar from the f8and
19"-century Western culture that prompted the ememgefithe European Gothic.
That is perhaps why, as Harold Bloom emphasizeph8h King's work has almost
“nothing to match Mary Shelley’s grand visions ...Rwe’s nightmare vocations.”
(Bloom 1998, 2) He has instead “a kind of archdtppaver of the image” (Id., 3)
that lit-crit establishment can no longer ignor&nything so popular for so long
merits attention, whether it is Stephen King, tleat®s, the Ford Mustang, or Wm.
Shakespeare” — the exasperated voice of acaderagsstipulated reluctantly
(Schuman 1987, 107). King's genuine connection with Gothic masters is
furthermore perceivable in this skeptical treatmafnhis work by the high-brow
professional readers who complain of his “regutad deliberate absence of taste”
(Id., 108). Their benevolence cannot grow as speletdy as King's literary income
does: he is “the only writer ever to have madeRbses 500; his annual income
exceeds that of some third-world countries” (Caseld®98, 207). Even in this
respect, King is well integrated into the Gothimilgt as the genre has always been “a
massive financial institution” (Helyer 2000, 736)arked since its inception by the
kind of consumerist frenzy that best describestiaeerialistic 28- and 2-century
Western culture.

The “quintessential otherness” of which Julia Kagt speaks in
relation to the grotesque and the Gothic and wisi¢hbjected” onto monstrous
shapes and horrid voices, may at times verge on pthrmographic, the
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humorous or the melodramatic in Stephen King's .c&s¢, while he admits of
such contamination, he does not see it as an admistdefeat:

“I will try to terrorize the reader. But if | findl cannot horrify, I'll go
for the gross-out. I'm not proud.” (1981, 25)

In aiming primarily at revolt and revulsion, postieonist Gothic
writers have few solutions left to alarm and peuse@ reader whose capacity
of getting scared or nauseated has been numbedunytless versions and
specters of otherness. No longer obsessed witlingmessed by the imperative
of normalizing, appropriating, and disciplining whs singular, improbable or
deviant, the postmodernist reader is also unwillitng take part in the
co/re/production of thrills and shudders that jpit correctness describes as
passé even ignoble. What is worse, the Postmodernigieage have made
their own “accommodation with modern monsters, @eat meaninglessness,
social chaos, physical decay, and death.” (Casel99s, 218)

Additionally, in classical Gothic agventhappens as a result of a deed,
an omen, etc. The classical Gothic evengvsntualizedn Postmodern Gothic
and takes the form of aventuahappening, a highly uncertain incident that may
or may not occur, depending on chance. Once agaissical Gothic narratives
areeventfu] and each event is meaningful as a part of atharrsequence or of a
sequence of narratives that are, each, told irs toyrdifferent narratees in a kind
of canon singing, a polyphonic composition thapastly chaotic, partly orderly.
In Postmodern Gothic the conventionally meaningiyent becomes an
eventualitywithin a story that is paradoxically related in eceedingly suspect
logical and chronological order, which is charasti&rto any paranoiac telling.

Postmodernism has transformed Gothic into a sekaous, self-
deriding admixture of popular (sub)genres, the s&namkensteinean crossbreed
that is now “consecutively voyeuristic and judgnaéit(Helyer 2000, 741) In its
specific blend of odds and ends abducted or takdoam from the broad spectrum
of a cannibalistic and carnivalistic mass-medidtizalture, Postmodernist Gothic
still preserves some of its fundamental constityetite flavour of its original
ingredients. They are mimicked and parodied witeed is true, but are still apt to
conjure visions of thainheimlichand to cast them onto the wobbly screen of
Postmodernist fragmentariness, vagueness, andagighat can scarcely obscure
“a structural and irresolvable betwixt-and-betwesssnthat characterizes ‘abjected’
cultural and personal anomalies.” (Hogle 2000, 294)

Accordingly, the hero of Stephen King's short stddynk Earnshaw,
is a stereotyped Gothic character, that is, “sigfitty virtuous to win our
sympathy, but sufficiently imperfect to seem redeghly human.” (Schuman
1987, 112) Despite his naiveté, the young pizza-thopws the story of our
“delegitimized world” (Parry and Doan 1994), atdethe abridged version or a
reworked copy of it for, in the postmodern worldete are no “universally
acknowledged truths” (to cite Jane Austen’s celeloralictum), as “no single
story sums up the meaning of life” (Id., 11):
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“It's the same old shit day in and day out, diatatbeating the ching-
chong out of people weaker than they are, meniforams beating the ching-chong
out of soccer balls or footballs, politicians kigsbabies and kissing ass.” (306)

As first-person narrator, Dinky tells his own stotile commonplace
story of a high-school dropout, incapable “to fit almost anywhere, until now
when he discovers he has a unique talent. Sincérederic Jameson notes,
“conspiracy is the poor person’s cognitive mappinthe postmodernist world” (g.
in McHale 1992, 178), he is in turn discovered byfiader’, member of the
subversive TransCorporation, who has been purpgprsedt to recruit innovative
young people for the thriving computer industry. Eharpton employs Dinky and
sends him off to a training camp where Dink is ekpa to improve his yet
undisclosed innate propensity. Mr. Sharpton ultatyagives Dinky the cue for
what his talent actually is: he is a living weapbm; can kill people simply by
drawing weird symbols or writing runic messages tred TransCorp will exploit
his abilities “to make the world a better placet &help people” by killing some of
them who really “deserve it.” (296) In exchange Will receive regularly a small
sum of money which he is supposed to spend by evesk end; what is left of the
seventy dollars is to be dropped through the stnain in front of his house or
thrown down the kitchen garbage disposal. The Fausigreement, with Dinky
abandoning his impossible and impassible mothemair@ary suburban existence,
emphasizes King's belief in evil and devils ashtgalds, “or at least in their
possibility, and the possibility that one of higlioary Americans could encounter
one by chance.” (Douthat 2007, 14) When he firskenause of his talent upon a
vicious dog in the neighbourhood, he grasps songthii the exquisiteness of his
gift. After he has drawn in chalk some dizzying roglyphs and peculiar
geometrical shapes on the sidewalk opposite thesehthat the fierce animal
guards, he just knows that the dog is soon to“oighe same way that a good
painter knows when he’s painted a good picture, good writer knows when he’s
written a good story.” (283) For the reason thatgbes on, “when it's right, | think
you just know.” (Ibid.) The problem is that he padier knowsvhatis right.

The constant ambiguation of indispensable dichatemithe
Kafkaesque scenario that proposes a youngsteed®ii avenger engaged in a
holy antiestablishment crusade, turns the story &nparodical rewriting of the
postmodernist myths of a hypermasculinized culttifde rift in masculine
subjectivity” (Goodlad 2007, 117), encouraged by tRomantics, was
transmogrified in classical Gothic writings into callt of male sensibility,
finding in the typically feminine agony and its acgpanying effusive spectacle
“a substitute for the unrecognized female othdhid() The post-Goth version
of masculinity discards the androgynous solutionl amooses instead the
“hardcore alternative” (Id., 109). This posture lw@en universally adopted by
the mainstream youth culture that only obliquelgegat the fact that it is but
another facet of the revolt against enforced gepd#erns.
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After each and one act of killing, Dinky feels exkted, his head is
throbbing, he feels sick yet “totally eventual.'8@ Since “eventual”, we shall
see, means whatever the narrator wants it to nteargrt of killing appears to
be the needed mobilization in whatever form agaite “Oedipal and
capitalistic strictures of desire,” as Deleuze #&hghttari would put it (g. in
Potter 1992, 7). The story as a whole emergesffétte as an exposé of the
essential aporia of the socius In Postmodernist culture that no longer
distinguishes the individual from the mass, thevaig from the public, the
serial killer or the mass killer (which is what Ricarnshaw has become in
actual fact) is no longer sensed as eccentric aroratal. Mr. Sharpton
describes Dinky’s deviance as a gift that is t@beied and praised:

“I'd like to ... be able to do what you do. Of cear I'd also like to be
given a day — just one would be fine — when | cquddht like Picasso or write
like Faulkner.” (285)

Yet, later on, when he is asked to give Dinky aiginal Rembrandt,
the boy gets a reproduction of one of the mastpdmtings, the scene
connoting the reproduction on another scale of ghetagonist's “unique”
profession. Dinky is a “tranny” in this conspirdtdrcompany made up of
“finders” and “trannies.” He is told that there &# trannies in total and that
they all have a certain obscure ability such asq@eition, postcognition,
telepathy, telempathy, pyrokinesis, etc. This “sfacapacity is different from
creativity, Mr. Sharpton explains, “in one vital yat's much rarer. One person
in eight hundred is what occupational psychologisis‘gifted’... there may be
only one tranny in each eight million people.” (288annies’ power, whatever
that might be, is put to use “for the bettermentabfmankind.” (289) Alike
Victor Frankenstein, Stephen King's hero embarkstioe noble mission of
healing the world, though his aims are hard to makieand the methods he
employs, we get to understand, are brutal. He & alevoured by a
Frankensteinean fever that accompanies his siaugrof de-creation:

“It was like a river of fire burning in the middtd my head. | wrote, |
called up symbols, | used the mouse to drag eviegytivhere it was supposed
to be. And when it was done, | had a letter. Onhefspecial letters.” (299)

These “special letters” are meant to kill somebsoipewhere. He does
not bother to find out anything about his victihis philosophy (which may well
be read as a parodic reiteration of the classioéhiGomen) being that:

“The world is full of mysteries like that, thouglind sometimes it's best
not to solve them. Sometimes, the solutions argolt know, too eventual.” (307)

So long as he stays ignorant in regard to themtie his victims do
not haunt his conscience and he manages to stéy solong while because
postmodern technology has eliminated any possilfitremorse to occur. He
sends his “DINKYMAIL,” receives a reply: “DINKYMAILSENT” and that’s
it, “no fireworks.” (302) Or, as he states in arymoronic note, “life’s easier
when you subtract the human element.” (310)
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In a world wherein evil is ubiquitous yet haphazdatte killer is “a
kind of common deviant who is ‘abnormally normajust like you or me."”
(Seltzer 1998, 129) The short-circuiting of desrel the randomness of evil
merge with an unspectacular suburban territorylikies the epic import of the
protagonist. Setting has always been rated higlilyhle Goths: dark castles
edging magnificent precipices, labyrinthine dunggomncient mansions,
gloomy deserted churches, and moon-lit necropdles.most prosaic of places
acquires in Gothic depictions a paradoxical aurzlichéd exceptionality by
means of some effective tricks. Horace Walpolejristance, changed the name
of his estate from the trivial “Chopped-Straw Hilihto the legendary
“Strawberry Hill.” Dinky’s residence, set for hiny @ ransCorp is “an excellent
house. Eventual,” (256) but is not grand: just ohéhe many slightly identical
abodes in the same way in which the male protagasisne of the many,
hardly discernible in the crowd. When he asks foaathentic Rembrandt, he
meditates precisely on the periphery’s indiscemibhades of gray, on the
unreality of its transmutation into the centre eifean a symbolic plane only:

“Think of it, a genuine Old Master on the wall ohause in Sunset
Knoll Section of Columbia City. How eventual wouldt be?”

Ironically, before he settled himself at the maigfia marginal settlement,
he had been trained (perhaps to improve his noxiest) in Peoria. Peoria is the
slang metaphor for a dull, most unsophisticated stap in America. The ridiculed
town name, made famous by a vaudeville saying (‘#\filay in Peoria?), used as a
synonym for “et cetera” or “provincial,” has conme dtand for the quintessential
mainstream taste, the average American cultureyeStigely, it is here that trannies
are trained and Dink enters the complicity of kremligle and power.

Dinky is a volatile weapon. He thinks of his “preé#on” in terms of
pushing the buttons and dropping bombs from arteaiep In this way, he does not
have to hear “the screams of mothers whose childeme just been reduced to
guts... A very good deal.” (302) Thus, there is najhstunning in wrongdoing.
Since “the world is full of strangers and a lottteém are ‘up to no good™ (262),
Dinky finds a justification in his half-acknowledfjeonversion into a serial killer.
What he actually defers to acknowledge is thetfatt‘serial’ refers to himself and
not to his profession of an anonymous and unimgpi#ingel of Death. The fact is
that Gothic has always been preoccupied with ewidt in the sense of
acknowledging it, but in the sense of failing tplexn it, to elucidate its origin and
consequence. That is why Gothic narratives oftexwsub under the strain of the
unutterable: characters are speechless when fattedansions of evil that are “too
terrible to describe.” Whereas classical Gothis@eae are lost for words to grasp
the ghastly, the fetid, and the appalling, the fAodernist ones invent/invert words
for the same reason. Once he has drawn the fataitdfites and japs and founders
and mirks” that are meant to exterminate Mrs. Buio\s dog, Dink explains:

“It was eventual, man. It was so f... eventuali'caven tell you.” (282)
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Lexical invention that overlaps speechlessnesgjvien explanation
for by the bifurcated perception of horror, enttesdt in the schizoid
postmodernist metanarrative:

“There are two kinds of scaredThere is the TV-scared, and there’'s
real-scared.”.(270)

Some other times, the protagonist fills in the dtad repertoire of the
mumbling perplexed Gothic ingénue. On meeting MiarSton for the first time,
he feels “more scared than ever... Real-scared.d®ealal as real.” (272) Lexical
redundancy masks here and elsewhere throughowhthvestory the absence of
meaning, the vortex of a semantic void that mertacengulf tale and teller
altogether. Referential destabilization is critiaéth words no longer denoting what
they are supposed to denote and, in a freakish uypmpty demonstration, they
mean whatever speakers mean them to mean. Pugs Boi& friend, is the actual
author of the semantic implosion of the multivosatd “eventual”:

“When [he] wanted to say something was really gdédg'd never
say it was awesome, like most people do; he'd sasas eventual. How funny
is that?” (255)

As always in Gothic, mumbling, gibbering, as weallamy other kind of
defective exercise of language, chart the acme alvarwhelming experience, a
heightened sense of terror, anguish and guilt ghetlyses the pathetic victims
and immobilizes them with the definite purpose aking them acknowledge the
horrible “truth.” Identity is at stake in such iaats of paroxysm, as the character
is compelled to focus on the urge of self-iderdifien mainly. The major sign of
the subject-in-shock is that he/she is no longgrabke to employ language
properly; he/she can no longer translate into wdrdsotherness-in-oneself
which is the supreme fear, as King views iNight Shift

“All our fears add up to one great fearWe're afraid of the body
under the sheet. It's our body.” (1986, 13)

Nonetheless, Dinky does not discover here thelitial@ind appalling
demands of his own body, neither is he taken abadike prospect of his mortality.
What he eventually learns is that he is “a masglenar,” and what is worse, that
he has been probably manipulated mischievoushtliigoIn a recurrent nightmare
of his, Dinky dreams of Skipper, his first humactivn, who says with a grin:

“You're not looking through a bombsight. Yawe the bombsight.” (317)

In the context of the Gothic fascination with Poveerd Desire, the
traditional hero often finds himself entrapped ihe t machinations and
intricacies of their excessiveness. Dinky meditaéshis own status of an
ambiguous victim-victimizer:

“There was other stuff to think about, too. Likewhgou could
hypnotize a talented guy, or drug him, or maybeosgphim to other talented
guys in order to keep him from asking the wrongstioas or doing any of the
wrong things... What sort of talented guy would fall something like that? A
naive one, with few friends and next to no selfgma (315)
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The departure of Stephen King from the classicahi@marrative route
occurs somewhere in the vicinity of this revelatibhetournesolof power games
reveals identity and Dinky is made to acknowledge e actually is:

“It occurred to me — for the first time, as if | wefinally waking up
that | was a murderer. A mass murderer.” (315)

Yet, the revelation does not come as a fatal blowhé protagonist’'s
mind and conscience and the details of his killiregsain undisclosed because, as
Karen Halttunen remarks, whereas “Gothic horror enadirder unspeakable...
Gothic mystery made crime unknowable.” (Black 2008R) It is true, the Gothic
hero’s crisis of selfhood grants King's narrativeadequate closure, with Dinky
sending his murderous message to the very instigaivil, to the messenger of
the conspiratorial corporatist postmodernist Deéwil, Sharpton:

“I know what to add to [the] letter, how to makeeientual. | can
close my eyes and see one word floating thereard#ttkness behind my lids —
floating there like black fire, deadly as an arrined into the brain, and it's the
only word that matters: EXCALIBUR.” (322)

The reader’s surprise is however greater at thizagian that Dink
does not stop killing after the terrible revelatioccurs. Yes, he still “does it”
because he is “addicted to doing it but, above ‘decause when [he] is
writing in [his] NOTEBOOK, everything’s eventual25)

The subtle connection that has run parallel yetverdively
throughout the short story, the one between writamgl killing, grows now
more emphatic than ever. The justification forikdl through writing (“The
truth was I'd been doing what | was doing becausevéd the feeling | got
when | composed the special letter§y.concludes in an almost defiant tone:

“Mostly, I'd been doing it because | could.” (316)

Correspondingly, in the “Introduction” to his 200allection of short
stories which he chose to gather under the suggestie of the short story
under discussion, “Everything’s Eventual,” Stepl@ng writes about his own
still “doing it”, which is itself both an reveredd a detested profession:

“I've continued to write short stories over the geagartly because the
ideas still come from time to time — beautifullyngoressed ideas that cry out
for ... words — and partly because it's the way Iraff at least to myself, the
fact that | haven'’t sold out.” (xvi)

The reader’s surprise is caused by the blurry swigcand sliding of
terms in the key metaphor of the text. Thusting as murdeturns intowriting
as mass murdethen intomass writing as mass murdeXmong the variations
on the same theme, we must also mention an ensaimgacted variantnass
writing as murdering writing(i.e. the murder of writiny The short-story
protagonist confesses that “writing has been aesattation” (317) as he has
been forced at times to give up the Internet andatorious rift from the power
of words. Subsequently, the only victims that helfany remorse for are those
who have been killed through traditional mail, tisathrough letters:
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“I thought about the fact that | only knew theseethby name because
they didn’'t have modems and mail capabilities.”481

The disproportionate simulation that the Intermehnology employs
is depicted as detrimental to human relationstspge the virtual realm is void
of empathy, murders in hyperreality are but ficibforms of alienation and the
killed are but distal stimuli, clusters of photams a computer monitor. On the
contrary, “writing is inaugural, in the fresh serdahe word, that is dangerous
and anguishing... There is no insurance againstishks of writing.” (Derrida
2001, 9) Hence, the computer-aided graphics thakypemails to his victims,
though chilling, are perceived as simulacra for thason that the casualty
remains nameless and indefinite while the threevknaictims — a Professor, a
newspaper columnist, and a retired General —, véve lbeen killed via actual
letters, are described in detail, their identity dsclosed, and their loss
repeatedly underlined as noteworthy. Besides, ¢fationship between writer
and readers is in the latter case intimate, nedirdybodily sort:

“Sometimes | have to send actual letters — printtio& stuff | whomp
up in DINKY'S NOTEBOOK, stick it in an envelopeck stamps and mail it
off to somebody somewhere.” (304)

This same interdependence between writer and raadportrayed
sardonically in the closing lines of the “Introdiact’ that Stephen King writes
to the collection of short stories, after he haknawledged the support of
editors, friends, and family:

“These are all people who have worked and arevstitking to keep
the short story from becoming a lost art. So amnt, by what you buy (and
thus choose to subsidize) and by what you rea@reso/ou. You most of all,
Constant Reader. Always you.” (xxii)

By “daring the nightmare” of Postmodernity, to useother of the
author's favourite phrases, writing has become thale weapon that
disambiguates, unveils, and brings forth the cofmmsion, partial though it
may be, of the eventually Gothic Postmodernity.

! Stephen King,Everything’s Eventual. 14 Dark Talg®ew York: Pocket Books,
Simon & Schuster, 2007), 253 - 323. All further tptmns from this book refer to this
edition and are indicated parenthetically in the.te
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UNE LECTURE GEOCRITIQUE DU PARCOURS
TRANSPATIAL DE BIRAHIMA DANS LES TEXTES
DE KOUROUMA

Bi Kacou Parfait DIANDUE,
Université de Cocody, Abidjan

Abstract: This contribution puts the emphasis on the apfitin and the
applicability of geocriticism literary theories awetted with postmodernism. The geocritical
approach submits its object of evaluation to timessible stages of analysis: transgressivity
which exposes the disappearance of the frontlaus,éngendering a rhizomorphic fusion of
space and the lability of the body, hence the peemee of movement; spatio-temporality
which goes with the showing of the parameters hadrutual encoding of time and space;
referentiality which admits the representationfilance of reality on fiction, but also that of
the imaginary on the tangible. The trans-spatiakiary of Birahima shows this triple
encoding of the nature and the fact of wanderingnamited space, suspended time and
labile protagonist articulate geocriticism in ttasufield of postmodernism.

Key-words: postmodernism, geocriticism, spatio-temporaritgnsgressivity,
referentiality, rhizome.

La course du personnage de Birahima a travers desntbres des
destructions causées par les guerres civiles ldarest africain attire le regard
sur la dynamique ou la stabilité de I'espace d&aslilement patient ou brutal du
temps. La spatialité et la temporalité sont amsiduple évaluatif de son parcours
a l'aune de ses traversées de frontiéres, qui m¢ pas sans soulever des
guestions autour de la traversée du milieu questeomnage opére. Ou va donc
Birahima? Serait-on tenté de se demander. Son tesraerratique donne a
envisager I'espace dans un chronotope fixe quiegtavtemps et I'espace sur
l'inerte page blanche ou sur le négatif (photo) méeh Cette remarque justifie
le besoin d’analyser le sujettyne lecture géocritique du parcours transpatial de
Birahima dans les textes de Kouroum@st objectif implique de pister Birahima
dans ses pérégrinations pour sonder les espagksiltprine en temps de guerres
civiles. Cela améne donc a se demander si la fixitemps immobilise I'espace.
En d'autres termes, le paramétrage de l'espaci festetion du temps? Ces
interrogations ouvrent le chantier de la réflexsam I'interdépendance du temps
et de I'espace; des catégories historico-discusging interrogent elles aussi leur
fictionnalisation. En nous appuyant sur la tripleicalation de la méthode
géocritiqué, nous analyserons d’abord la transgressivité diédranchissement
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des frontiere et a la traversée du milieu ourrmzzocrossiné; ensuite nous

indiquerons la figurativité du temps et de I'espdees la fusion de leurs lignes
dans les horizons de limaginaire et du vécu. Enfious indiquerons la

référentialité dans saimesisspatiale et temporelle.

|. DE LA TRANGRESSIVITE

Dans le parcours trans-spatial de Birahima, le chiessement des
frontieres se fait sans le changement de 'aspmtiad c'est-a-dire que dans sa
désarticulation d’espace dynamité, la frontiéreseastrait a l'identification.
Elle n'existe donc plus. Cela se note dans ce gus appelons le complexe de
I'hétérogénéité de surface et de I’homogénéité réopdeur. L’hétérogénéité
de surface s’articule autour du supposé différemtigre les lieux figurés ou
évoqués dans la spatialité figurative globale dueteElle est en somme la
différence entre letpolected et les toponymes dans I'évolution actantielle des
personnages. Ce qui revient a dire gu’en princjpend un texte évoque de
facon pratique ou supposée, successivement, utetdpmu toponyme, ce texte
marque un changement d’espace exprimant de faihétgeogénéité de surface.
L’homogénéité de profondeur quant a elle, met émeda conformité de la
fonctionnalité d’espaces prétendument conflictuglans le sens d’espaces
opposeés, contraires, contradictoires, différents, Elle est un nivellement
fonctionnel des espaces dans leur apparente catioad Il ressort de cette
approche que I'hétérogénéité de surface s’ancrarage sur les distinctions
opératoires dans I'énumération de toponymes dans texte quand
’lhomogénéité de profondeur table sur la confortiosa fonctionnelle des
topolectes. La transgressivité opérée par Biratilares ses pérégrinations se lit
a travers son parcours suivant:

COTE-D'VOIRE = LIBERIA = SIERRA-LEONE= COTE-D'VOIRE

En n’ayant pris en compte que les macro-espacég, agumentation
indique les grands ensembles des passage du pagsomil par une mobilité a
lintérieur méme de ces espaces. On l'aura compris,simple syllogisme
permet de comprendre que Birahima s’est aussi d&plans les micro-espaces
a l'intérieur des grands ensembles mentionnésrdresgressivité ne doit pas se
comprendre ici sous son aspect moral voire jurigligureligieux. Elle doit étre
saisie dans le sens ou elle traduit le franchiseextiane barriére spatiale, une
frontiere géographique, un espacement matériebloté\vec la traversée de
I'Afrigue de l'ouest qu’entreprend Birahima, l'oretrouve dans ce qu’on
pourrait désigner paransgressivité souplelans la mesure ou il passe d'un
espace a l'autre sans que I'on note une différateturelle importante dans
son changement d’espace. De 13, il ressort laleiité de sa traversée ramenant
au méme lieu ses illusions de déplacement. Birahirsi@ donc en méme lieu et
du méme ce point de stabilité dans la translatien sd mobilité. L'on
remarquera alors une fusion des espaces, unemadd-spatiale. Sa migration
a Worosso est en conséquence une allégorie dablifitétspatiale opérant dans
son parcours. En effet, Worosso est un topo$&uese situe a la frontiére
ivoirio-libérienne dans la fiction de Kouraouma. dét I'espace ou tous les
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Malinké s’étaient retrouvés pour échapper aux ntagsall devient par ce fait
un espace de sécurité, un espace exclusif, réssrvgartant, un espace
dialectiqué. Worosso est ce que B.Westphal pourrait désigameupe polytopie
dans son approche de la transgression. Il écrit que

“La transgression intervient dés lors que se dessie alternative a la ligne
droite du temps, aux figures trop géomeétriquesedpdce policé. Elle est dans le
sidestep qui laisse percevoir les incalculablebndésons de I'espace-temps. Le code
fait de I'espace-temps un bloc unique et voué delmeurer. Or la transgression
impose I'hétérogéne, donc la polychronie (la cortjon de temporalités différentes)
et la polytopie (la composition de spatialitésétightes). La polytopie est I'espace
appréhendé dans sa pluralité. Mais la vision poigtee de I'espace réserve a
lindividu une plage intime ou celui-ci se protégeles intrusions extérieures. Il s’agit
de I'espace secret, 'espace hyperbate, celuiimdividu déploie un supplément de
verité personnelle a I'abri des yeux du monde pdescriptions du code. La tension
entre la volonté d'unité sanctionnée par la nornhe lgesoin de liberté qui s’esquisse
dans les marges du code inscrit I'individu danssowété ou coexistent des rythmes
asynchrones, plus ou moins compatfbles

Worosso, en étant & la fois espace de sécuritaceesdifié dans une
polyphonie culturo-identitaire, espace clos et eteonais pas forcément sectaire,
espace d'intimité liée a l'unité culturelle quideus-tend est un modéle de polytopie
rendant la cumulation aspectuelle de I'espacephes de Birahima est ouvert et
continu puisqu’il est méme et homogéne dans soérdgénéité affirmée. On
pourrait dire dans les termes de Deleuze et Gugtidlr est lisse. lls notent que:
«L’espace lisse est justement celui du plus peditt:éaussi n'a-t-il d’homogénéité
gu'entre points infiniment voisins, et le raccor@ein des voisinages se fait
indépendamment de toutes voie détermingien qu'ils se proposent pas de recette
pour définir le lissage de I'espace, Deleuze ettt@idaissent la porte ouverte a la
construction des Mondes possibles sans les paerdéin point de vu absolu. Les
lignes du temps et de I'espace n'ont pas encoraldidivrer leur secret dans leur
rapprochement toujours plus proche ou toujours glagné selon que I'on soit
adepte de la stratification catégorielle ou passiate la course du temps dans les
abysses de I'imagination fertiles ou sur la creiigrenante de la réalité. Cependant,
en nous appuyant sur leur point de vue, il en décque le macro espace de
Birahima est un espace lisse d’'autant plus quareoprs de ce dernier est marqué
par le nomadisme, un des criteres d'identificatiefespace dit lisse. Cela se justifie
dans le propos des philosophes ddiies Plateaux «I'espace sédentaire est strié
par des murs, des cléture et des chemins entadtese, tandisque I'espace nomade
est lisse, seulement marqué par des «traits» gffiasent et se déplacent avec le
trajet»’. Bertrand Westphal note & leur suite gueespace lisse marque du dispars,
est celui qui se déploie entre les points, enteepiénts que peuvent relier autant de
lignes qu'il y a d'options. Virtuellement ouvert ginfini, il agence 'ensemble des
minutes de la vie de chaque individlusespace lisse est en somme & l'intersection
des sillons du temps et dans les recoins de I'espa&st infiniment petit mais aussi et
certainement absolument grand. Comme on peut leargesr, I'écriture
kouroumienne danallah n'est pas obligé'apparente a une écriture, dans le sens ou
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elle évoque la représentation, de la frontiére. SNpauvons alors parler de la
figuration du mezzoou du milieu. Le milieu représentant ici I'entreud
géographique qui devient par le fait de son ideatibn, de son paramétrage
discursif et sa codification thématique un espagargentiére et autonome dans son
fonctionnement. Le narrateur indique par exemple:

lls se firent discrets jusqu'a cette date fatidique] du 24 décembre
1989, Noél 1989. A Noél 1989, dans la nuit, ileradtrent que tous les gardes-
frontiere du poste de Boutoro (ville frontalier@jent ivres morts, tous cuits, pour
les attaquer. lls maitrisérent rapidement le podtentiere de Boutoro,
massacrérent tous les gardes-frontiére et récupéides armes.

Puis il renchérit:«Sannequellie était une grosse agglomération a la
frontiére ou on extrayait de l'or et du diamant. lgt@ la guerre tribale, les
commercants étrangers s'aventuraient jusqu'a Samelig appatés par les prix
cadeaux de l'or¥. Il continue encore pour situer worosso en cesdsr«Le
guatrieme jour, nous avons atteint le village deosso, pas loin de la frontiere
ivoirienness?. En plus de des espaces de Boutoro, SannequéMeresso, ceux de
Zorzor et de Togobala sont aussi des espacesligontsi 'omniprésence de la
frontiere peut se justifier par les guerres tribatpii ravagent le Liberia, les
habitants cherchant de fait refuge dans d’autnesées, il n’'en demeure pas moins
que la frontiére par son caractére démarcatifoessalée, identifiée et reconnue
pour étre franchie. Il ne s’agit pas de mettre amfisa porosité mais plutét de
suggérer sa négation. Par ce fait, 'errance despeages homogénéise le macro-
espace par le temps de guerre. C'est donc le tguipsemodele I'espace en
s'unissant a lui, méme si I'espace peut a son noomeler le temps quand par
exemple un conflit foncier est a l'origine d'uneege. C'est entendu, cest la
prépondérance de la spatio-temporalité sur lafagazn générigue dans la fiction.

[I. A LA SPATIO-TEMPORALITE

L'espace-temps est un complexe discursif et eittmfinel qui
commande la structuration des récits. L'on note lggelignes du temps et de
'espace fusionnent en un point pour passer du Empespace/temps au
timespact de la critique anglo-saxonne. Il s’agit dans B&ude la spatio-
temporalité d’aborder la reprise fictionnelle dwple temps/espace extra-textuel
par le récit d’'abord, et ensuite de justifierctan-fusiondu temps et de I'espace
dans le récit. En ce sens, les notes de Bertrarstihd sont exemplaires:

Au sortir de la guerre, les cordonnées du plan’eestence étaient en
crise, et avec elles tout I'existant. Le tempg @t@ré de sa métaphore structurante.
L'espace unitaire, dangereusement concentré, s'égaré entre les files de fers
barbelés des camps apres avoir été une premiéyeébiré par la ligne boursouflée
des tranchées. La ligne droite avait vécu. Et daemlonisation ce fut la légitimité
des grands ensembles fallacieusement compactsympatint dessinés au cours de
siécles et décennies de conquétes moralisatricésyadp en éclats. Le temps et
l'espace souffraient d’'une rupture chronique eidoe, d'une effroyable déchirure.
s se retrouvaient finalement dans des métaphmesmunes qui les associaient au
point, au fragment, a I'éclat, & une sorte de gédaendu vestige qu’accompagnait un
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vertige issu des Jorofondeurs du chaos plutét qudadeauteur des vues d’'une
humanité a refairé.

Indéniablement, le temps et I'espace ont convatépigtes noces dans
labsolu de l'existence et par ricochet et miméé&saans les récits historico-
fictionnels. On note par exemple daikh n’est pas obliggue:

Dans toutes les guerres tribales et au Liberia, defants-soldats, les
small-soldiers ou children-soldiers ne sont pasésayls tuent les habitants et
emportent tout ce qui est bon a prendre. Dans $olge guerres tribales et au
Liberia, les soldats ne sont pas payés. lls massades habitants et gardent tout
ce qui est bon & garder

Cette énonciation de la loi de la guerre tribale défice de postulat
vérifiable donc dans toutes les guerres diteslésbde narrateur formule son
postulat sous la forme d’'un refrain qui imprimetexte une cadence d’insistance.
Cette portion de texte établit par ailleurs une dlogie entre le temps de la guerre
civile au Liberia et sa doublure fictionnelle évéguar le narrateur. Le temps, ici
la guerre tribale dans son aspect de période inistora forte temporalité
identificative, et le lieu le Liberia, sofgso facto,en commun, évoqués et traduit
par le texte. De méme que, lorsque le narrateutionee:

Comparé a Taylor, Compaoré le dictateur du Burkiklguphouét-
Boigny le dictateur de la Cote-d’lvoire et Kadhiidictateur de Libye sont des
gens bien, des gens apparemment bien. Pourquoi rteppds des aides
importantes a un fieffé menteur, a un fieffé voléuun bandit de grand chemin
comme Taylor pour que Taylor devienne chef d’utPERaurquoi? Pourquoi? °.

La triple interrogation du narrateur témoigne dabdurdité de l'aide
octroyée a Taylor eu égard sa réputation de chgfielee. Au de-la de I'absurdité de
l'aide, c’est I'absurde méme de la période postriale dans sa gestion des hommes
et biens de I'Etat par les chefs d’Etat des noeselations qui est montré du doigt.
Cette période, marquée par la prévarication eprigations en tout genre dont les
émanations subsistent encore, est incompréhergilitexplicable. Elle engendre
donc cette interrogation permanente du narrateurd@@ le lecteur. Le passage
expose [|'Afrique post-coloniale dans ses compraomss avec des dictateurs
généralement peres-de-la-nation. Le récit unadfous mime le réel. Dans le méme
sillage énonciatif, le narrateur informe quéa guerre commenca ce 24 décembre
1989, exactement dix ans avant, jour pour jourcdep d’Etat militaire du pays
voisin, la Cote-d’lvoire.¥. Cette datation historique fait s’entrecroisertdenps
historique extratextuel et celui de lintra-textued temporalité et la spatialité sont
ainsi fusionnées. Finalement, le personnage quérsa les macro et micro espaces,
semble ne pas avoir bougé dans le récit comptedtefigtrange similitude entre les
espaces et les différents temps historiques iteqoey prévalent. On se retrouve
donc dans linchangé temporel se fondant dansisigh translocative. L'auteur
procede par paradigme d’'auto-référence spatialjérae complexe spatio-temporel
est réfléchi tant hors texte que dans le textmrine.
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[ll. POUR LA REFERENTIALITE

La co-figuration du temps et de I'espace aménes ¢irke dans le méme
prisme de lamimesisreprésentationnelle. En effet, Ahmadou Kourounaidi
spatio-temporalité dans ses textes en s'appuyafe séel existant ou ayant existé.
Nous avons appelé cette figuration homologitp@osémie inductivé Dans la
dialectique du fictionnel et du réel, 'on ass&tinvitation si ce n’est a l'intrusion
voire a linvasion du réel dans les textes kour@msi L'auteur inclut sans
transformation des espaces réels, tant du poinvude de leurs appellatifs
toponymiques que de leur fonctionnement topoledtals la fiction. Les exemples
de la «Cote-d’Ilvoire», du «Liberia», de la «Siekeone», du «Ghana», de la
«Guinée» ou du «Burkina» sont édifiants. Il resdertcette esthétiqgue du réel au
cceur du fictif, que linformation transfictionnellerend le pas sur la création
fictionnelle. L'auteur optant de fait pour une sigie journalistigue du compte
rendu ou pour un choix historicien pour le devarrdémoire. C'est pour quoi
Bertrand Westphal peut écrire que:

Attendu qu’une relation peut exister entre le référet sa représentation
fictionnelle, il restera a établir les modalités den qui les unit. On s’enquerra
d’'abord de ce qui autorise le rapprochement. Dane étude d'intertextualité, le
titre des ceuvres mises en paralléle consiste loeiressentiel; il en va de méme
pour les lieux. Lorsqu’une ceuvre est nommémenteniselation avec un référent
du monde «réel» elle est régie par ce que Samuekd&appelle un «désignateur
rigide», qui est le nom du lieu, et Thomas Pavetluster, que I'on peut traduire
par «regroupement» en francais. Dés lors que cettgion existe, on assiste non
pas a une construction ex nihilo, mais a la reganfation d’'un réaléme, a la mise
en forme d’'une ou de plusieurs de ses virtuakb¥snotera que I'opposition entre
construction et reconfiguration applicable aux esgm évoque I'opposition que
Paul Ricoeur expose dans temps et récit entragprétion (présentation du
référent brut), configuration (disposition fictioglie du référent) et refiguration
(référent fictionnalisé.

Les espaces mentionnés que Kripke nomme«désighagides» ne sont
pas que des espaces de référence conformément &elduappellatif. Chez
Kourouma ils témoignent d'une volonté de faire ciier le fonctionnement des
espaces extra-textuel et des espaces fictionnéést @ourquoi incluant la
fonctionnalité dans lanimesisreprésentationnelle selofa refiguration en termes
ricoeuriens, nous avons appelé ce mécanisme xtteteoposémie inductivet les
espaces transférés depolexémesOn notera que Kourouma figure les guerres
civiles du Liberia et de la Sierra Leone. Cetteorgéirie de I'éclat» selon une
terminologie westphalienne a le mérite de décariagon hypotyposique la réalité de
la guerre de sorte a projeter dans le virtuel inaidiune fresque aux allures de
Guernica; elle s'attache avAtlah n’est pas obligé& une référentialité homotopique.
Cette derniere ne va pas sans les temps d'implogiocaractérisent d'ailleurs la
guerre dans les gravas des espaces disloqués Honc aussi une référentialité
homotemporelle qui se développe dans les textesmiens. L'évocation du nom
d’'un espace dans ces conditions est aussi I'érimmci@diune valeur du temps sous
toutes ses formes; tout comme le temps fait référar’espace. A preuve, des tests
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de culture générale ou de culture historique pewasformuler de la sorte: «12357?».

Cette question appelle la réponse: «Bataille daniy.

L’on notera que 1235, repere historique du tempslait une repose
relative a un fait, une «Bataille», et surtout aespace «Kirina». Sans cette
précision dans sa post position, de complémentoau «Bataille», ce dernier
(Bataille) n’aurait eu aucun sens.

Au demeurant, les espaces de «Monrovia», de «Rkvaetcsont
également des topolexemes assurant une figuratixfiéessive et non nulle au
texte fictionnel et accroissent son degré de vnalidance. L’iconicité y traduit
donc une mimesis factuelle et actorielle.

Conclusion

Les Dégats causés par les guerres civiles conduimenme les camps
de concentration avant eux, a réévaluer 'humain, lsstoire et sa société. Le
temps et I'espace étant les éléments majeurs tieréévaluation, il ressort qu'a
leur tour, ils subissent le contre coup de I'higtoVa-t-on vers la fin des temps?
Non pas dans la vision apocalyptique de la religiais du point de vue de sa
structuration philosophique qui tendrait a faire Ide un paramétre fictif et
illusoire. Ne nous transposons pas dans les vigibatd qui opposaient les
partisans de I'héléocentrisme, qui arglaient latiat du soleil autour de la terre,
et ceux du géocentrisme soutenant plutét que ldstrre qui tourne autour du
soleil en tournant sur elle méme. Galilée a d'aiBepayé de sa vie cette seconde
these alors considérée comme une hérésie. Si jstenhepuis, I'avancée du
temps ou plus exactement I'avancée de I'astronantianché ce débat en faveur
de Galilée et de ces successeurs, a la questisavde si la flexibilité du temps
se conjugue avec celle de I'espace; il ressortcgues espace et temps vont leur
chemin mais le stade supréme de leur avancée ségnbléusion d’autant plus
gu’ils se parametrent mutuellement. L'espace seureesn fonction du temps et
vice-versa. La spatio-temporalité est donc un pp@n¢otalisant qui englobe les
principes de transgressivité et de référentialdérpcodifier la géocritique. Le
personnage de Birahima vit l'illusion de la sédas&dion dans la réalité de son
nomadisme tant 'homogénéité factuelle de I'espatedu temps ne laisse
entrevoir I'nétérogéne locatif de sa mobilité etsds translations. Il y a ici fixité
du temps et de I'espace; fait qui fausse les coodhs dilocus

! La Géocritique est une méthode critique mise sed par Bertrand Westphal a
I'Université de Limoges. Elle se situe dans leagil des théories de la réception donc de la
réévaluation de I'image que l'imagologie traditiefla avait plutét déconstruite quand elle
prétendait la construire. Elle s’articule ainsicamtdu référent dans sa re-présentation c'est-
a-dire dans sa figuration fictionnelle (lire sornpipe de Référentialité). La Géocritique
s'inspire pour beaucoup du postmodernisme dansredition fondamentale de la fusion des
lignes du temps et de I'espace (voir son principdadSpatio-temporalité). Elle est aussi
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redevable a lgéophilosophiede Deleuze et Guattari dans leur description éspéice
rhizomorphique (voir son principe de transgresSjvit
2 Mezzo Crossingerme que nous forgeons a partir de l'italMeazzopour désigner le
milieu locatif en termes de ligne de démarcatioonaden tant que frontiére de deux
espaces. Et de l'anglaiSrossing de to cross signifiant traverser, franchiMezzo
Crossingest donc la traversée du milieu, la rupture deolatiere.
® Topolectes Notion que nous avons forgée dans notre ess@ilérTopolectes 1 Paris:
Publibook, 2005. Nous identifions danst@mlectede caractere de la spatialité en tant contenant
de lintrigue et discours de la spatialité¢, qui a&dela du simple toponyme pour rendre la
fonctionnalité de I'espace quand les toponymestsatjuste désignatifs ou appellatifs.
* Toposémil forme avec le topolexéme et le topomorphéraértais topolectes sur lesquels
a porté l'essalopoloectes .1l est le topolecte qui traduit la multipolardé I'espace en sa
capacité d'intégrer plusieurs semes. Par consédlesitle topolecte a la densité sémique la
Elus élevée. Il correspondrait dans une certairgiraex umpolytopie

Lire: Diandué Bi Kacou Parfait: «Worosso, la diigue de I'espace identitaire» in
En-Quéte Revue des Lettres Arts et Sciences Humaines, Ned@ci, Abidjan, 2006.
® Bertrand Westphal,a Géocritique, (réel, fiction, espac®aris: Minuit, 2007, p. 75.
" Gilles, Deleuze et Félix Guattalilles plateaux Paris: Minuit, p. 472.
® Ibidem.
° Bertrand WestphaQp. Cit, p. 68.
10 Ahmadou Kouroumap. Cit, p. 108.
" |bidem,p. 115.
2 1bidem,p. 223.
3 Timespace Combinaison syntaxique anglaise d@&mes (le temps) et deSpace
('espace) pour définir ce que les critiques nomimargéographie du tempdu titre
d’'un: Timespace: Geographies of Temporality.
4 Bertrand WestphaQp. Cit p. 24.
15 Ahmadou KouroumaDp. Cit,,p. 53-54.
%1dem p. 71.
I Ahmadou KouroumaDp. Cit, p. 109.
18 Toposémie inductiveConformité représentationnelle du hors-texte danfiction.
Lire Topolectes 1.
19 Bertrand WestphaQp. Cit p. 169-170.
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FOWLESSI AMBIGUIZAREA
CONTRACTULUI FICTIONAL

Constantin DRAM,
Universitatea ,Al. I. Cuza”, Ig

Abgtract: One of John Fowles’ novel techniques, concertirgpostmodern
convention, consists in an equivocal narrative reat the relation narrator/character,
character/character and author/narrator/text beiisga matter of fact, re-written. His
technique is fascinating and full of narrative s;agetermining the successive assembling
and dismantling of the realistic illusion, givingetcanonical reader the feeling he shares
an assumed reading of a Hardy's novel. Howeveoutjin irony, a total detachment is
pointed out and references to new rules of re-gigfithe narrative conventions are made,
one of them being clearly presented in chaptero¥lThe French Lieutenant’'s Woman
This equivocal narrative contract vests the readsr new prerogatives, including that of
playing a part in breeding the meanings of theditetext. New roles are saved for the
writer, including those of character or readeriefdwn text.

Key-words: John Fowles, postmodernism, narrative contractative technique

Una dintre multiplele satisfacce rezulé din operéiunea parcurgerii
textului romanuluilubita locotenentului franceze datorediz unei strategii
extrem de iscusite a romancierului postmodern eaeaz un complex sistem
de manipulare a cititorului neavizat sau neintdrdsamultitudinea capcanelor
ce pot fi Tntinse de scriitura acestuia.

De la bun inceput, acest sistem se pldassab semnul unei capcane
constand in crearea, uneori in exces, a iluzidisteacasi cum romanul ar fi
altceva decat ceea ce inieneaa scriitorul g fie. E zugévita o lume intreag
pari la detalii care scapcel mai adesea, in buna telinicromanului balzacian,
fara a mai fi in situga de a ne pune intréblegate de perspeciiyaltfel spus &
identificam ,,ochiul” prin intermediul éruia vedem ceea ce vedem. Ochiul prin
care vedem Tn romanul realist e obiegfivatotcuprinztor, tentand imaginea
demiurgi@. De aceea, iluzia realiseste perfeétsi ne face 8 o privim casi cum
acea lume fitonak este tot ga de red ca oricare alta. E acea introducere a
cititorului Intr-un loc pre-existent, destinat recasterii locurilor si numelor, la
care se referea Nicolae Manolescu, cu explicitareet prin romanul rebrenian
lon, (Arca lui Nog Editura Gramar, 1998, p. 140). Spre re-amintiimitem spre
felul Tn care este creain romanul lui Fowles acea sect&ede nceput, in care
este descris in tehdicealisti locul Tntalnirii dintre Charlesi Sarah, Undercliff,
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intr-o acumulare de detalii ce impun un decor djgecunei Tintalniri
necoverionale, mult diferid fata de cea pe care o are eroul masculin cu
predestinata Ernestina. Descrierea locului, a paiii” pe care o promovau cu
atat de mult insistera si pricepere balzacienii, are rosturile ei, impunérausiv
difererte majore intre personaje. Pentru Ernestina estertaimun spiu sobru,
conservator, pentru Sarah se alege un teritorichemaredrat in descriere cu
multiple elemente, in care etigidbotanica se mest&c

Ceea ce se va intampla pe parcurs, este, dup sestie, spectacular,
imprevizibil, deconcertant, aparent haotic, sfidémoha regdl de fungionare a
textului clasic, la acest nivel culmindnd cu acéfeluri mutante specifice
romanului lui Fowles. In bunii termeni de fuitmare a romanului postmodernist,
se trece de la statutul consumatorului inert, eeé @vea simpla misiune de a
parcurge cotinutul operei literaresi se ajunge la faza in care lectorul geneteaz
in continuare, un produs care nu este, in nici am gdefinitul” (in termenii
Cristinei Haulica din Textul ca intertextualitateEditura Eminescu, Bucute
1981). Se determinastfel o nod@ dinamic@ a textului, in care vorbim de o
adevirata reea de semnifiga controlag de lector, prin prelungirea geasr
textului credndu-se o nawscriitura. Si astfel, un gest ce se inscrie, aparent, intr-
un cod de lectdr specific esteticii realiste este deturnat, prieacee acegn
Cristina Hiulici numate intertext de lucru” (op.cit., p.78) sau prinetyd la
metatext, ¥zut ca pseudo-abordare sau interpretare nu to@rpiat.

Construind capcana iluziei realiste, John Fowlestimai, Th maniek
proprie, demitizarea relai cu cititorul, re-mitizand-o. Cititorul este mvestit,
poate accede la gloria de a fitati de autor, poate cunga mecanismul prin care
se furesc lumi narative succesive, poate m@ntiemonta iluziile constructive ale
romanului. lar autorul pare a fi, in acest fel, @@ de pe soclu, intr-un alt gen de
capcas, care la%si mai multe sperae lectorului colaborgonist.

Nu e doar o descoperire tgiah convefiei postmoderniste aceast
alaturare la nivelul colabérii implicite si explicite dintre autosi cititor. Cu
mult timp Tnainte, cel care anticipase majoritgpeasibilititiior de aventut a
textului romanesc, Cervantes, eliberase mecanisimeintertextualitii, Tn
faimoasa dezluire din Don Quijote care #stoarra reguli aparent eterne ale
prozei vechi de secole. Personajul (in cazul ¢geféamosul hidalgo) conform
unei ginatoase convei narative, apare cititorului ca un personaj rgatduit
de limitele unei figuni. Dar, la un moment dat, cAnd evenimenteleeseldu
cu toali Tnarcatura lor de tragigi comic, se afl ca el este un personaj dintr-o
poveste ce il are ca autor pe un ,maur castili@&hiZa, dintr-odat, lucrurile
devin mult prea Tndznege si confuze pentru cititorul ortodox: bunul cavaler
estesi persoad reak, dup regula primei figuni, acceptate, dagi o invertie
intr-o poveste pe care Cervantes o aduceténdiétorilor si. lar ca totul 8§ se
incununeze, intr-o dltsecvem, eroul are ocaziaasvach cu proprii ochi cum
povestea sub forinde carte se tiveste, ducand in lume nu séie ce raport
intre figiune si realitate, reinvestind aventura romanului cudagoe care doar
secolul XX le va putea aplica in mod consecvent.
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Céat privete romanul lui John Fowles, aici avem de a faceocu
intreag demonstrae, o prola de virtuozitate a atitudinii provocator-
postmodera la nivelul relaiei cu cititorul cu convetile. Descrierea realiste
urmat de poveti care se intrefirund, ambiguizrile si Tntrekirile determinate
de acestea se intensifimaratorul intervine Tn momente cand cititorulazchse
crede suveran, avand acel control al gaiesemnificgiilor suplimentare.
Pentru & aici se poate urani strategia postmodeirin cod Fowles, la nivelul a
ceea ce autorul Tngu(in Noteg numate invertirea realitifii. lar acest lucru
romanul 1l apli@ ori de cate ori se poate. Ceea ce cstema drept contract
fictional, realitate asumatde un public cititor cogtiincios si disciplinat, prin
intermediul acestui contract fional, este dsturnat, abandonat, descopeiit
reaezat pe soclu, nu pentru multreme n&. Intr-o secvetd mult comentai,
de altfel, naratorul abandond@azu acea superbie conféride ironiasi parodia
postmodera, prerogativele sale care 1i permisésqrari atunci s[ vad
evenimentele dintr-o pai exterioak, ajungand astfelasse situeze in acela
compartiment de tren cu erodus spre a-l putea observa mai bine.

Dar in acest fel este demitizat chiar naratorute aminimalizat
contractul figional par la limita care 1i mai permite supragigrea. Intr-un
capitol (XII) chiar naratorul anu&d abolirea vechilor reguli, acelea care
punctau instag@a demiurgi@ a creatorului de text: ,...se datere faptului @
scriu (tot @a cum am adaptat po tonul si am Tmprumutat vocabularul) in
cadrul si conform unei convefi universal acceptate in vremea in care se
petrece povestirea meg,anume & romancierul este asemenea unui zeu. S-ar
putea § nu fie chiar un om atgtiutor, dar Tnceatcsi pretind ¢ ar fi.” (lubita
locotenentului france8Bucureti, Editura Univers, p.104). Ceea ce semubnu
este doar renuarea la o conveig, ci o redefinire a acesteia, autorul pornind de
la cortiinta faptului @ textul $iu priveste un altfel de roman. Seigirea, in
maniera lui Hardy (,modelul” victorian), o nanane derulat la persoana a |l
a, In care tonul sfos, ataftiutor pe alocuri, este Tnlocuit de cel ironic, cate,
n acel capitol numit mai sus, va ntemolul creator al romancierului, necesar
chiar si in cazul romanelor de avangardnuana fiind aceea & ,primul
principiu estdibertateasi nu autenticitatea”.

E o libertate a textului, o libertate a personajel® libertate care
amplifica orice iluzie, conferindu-i alte sensuri. LumeatiGoak/ lumile
posibile reprezirit cel mai ravnit teritoriu; scriitorul, dincolo demditile sale
demiurgice, devingi lector al propriului text. Dacin textul realist naratorul era
0 instamd suprastructurd] in romanul postmodern de genudubita
locotenentului francemaratorul devine un martgobligatoriu cel mai creditat.
Aparent e un pas Thapoi ca putere, fiindiiowvictorie pe planul credibifitii.

lar de aici se nge succesul stratagemei constieic,realiste” si a
demondrii succesive a acesteia, intr-un proces merewnsatai Tmprosgitat
prin procedee c@n de convefia postmoderf intr-o ambiguizare contiiua
conveniilor narative. Personajele, dincolo de @mnte, detalii, vecitati,
marci spaiale si temporale, devin tot mai ,vii": doardcele nu inspit senzéa
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de verosimilitate, ci aceea postdlate Fowles ddibertate Prin libertatea lor,
mereu Tndrita de narator, ele devin mult mai apropiate de lectmi admise.
Convenia cere & colaborezi cu personajuj § urmezi aspirgile, indemnurile,
chiar dad@ acestea contravin @pnii initiale a naratorului: ,Nu numaiac
personajul meu a inceput sapete autonomie, dar eu trebuieespect aceast
autonomie n ciuda tuturor planurilor mele semidéyipe care le am pentru el,
daci doresc % fie real.” ©p. cit, p.61). Cat 1l privge pe autor, dupcum am
aratat, acesta capi o dubh identitate: fie de lector intra-textual, ca peioal
romanului, fie de lector extra-textual, in ipogtale posibil cititor al textului. E
o dilataresi o largire a liberidtii de agiune (sporind ambiguitatea, conferindans
0 senzde de acceptare mult mai mare a postiilir de ,lumi”), o adaptare a
.Jjocului de-a Dumnezeu” la nivel de scriitor/ lectde autor/ personaj. E un joc
care trimite spre imaginea celui care manewreateligent un camp de scen
plin de marionete, un joc in care disimularea @auploc de cinste.

Disimuland, soltia iluziei realiste apare din nou ca extrem de
ingenioad. Pentru a fi Trelead o imagine propusa realisitii, vocea/ vocile
delegate nu deziuie chiar totul, precizdnd sau sugeraficagem de-a face cu
devoadri patiale. Pentru a fi credildi| o realitate trebuie reconfigurét
deturnai, manipulai, Tn acest scop utilizdndu-se toate mijloacele., Bare
deosebire de paradigma model, aici se petrece wciedre si tulburitoare
colaborare a cititorului cu personajul. Nu asistdoar la o simgl urmarire a
personajului (pudtor de adune), ci la plasarea celor doi de acegqmarte a
baricadei, ambii avand libertatea maijnaceea a agjunii. Astfel, ambele
tabere, degptite in timp, trec acum prin acekealecepii, iluzii, ambiguiziri
situgionale, un exemplu concludent fiind acela al fimé&bwn mutante, ce trimit
nu doar la situga lui Charles, nefericit cisi la inconsisteta reagei cititorului
fatd de oricare tip de final. Este motivul pentru cBoavles evid, astfel, ideea
de deznogimant clasic, preferand investirea cuplului ineditgonaj/ cititor cu
puterea de aiata, de a prelungi, de a genera propriile lor peEsBpe.

lar Tn acest fel se constrgie o nod identitate, nutrit mereu dintr-o
iluzie re-convertit, iIn canonul ambiguidzii unui mai vechi contract fignal.
De aici abundea trimiterilor livresti, abundera de imagini ale sociti
victoriene, intr-o intetie explicii de a proba&sursa cea mai compliexaltfel
spus documentul cel mai profitabil al imaginarwdgte literatura. Departe de a
spori sau de a minimaliza ceva, trimiterea la agesizeu de imagini” nu face
altceva decat as afirme caracterul figonal al personajelor, Tntandpilor,
relgionarilor, anuland starea de conviennaratii care te pstreaz pentru
cateva ceasuri de lectuin comoda iluzie £ ai la indemémn o realitate
compaci ce i desfisoard in faa un complicat joc de marionete.
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KLASSISCHE MODERNEN AUF DER SCHWELLE ZUR
POSTMODERNE: DIE AUTOREFERENTIALITAT DES
SCHREIBAKTS BEI THOMAS MANN UND MARCEL
PROUST ALS REFLEXION EINER TEXTIMMANENTEN
GEGENWART

Raluca HERGHELIGIU,
LStefan cel Mare* Universitat zu Suceava

Résumé L’auteur de cet article se propose de souligeereffets que peuvent
avoir l'inclusion, resp. I'exclusion de l'acte diitare de la structure fictionnelle des
romans temporels du 28iécle (voire Thomas Mann et Marcel Proust). Damsas et
dans l'autre la conséquence qui en découle esir@went de la dimension du présent du
texte: Si Thomas Mann choisit d'y accéder de meanidirecte, par I'objectivation
constante du discours fictionnel, Proust introdidins I'action de laRecherchedes
éléments fictionnels qui comptent pour des métashatu processus de la création
littéraire. Dans tous les deux cas on a affairme espéce d'autoréférentialité de l'acte
d’écriture qui impose le c6té postmoderne detiéréture de Proust et de Th. Mann.

Mots-clés comparatisme, acte d'écriture, temporalité, aftrentialité,
présent du texte

Nicht selten stellen die heutigen Theoretiker destfoderne die
konstitutive Ambivalenz dieser kulturellen Oriemtieg zur Diskussion. Und
nicht zuletzt scheint die Paradoxie der postmodefira, die die Ankiindigung
der ,aussterbenden Literatur® (Roland Barthes) ded ,Krise des Romans*
(Michel Raymond) mit einem besonderen Interessedan Erklarung des
Schreibprozesses und an der festen Einteilung detstdhungsetappen
literarischer Werke kombiniert, diese Dualitit auf dem Gebiet der
Literaturwissenschaft erneut zu bestatigen.

Ohne Derridas These alsécriture et la différenceder Postmoderne
sei ein Mangel der Literaturkunst und ein Aufschgwter Literaturtheorie
charakteristisch, verneinen zu wollen, gebiete moin, diese fundamentale
Dichotomie des postmodernen Denkens (subjektive suabjektivierende
Kunstbeschreibung) im Lichte einer konstitutiveawblimatiozu interpretieren,
der ein besonderer Hang zur Objektivierung, zulhSwiderspiegelung“ und
zum Diskontinuierlichen zugrunde liegt.
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Allerdings tritt diese objektivierende Differenzigry zwischen
Literatur und Literaturtheorie im Falle der Klassilder Moderne hervor, die in
den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts theoretistindét&h tGber die Entstehung
ihrer eigenen Romane verfassten: (...) In all dieS®arken wurde der
Schreibprozess thematisch, indem die Literaturielm siner objektivierenden
Betrachtung unterzogen war.

Von bewussten Versuchen, den Schreibprozess bzwSdareibakt zu
objektivieren, zeugen Passagen aus der Literatmas Manns und Marcel Prousts,
wo das Schreiben anhand von autofiktionalen Maeoevzum Diskursthema
gemacht wird: Sowohl inZauberberg als auch in deRecherchefindet man
literarische Passagen, wo der Schreibakt bzw. derefbprozess autoreferentiell
wird und somit typisch postmoderne Objektivierumigsiien konnotiert.

Die literarischen Werke der im 20. Jahrhundert wgsten Autoren
enthalten ungeahnte ,Falle objektivierenden Denkedie sie als Autoren auf
der Schwelle zur Postmoderne konsekrieren. Zededi Beitrags ist es, meine
schon publizierte These Uber die Mdoglichkeit, einestimmte Seite der
Literatur Prousts und Th. Manns als postmodern etrabhten, mit neuen
Beispielen zu bereichétn

Als Ausgangspunkt meiner These galten Jacques dasriTheorien
betreffs der postmodernen Inkongruenz zwischen danor und seinem
eigenen Text. Die autofiktionalen Bekenntnisse difdtr der Existenz eines
Textes, der den Autor kontrolliert bzwler Romangeschichte, die unabhangig
von der Identitat des Autors fortlaufie Thomas Mann inZauberbergzum
Ausdruck bringt, implizieren eine grundlegende ,mien abime“ des
Schreibaktes, der sich an der Grenze zwischen wgrdphie und der Fiktion
artikuliert. Diese Selbstreferentialitat des Sdbakies (die Miteinbeziehung des
Schreibaktes in die Fiktion) schafft ein Objektiviegseffekt, der die
textimmanente Gegenwartsdimension grundlegend ihs lhringt?

Denselben Effekt der Objektivierung erlangt Proust seiner
Recherchg aber nicht durch die Miteinbeziehung des Schiddsa in die
Fiktion des Romans — bei Proust bleibt das Schmeibimgegen aus der
fiktionalen Struktur derRechercheausgeschlossen — sondern durch die
metaphorischen  Verweise auf den Schreibakt, die tinbese
Handlungselemente vollziehen. Um die Proustspehifismise en abime* des
Schreibaktes besser auszuweisen, gebiete ich mén ekleinen kritischen
Umweg"“ durch dessen Gestaltung.

In seinem Versuch, zwischen dBechercheund den klassischen
Autobiographien, etwa Rousseaus und Stendhals, rerscheiden (den
Ausgangspunkt bildet die Studie Ursula Link-Héedse die in der Proustkritik
lange funktionierenden Klischees betreffs der wrik Notwendigkeit, die
Recherchevon der Memoirenliteratur abzugrenzen, zu dekaresten vermag)
bezieht sich Thomas Klinkert auf den Effekt, dere dA\bwesenheit des
Schreibaktes aus der erzahlten Zeit auf die Tentitigrdes Werks haben kann:
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Wahrend Rousseau oder Stendhal eine Schreilsituaxplizit
entworfen hatten, tilgt Proust beinahe systematjeglichen Verweis auf das
Jetzt des Erzahlers von der Textoberflache. Diasgblendung des eigentlichen
Vermittlungsakts korreliert mit der in der Theoder ,mémoire involontaire"
enthaltenen Immediatisierungskonzeption, der Tilguier Distanz zwischen
erinnerndem und erinnertem Ich. Denn durch die Aamskierung des
Schreibakts erhélt der Leser den trigerischen HEakjrals entstehe die
Erzahlung unmittelbar aus der Erinnerung efmtermédiaire Scheinbar wird
somit die Distanz zwischen erinnerndem und erzaeen Ich aufgehoben.
Diese scheinbare Tilgung der Distanz steht jedackkiatantem Gegensatz zu
der Hervorhebung eben dieser Distanz, die dannlickeuwvird, wenn man
bedenkt, dass die Position des erinnernden Ichdexufeitachse zurlckverlegt
und somit der Erinnerungsakt in die erinnerte ZAstegriert ist, so dass
zwischen Erinnern und Erzahlen tatsachlich ein meorzeitlicher Abstand
liegt. Der Erzahlakt ist zwar strukturell ausgeblen mufld aber logisch
prasupponiert werden, da die Ebene des erinnerjedariermédiaireja nicht
die zeitlich letzte Phase der Erzahlung darstihdern zwar nach Tansonville,
aber weit vor der die Geschichtsebene abschlieBeMidinée Guermantes
angesetzt werden muss, auf welche der Ubergeordivetihler aber bereits
zuriickblickt. Die in der Theorie denémoire involontairezu beobachtende
Gegenstrebigkeit von Immediatisierung und Distamederholt sich somit auf
der Ebene der Erzahlsituation. Hier erscheint daarh&tnis zwischen
erzdhlendem und erinnerndem Ich je nach Betrachiueige entweder als
distanzlos oder als die Distanz hervorkehrend.”

Nicht zuletzt macht der Literaturwissenschaftlerati& aufmerksam,
dass die Zasur, die Marcel Proust durch die Exétusies Schreibakts aus der
erzahlten Zeit vonA la recherche du temps perda der Tradition der
Autobiographieschreibung bewirkt zu haben scheilst Zwischenetappe in der
Umwandlung literarischer Darstellungsformen vom IReaus des 19.
Jahrhunderts zur Postmoderne des 20. Jahrhundeften gmag. Die
Bezogenheit auf das Moment des Schreibens, desirddgje Referenz auf die
Gegenwart zu betrachtenden Augenblick, trug in Aletobiographien des 19.
Jahrhunderts bei zur Individualisierung des Sdtafters und zur Befestigung
des zwischen ihm und seinem Text ansetzenden Zusahangs. Die
Ausschaltung dieses Momentes mag, laut Klinkerhemi zeitspezifischen
Effekt der Vertiefung provozieren - die Lektlre sith, sich direkt ,aus der
Erinnerung des ,je intermédiaire” herauszuleitenund implizit auch eine
Ausblendung der Grenze zwischen der Identitdt dator& und derjenigen
seines eigenen Textes zu bewirken®

Dass Proust ganz bewusst auf die Erwahnung deSegjenwart des
Textes aufgefassten Schreibmoments verzichtet han eben die
Erinnerungsdimension des Erzahlens zu verabsatatiescheint im Lichte
dieser Interpretation klar zu sein. Die dadurclstamdene Licke in der auf der
Ebene der erzahlten Zeit manifestierten Selbseafalitidt des Textes wird
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durch eine auf der Ebene der allegorischen Beziggenierte Selbstreflexivitat
kompensiert. Die durch Exklusion des Schreibaktmumeus der erzdhlten
Zeit bewirkte Unmdglichkeit, von einer schreibakithetisch exemplifizierten

textuellen Selbstreferentialitat im Falle Prouatssprechen, die ihrerseits den
Unterschied zu Thomas Man#swuberbergeinfihren mag, ist denn eigentlich
nur teilweise als solche zu betrachten. Marcel §rdihrt offensichtlich den

Schreibmoment nicht in die erzahlte Zeit &acherche eirfindet aber andere

Modalitaten, auf die Selbstreferentialitat des €exzu kommen und damit
daher eine Symbolisierung der textimmanenten Geggreu erreichen.

In seinem Versuch, die Selbstreferentialitat destds bei Proust
besser zu definieren, stellt Klinkert die These’audfiese textspezifische
Selbstreferentialitat erfolge bei Proust anhand Alexgorie. Als Beispiel gilt
das Septett Vinteuils, dessen Autor allerdings aeafe Figuration des
Erzéhlers deRecherchéonstituiert:

LVinteuils Werk und seine Existenz als Kunstler éaicht nur die
Funktion eines Katalysators im Hinblick auf MarcElsveckung zum Kunstler,
stehen also zu Marcels Kinstlertum nicht nur ireemetonymischen Ursache-
Wirkungs-Beziehung, sondern zwischen Vinteuil undréél besteht zugleich
auch eine Relation der Ahnlichkeit. Beide stammes @ombray. Beide sind
zwar zum Kinstler berufen, was aber ihnen selbgtilirer Umwelt lange Zeit
verborgen bleibt. Schliesslich haben es beide, edihtund Marcel, mit
(tatsachlich oder vermeintlich) lesbischen Frauenun, unter deren sexuellen
Veranlagung beide zu leiden haben. Beide erleben Stheitern ihrer
zwischenmenschlichen Beziehungen, Vinteuil als Wated Marcel als
Liebender, welches erst nachtraglich in ihrer Kukstpensiert wird, einer
Kunst, die indes ihrem Scheitern abgetrotzt wurdel wWeshalb Spuren
desselben in sich tragt. Unter diesen Vorausse&ukgnn man Vinteuils Text
als Allegorie des Gesamttextes auffassen. Vinteéile dann eine Figuration
des Erzahlers dé&echerché®

Zwar ist der Schreibakt ausgeblendet, er wird jadodirekt, als
Allegorie der ,énonciation” auf der Geschichtsebemgyefihrt.

Ein anderes Beispiel allegorischer Inszenierung Siesreibakts bei
Proust konstituiert Francoises Koch- und NahkuimsDu c6té de chez Swann
beobachtet Marcel Francoise bei der Arbeit. Dieaket/in ihrer Kiiche wie ein
Ubernatirliches Wesen — ,comme dans les féeridesogéants se font engager
comme cuisiniers” (ebd.) — deren Ingredienzien € wiim Beispiel die sich
durch ,irisations qui ne sont pas de la terre” audmenden Spargelstangen —
den kleinen Marcel in Entziicken versetzen. Die ipoké Uberhéhung der
Szene zu einer Allegorie des literarischen Schaffezesses ist uniubersehbar
und bestatigt sich zum Beispiel in folgendem Pasdas in ironischer Weise
die Transformation von stofflicher Substanz inrhigsche Essenz beschreibt:

.l me semblait que ces nuances célestes [scisadidons des asperges]
trahissaient les délicieuses créatures qui s'dtaimnsées a se métamorphoser en
légumes et qui, a travers le déguisement de leair domestible et ferme,
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laissaient apercevoir en ces couleurs naissardgasode, en ces ébauches d’arc en
ciel, en cette extinction de soirs bleus, cetteress précieuse que je reconnaissais
encore quand, toute la nuit qui suivait un dinefeuavais mangé, elles jouaient,
dans leurs farces poétiques et grossieres commdéerie de Shakespeare, a
changer mon pot de chambre en un vase de parfum.*

Diese Delimitierungsfunktion, die die Thematisiagutes als Gegenwart
des darstellenden Subjekts und als Gegenwart dgsstieliten Objektgso facto
aufzufassenden Darstellungsaktes voraussetzt, ewimdder Moderne und
Postmoderne aufgegriffen und als Objektivierungsiitim Prozess der
Kunstvermittlung instrumentalisiert. Vor allem inef@ich des Theaters wurde auf
die objektivierende Funktion der Gegenwart rekktjriem den episch erzielten
Lverfremdungseffekt* zu steigern: Die Bewusstwergludes Zuschauers Uber
seinen Rezipientenstatus wahrend der Vorstellungdevdurch eine standige
Hinwendung der Schauspieler zur Gegenwart, dureh &brupte Symbolisierung
der Gegenwart erzielt. Kurz nach der avantgardistis Zwischenkriegszeit riickte
die durch Darstellung des Gegenwartsmomentes leieeiSelbstreferentialitat
sowohl in der Literatur, als auch in den bildend@msten ins Vorfeld. Diese
Selbstreferentialitat des Schreibaktes, die anDdestellung der Gegenwart ohne
Weiteres gebunden ist, wird in der Literatur destpmdernen Nachfolger Prousts,
wie Thomas Bernhards und Claude Simons, wieder egriften, die den
Objektivitatsprarogativen der Postmoderne sehr stehen und die der von den
Reprasentanten des autobiographischen Genus de¥al@underts skizzierten
mimetischen Inszenierung einer Schreibsituationleindie Instanz des Schreibens
die Hauptrolle spielt, eine neue Form verleihen.ndatben Effekt wvon
Objektivierung, den die an die Schreibgegenwarugdéne Selbstreferentialitat
des Erzahlaktes in der paradigmatischen Entwickludigerarischer
Darstellungstechniken vom 19. Jahrhundert bis hin postmodernen Zeit
voraussetzt, einem Entwicklungsparadigma, das dausHiteratur nicht mit
einschlief3t, bewirken auch der mitten in der Roraadlung desZauberbergs
positionierte Exkurs Thomas Manns Uber die textimenée Zeitlichkeit, seine
Bezogenheit auf die Hauptgestalt des Romans wieiagfliterarische Figur und
nicht zuletzt die imZauberbergauftauchende Erwdhnung der dem Schreibakt
entsprechenden Gegenwart:

.Kann man die Zeit erzéhlen, diese selbst, alsh&glan und fir sich?
Wahrhaftig, nein, das ware ein néarrisches Untedahdcine Erzéhlung, die
ginge: ,Die Zeit verfloR3, sie verrann, es stromie deit* und so immer fort, -
das kénnte gesunden Sinnes wohl niemand eine Ergihennen(...}°

.Die Zeit schreitet fortwahrend wir erzahlen- unsere Zeit, die wir
dieser Erzahlung widmember auch die tief vergangene Zeit Hans Castands
seiner Schicksalsgenossen dort oben im Schnesjeirditigt Veranderungett

Die Thematisierung der an den Schreibakt gebund@egyenwart ist
dazu bestimmt, in der Erinnerungsstruktur des d®ginen Bruch zu schaffen;
mehr oder weniger schwankt die Erz&hlung in Thosns Zauberberg
zwischen einer evozierungsspezifischen Vergangenfugr Leser ist der
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Jaunende Beschworer des Imperfeﬂ&)s“ und einer
vorbereitungsbestimmenden Zukunft (siehe den YorsBie Geschichte Hans
Castorps, die wir erzéhlen werdert." Die Konzentration auf die
schreibthematisch reflektierte Gegenwart implizieidrch die herangezogene
Aufhebung der vom Erzahlinhalt vorausgesetzten kderdinaten, einen
typischen Objektivierungseffekt, der eine inneradoriierung zwischen zwei
erzahlspezifischen Zeitebenen bewirkt: derjenigear d&ich in Davos
verlaufenden Geschichte Hans Castorps und derjenige Erzahlers.

Allerdings prafiguriert Thomas Mann durch diesegairend von der
Thematisierung des Erzéahimoments definierte Seflesantialitat des Textes die
ihm nachfolgenden typisch postmodernen Darstedliamglenzen. Es waére nicht
unrechtmafig, die Formulierung Thomas Klinkerts rulddarcel Prousts
heterogene Erinnerungskonzeption an diesem PunktemArgumentation auf
die von Thomas Mann angewendeten erzahlzeitkongpissihen Techniken zu
Ubertragen: Darin seien, ,wie man restimierend s&gen”, die Positionen, die
wir bei den Autoren der Postmoderne wiederfinderdes, ,bereits angelegt®*

! Siehe die Erscheinung, in den 60er Jahren des Xihrhunderts, der

literaturtheoretischen und schreibphilosiphischadi®n Jacques Derridas und Michel
Foucaults, sowie den Aufschwung der genetischedi&iu

2 Siehe Raluca HergheligiuUrsprung oder Finnalitat? Einiges zur modernen
Paradoxie der Autor-Text-Beziehung bei Proust uritbrifas Mann in Analele
Universitizii ‘Alexandru loan Cuzg’ lasi, Limbi si literaturi stéine, Band 10, 2007,
ISSN 1841-916X, S. 155-159

% Ebenda;

* Ursula Link - Heer Marcel Prousts ,A la recherche du temps perdu® whéd Form
der Autobiographie. Zum Verhaltnis fiktionaler urngragmatischer Erzéahltexte
Amsterdam, Griner, 1988

® Thomas KlinkertBewahren und Léschen: Zur Proust-Rezeption bei 8hBeckett,
Claude Simon und

Thomas Bernhardlibingen, Narr, 1996, S. 46

® ebenda

" ebenda, S.95-98

8 ebenda, S, 95

® Marcel ProustA la recherche du temps perdiditions GallimardParis, 1999, S. 19
© Thomas MannDer ZauberbergS. Fischer Verlag, 1966, S. 748

" ebenda, S. 492

2 ebenda, S. 9

13 ebenda

1 Thomas Klinkert, op. cit., S. 80
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ETHIQUE AU FEMININ ET POSTMODERNE DU
VIDE. COPIES CONFORMES DE MONIQUE LARUE

Denisa-Adriana OPREA,
SNSPA, Filiala Cluj-Napoca

Abstract: This article aims to illustrate the confrontatidretween the
postmodern of the void (postmoderne du vide) aadaminism through the study of Copies
conformes (1989), a novel written by the Québetewionique LaRue. More specifically,
it focuses on the path space of Claire Dubé, thextoa-protagonist, in order to emphasize,
first, the dematerialized and functional geomefrthe postmodern non spaces (non-lieux),
and secondly, the attempt of the heroin to inesttwith values and meaning. To do so, it
proceeds to a division of the postmodern city,athbts geography and dynamics as well as
in the ways of being it engenders.

Key-words: postmodern of the void (postmoderne du vide), sppaces (non-
lieux), desubstantialisation, deshumanisation, fien@thics

Le postmoderne du villenvisage le monde contemporain comme étant
régi par la crise et la décadence morale, par d@clet la «cléture de I'esprit»
(Bloom: 1987). Il ne produirait qu'une culture «ementielle» (Kroker et Cook:
[1986] 1987), recyclée, régie par le kitsch. lbgegn proie a la panique et dominé par
des «narratives of decline / des récits du défemnett: 2001), dont les effets nocifs
de la pollution, I'explosion démographique, le sédda culture de consommation,
l'escalade de la violence, la désaffection desiseou bien le déclin historique de
lart et sa condition symptomatique «of a “dumbithgwvn” of intellectual life in
general / d’'une “décadence” de la vie intellectuall sens large» (Bennett, 2001: 11).

A la fin du millénaire, 'hnumanité apparait commeésenchantée et
désabusée. Les émotions et le langage sont usdis,dae les énergies et les espoirs
sont consumeés. Tout a été dit et tout a été déja Lriginalité a perdu sa puissance
provocatrice et les avant-gardes se sont essa,fipecs avoir fait 'expérience du
blanc et du silence en tant qu'ultimes avatara dedation et de la rupture. Il ne reste
gue [l'étrangeté dérisoire d'un monde ou tout estmige Influencé par le
développement sans précédent de la technique piadiiss, le réel se transforme en
hyperréel et se dissémine dans des simulacres sirdelations (Baudrillard: 1981).
Les images proliferent et participent de la désuttistisation du monde et de
lindividu. Milan Kundera parle méme de la «tramsfiation progressive, générale et
planétaire de lidéologie en imagologie» (Kundet@90: 140). Cette derniere
témoigne d’'un «temps arrété qui n’est que sucaeesiinile, répétition fétichiste de la
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fantasmagorie marchande, le retour du “toujoursédeae™ (Nouss, 1995: 103).

Dans ces conditions, l'individu erre dans un morddesignes vides,
dominé par des non-lieux (Augé: 1992). Il s’agis @éspaces non identitaires, non
relationnels et non historiques, qui n’integrentsples lieux anciens. Répertoriés,
classés et promus «lieux de mémoire», ces demsuatsransformés en spectacle
spécifique, tout comme les exotismes et les péatismes locaux. En étroite
liaison avec la logique des simulacres et des igjafigurent I'importance du
décor, du kitsch et du donné-a-voir (Robin, 1998: 1

Dans le méme ordre d'idées, vu la fracture ded#&sbdisciplinaire et le
désengagement de I'Etat en tant qu’instance réipalat d'autorité, 'autonomie et
le processus de personnalisation promus par letpraderne débouchent sur un
«relativisme effréné» (Lipovetsky et Charles, 208%) et sur un individualisme
exagéré. Ce dernier se caractérise par le rejebudeprojet mobilisateur et par
'abandon a I'hédonisme et au consumérisme. Dansaaditions, les ldéaux et les
Valeurs ne peuvent que décliner. Les structuraditiomnelles de sens et les
discours idéologiques deviennent des objets derlaocnmation de masse. Ce qui
compte, ce sont la quéte de I'ego et de son infidgire, au méme titre que
«l'extase de la libération “personnelle” (Lipovets1983: 15).

Le monde postmoderne apparait donc comme désualisantet
désenchanté. Cela engendre la deéstabilisation duemde sentiment d’une
insécurité permanente. A la longue, I'autonomieokigs s’avere éprouvante et
l'individu en vient aux prises avec la «fatiguettbésoi» (Ehrenberg: 1998). Ayant
échappé a la logiqgue de l'avancement linéaire wersavenir nécessairement
meilleur, '’humanité atomisée se vautre dans usgmteamnésique et immatériel.

Comment le sujet féminin et, au sens plus large,félminisme
s’accommodent-ils de ce visage sombre du postmisdesfd En regle générale, les
théoriciennes féministes s’en prennent au manggteigue et a la vision nihiliste
du postmoderne du vide. Nicole Brossard va mémeujas parler d’une
postmodernité masculine, «un désastre, une défeitta pensée, un désespoir
profond» (Brossard, dans Fortier, 1991-1992: 39);ume postmodernité féminine,
qui signifie «une pensée nouvelle [...], un recomreemnt [...], de I'espoir»
(Brossard, dans Fortier, 1991-1992: 39). Pour $§ pauise Cotnoir nie tout
rapprochement possible entre le postmodernisneefétrinisme. Elle considére le
premier comme étant «l'ultime expression d’une ipalssuicidaire et d'une
complaisance morbide» (Cotnoir, 1988: 161). Ledriistes récusent également la
disparition de l'idéal, du référent et de la patigthd’'une expérience consciente,
concréte, du monde. Le propre de la pensée auiféesinjustement I'ancrage dans
ce que Louise Dupré appelletistentiel voire «la réalité des femmes avec leur
quotidien, leur souffrance, la folie, la maternitgmour, le réve, I'espoir» (Dupré,
1988: 35). De ce point de vue, 'avenement deslatres et la mort du référent
peuvent apparaitre comme une «autre ruse comphgiéedine, 1985: 175) de
'’Homme. En pleine crise de légitimation, celui-entend donner a son
désabusement et a son désenchantement la pottédsdspécifiques du monde de
la fin du millénaire. Or, il se peut que tynésis(Jardine: 1985) informe le
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postmoderne d’une toute autre maniére.

Cet article se propose d'illustrer la confrontatamtre le postmoderne du
vide et le féminisme a travers 'étude du ron@mpies conformés(1989), de
Monique LaRue. Plus précisément, il se pencheespatcours spatial de Claire
Dubé, la narratrice-personnage principal, afin ddtnm en avant, d’'une part, la
géométrie dématérialisée, fonctionnelle des nanxlstmodernes et, d’autre part,
la tentative de I'héroine d’investir ces dernigrdesvaleurs et de sens. Pour ce faire,
il procéde a un découpage de la ville postmodé¢ané dans sa géographie et dans
sa dynamique que dans les maniéeres d'étre quidiereire.

La Californie dans laquelle plonge la protagonidée LaRue est un
parangon du vide Elle se présente comme un monde hypertechnidisé e
déterritorialisant, ou regnent le faux, le simuada simulation et I'image. Les
copies s’y dupliguent a l'infini; elles suspendemite origine, annulent le réel dans
'hyperréel, envahissent tous les niveaux du sdagie-vivre californien et
pervertissent 'humain. Schizophrene, autiste etide, 'american way of life
rebute Claire Dubé. Prise dans le dédale des simslda jeune femme s’en sort
grace au recours constant a des valeurs qui nepkntle mise dans la société
californienne, telles I'amour, la fidélité, la ressabilisation, la raison, la maternité.
Par son parcours, le personnage signifie, esdentait, I'authenticité, la raison et
humanité, comme opposées a la déshumanisatéfisdisurde ameéricains.

Au plan du parcours spatial, I'évolution de Cldirebé refléte la logique
conflictuelle qui oppose, dans le roman, féminigtngostmoderne du vide. La jeune
femme entreprend constamment d’humaniser les aor-tju’elle investit. Par le fait
méme, elle opére une modification du paradigmeaspi la fin du millénaire. En
effet, selon de nombreux théoriciens, le postmadeorrespond & une crise de
'expérience de I'espace et du temps, manifestenmoient a travers la compression
de l'espace-temps. S'il n’était, dans une modehatéée par la temporalité, gu'une
catégorie contingente, I'espace devient la catégiwminante de la postmodernité
(Jameson: 1984; Harvey, 1989: 201-210; Olalquid§®2). Ce changement de
paradigme va de pair avec la chute danprésentismec’est-a-dire un présent
«monstre», guetté par I'entropie, qui est «a la fout (il N’y a que du présent) et
presque rien (la tyrannie de 'immédiat)» (Har2@)3: 217), et dont l'instantanéité,
'éphémére, 'amnésie sont les mots d’ordre. Aphigtie, narcissiquement replié sur
lui-méme, ce présent s'étale dans les structuas eSpace déterritorialisant, sans
profondeur, sans volume. Saturé d'images et ddaineg, ce véritableyperespace
demande de lindividu «to grow new organs, to egpfuis] sensorium and [his]
body to some new, as yet inimaginable, perhapmatitly impossible, dimensions /
de développer de nouveaux organes, d'élargir fgsations et [son] corps jusqu’a
ce guils touchent a de nouvelles et peut-étredemiere analyse, impossibles
dimensions» (Jameson, 1984: 80) pour qu'il puibsbiter.

Porteur des valeurs de la mémoire et de la duggmarcours de Claire
Dubé donne de la profondeur et du poids humaihypérréel californien. Une
opposition se précise de ce point de vue, entrg) dbté, San Francisco, ville
sans mémoire, atemporelle et figée dans sa penfiede carte postale, et, de
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l'autre, Montréal, espace des racines et aussipupétuel devenir.

Le postmoderne désubstantialise I'espace de l'eteh désagrége les
valeurs de I'appartenance. Telle qu’elle est repr: dans le roman, la maison est
loin de connoter chaleur et présence de l'autedilsé et sécurité, mémoire et
réverié. Elle n'est pas un lieu identitaire, mais un eitdimpersonnel et
fonctionnel. Elle est soit un hyperespace, commmaason que les O’'Doorsey
louent a Claire Dubé et & son mari, soit un nam-lmmme la maison de Diran
Zarian. Les manieres de [I'habiter sous-tendent arizdn ontologique que
définissent le faux et le simulacre, la volatiétd’éphémeére, le rejet des attaches et
la perte d'identité.

A San Francisco, Claire Dubé habite une «authentmppie de maison
romaine» CC: 19). A son intérieur, la distribution de I'espaeproduit & l'identique
les détails de l'architecture antique: «la portéfee [...] donnait sur une espece
d’atrium a la romaine: patio central, creusé d'amigui occupait [...] la place de
limpluvium dans la maison pompéienne classiquet: (16). Elle s'integre
parfaitement dans le paysage d'une Californie riéscipar le Faux Absolu (Eco,
1985: 13), autrement dit, par la copie plus vraie kpriginal et qui, du fait méme,
invalide l'original. Dans le postmoderne califommide recyclage des signifiés et des
signifiants matériels et spirituels du passé damé&de la logique du «présentisme»
dont parle F. Hartog. De fait, le postmoderne itevie passé non pas pour participer
d’'une histoire ou d’'une culture qu'il tenteraitsiide mieux connaitre ou comprendre.
Il ne vise non plus a se légitimer d’une descerelancde racines mais, justement, a
prouver gu'il n'a plus (besoin) de racines, sashme il est dans les plis d'un présent
«sans épaisseur» (Eco, 1985: 34), ou s'effondrese econfondent spatialités et
temporalités. La possibilité méme de dislocationdet reproduction du passé
témoigne de ce flou identitaire. Si un signifié tdrigjue et culturel, défini
essentiellement par son appartenance a un espgue-geut étre reproduit a toute
épogue et sous tout espace, alors sa matériaité etuthenticité mémes sont remises
en question. Porté par une nostalgie de la nastdégipostmoderne fait du passé
I'objet de «la consommation vorace d[e] présente(E985: 14).

L'intérieur de la maison gu’occupent Claire Dubé&atfamille prolonge
la logique de la copie et de I'hyperréalité, taubevrant au patchwork et au kitsch
postmodernes. Il est décoré de bleu, couleur quoitgne de I'obsession de Brigid
O’Doorsey pour Brigid O’'Shaughnessy, le personndgé&aucon maltaisll est
envahi par des poupées «aux cheveux roux, aux lyleus, toutes habillées en
bleu» CC. 21), autant de simulacres du méme personnageetémdnt un faux
mythe personnel, il participe du détraquement cotepwntal et identitaire de
l'individu postmoderne.

L’architecture romaine de la demeure des O’Dooes#yfaussée par la
décoration et par la distribution fonctionnelle gesces. L'atrium coexiste avec les
«clichés de Walt Disney»CC. 36), qui «garni[ssent]»CC. 36) les murs de la
chambre de Joe, le fils de Diran Zarian, tandislgumassin a I'antique cotoie les
gadgets de la civilisation contemporaine: téléwisiordinateur, robots, etc. La
maison postmoderne se donne sur le mode de I'gétdeode 'amalgame de styles
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et d’époques. Elle préside a 'atomisation degicegls interhumaines, a la solitude
et au repliement sur soi. L'individu y passe d'ateite culturelle a l'autre, d’'un
univers ontologique a l'autre, dans l'indistinctien dans la confusion des zones
parcourues. Cette ubiquité est synonyme d'imp@ieté dispersion identitaires.

Si la demeure des O’Doorsey est un hyperespac@ti@t la maison de
Zarian est un non-lieu, c'est-a-dire un espaceretaiionnel, anhistorique et non
identitaire. Elle est aseptique et interchangealfgnotone et sérialisée,
dépersonnalisée et désubstantialisée par la refprisgvers des modeles qui ui
ressemblent a lidentique. Elle est un produit dasommation, un prét-a-habiter
dont on peut facilement se débarrasser. La madime I'individu s’y rapporte
participe d’'un savoir-vivre caractéristique deudiwre «throwaway». Elle témoigne
d’'une incapacité a l'attachement, a l'investissanadfectif et émotionnel et a la
stabilité: «“Il faut bien se loger [argumente Zarien faveur de son choix]. Un de
ces chateaux pour nouveaux millionnaires. Vous ciégopar téléphone, tout
meublé, prédécoré [...]. Mais oui! Les gens n‘'onspéutemps de s’occuper de ces
choses. Vaisselle, rideaux, tout est compris dachdt”. II me fit visiter. Une
cafetiére italienne, les épices dans la cuisine.\Déages brodés dans le salon. Le
couvert mis sur la table en noyer: le vendeur sipait de tout. “Pour les gens
comme moi, hous n'allons quand méme pas nous ndeté®echir a la couleur des
murs et a courir les casseroles, c'est l'idéal..suffit de présenter la carte
d’American Express et d’avoir un crédit solideGC 122-123).

Le personnage féminin est rebuté par la désulmiisation et la
déshumanisation de I'espace de lintime qui prédent sur la cOte ouest des
Etats-Unis. Par opposition au savoir-vivre califem il tente de s’approprier
I'espace investi. Il essaye, autant que se peuneattre de I'ordre dans la maison
des O’Doorsey. Il fait réparer le toit de la majsendommagé par les pluies
d’hiver, etc. Il prend ses distances par rappoxt@opos de Zarian, a travers une
ironie qui pointe en filigrane du texte et qui tisige a I'extréme le discours de
l'ingénieur. Pour Claire Dubé, la maison est urerepdentitaire fondamental, qui
participe de la construction de soi, qui fait gade soi. Loin de poser, de fagon
réductrice, I'’équivalence entre le féminin et l'asp fermé, invaginé, de la maison,
la relation du personnage a I'espace de l'intinmmar fonction de contrecarrer la
dépersonnalisation et le vide postmodernes.

Evidentes au plan de I'espace privé et fermé diaigon, I'hyperréalité
et la déshumanisation président aussi a I'espdulé @i ouvert de la ville. A San
Francisco, Claire Dubé a l'impression d’étre «dansfiim, de l'autre cété de
I'écran» CC. 24). Elle y habite «xun musée», une «carte post@l€: 62). De fait,
la ville californienne se présente comme un amaisdibits stéréotypés, clichéisés.
Ici, 'espace concret est constamment dématéripsisé&a propre image. Symboles
de la ville, repris jusqu’'a la saturation par lesdgs et les publicités, le Golden
Gate Bridge, le Fisherman’s Warf, 'TEmbarcaderollansmerica Tower, ou bien
la baie et sa «fameuse vu&X 13), les «voiles des catamarans [et] les gradte-c
en miroir» CC: 62), les «piscines caricaturales» et les «baimbillon entourés de
plantes en pot»QC. 24), etc., apparaissent, au contact direct, comides de
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contenu, irréels. lls sont ravalés, annulés, passi@ropres représentations. Ces
dernieres constituent autant d’hyperespaces, pltaisz et plus «parfaits» que
loriginal qu'ils invalident. lls ne peuvent étreéaus que sur le mode de la
distanciation et du repliement sur soi. Le persgamgy adhére pas, ne peut pas s'y
investir. Devant la «fameuse vue de la baie deF8ancisco», Claire Dubé reste
«perdule] dans [ses] penséeS&(13).

«Toutes les villes se ressemblenBC( 80), constate-t-elle. De par leur
«décor idéal pour publicité d'alcool de luxe dambléw York Timedu dimanche»
(CC 92) et leur musiqgue d'ambiance «entierement syistre» CC. 95), les
restaurants huppés ou Zarian entraine la jeune éQui6b sont autant
d’hyperespaces. lls exhibent leur réel, tout enldpassant dans le simulacre. A
'opposé, Claire Dubé travaille a investir les tienx de repéres identitaires et de
mémoire. Elle cherche a définir son propre trag@isda ville. Elle s'accroche au réel,
a sa vérité concréte, palpable. A la place Embaroaglle déniche une fontaine
congue par un de ses compatriotes. Devant 'absamementation démenteSE:
106) des maisons qui bordent le Golden Gate Phgkiappelle que Janis Joplin a
vécu dans les parages. Sa démarche est constad@twemhée par Zarian. A coté de
lui, la jeune femme est happée par une structatecgétrée et absurde d’espaces, ou
le degré premier du réel se trouve constamment gada fiction et par I'hyperréel.

La méme impression dirréalité est créée par Keisthtion extréme du
paysage californien et aussi par sa singuliere ioilitdo A San Francisco, tout se
passe comme si une baguette magique avait coupt ecda durée, nivelé les
différences et réduit au silence le bruissementadeie et du temps qui passe.
Humains, batiments et végétation y vivent hors grfigés dans leur perfection et
dans leur solitude. Avec leurs «couleurs de bonbd@€. 29) et leur gazon
immanquablement vert et impeccable, les maisonsseét la «patine du temps»
(CC: 29). Elles esthétisent, éliminent toute tracdadenémoire. Les rues qui les
relient sont «déserte[s] et silencieuse[s] comme allée de cimetiérexCC. 21).
Dépourvues de leur valeur communicationnelle etlede socialité, elles sont
fonctionnalisées a I'extréme: «Jamais en six nooisstate Claire Dubé, je n'avais vu
un seul étre humain marcher ici. Tout le mondeukgicen voiture» CC. 64). Elles
témoignent de la dégradation des relations humainagssi de la perte de conctact
avec le degré premier de la nature, réduite aamegit de décor. L'individu ne peut
gue se barricader de facon paranoiaque entre lssd'ome demeure qu'il n’habite
véritablement pas, mais qui le préserve de l'attle met face a sa solitude: «Le fond
de la baie se confondait avec la ligne mauve deizbn. Le bleu de ce ciel était le
résultat de plus de deux mois de sécheresse. Rplatapelouses étaient aussi vertes
gu'un gazon irlandais. Un cyprés, un séquoia. Ukgg bilobé au milieu d’'une
couronne de glaieuls rouges: jardins paysageés tagoaphier en Ektachrome. Le
silence planait, comme dans un film dont on aerlitvé la bande sonore. Feuilles
lustrées, trop brillantes, trop foncées. Miroirgsdu lierre, cette luxueuse mauvaise
herbe des Californiens. Romarin, jasmin, laurieses et fleurs d'oranger:
écoeurants, insupportables, a la longue, pour nolomab septentrional. Maisons
pastels, orientées a l'avenant, déposées indiledomht, sans souci d’'un style, d'un
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rythme collectifs. Derriére chaque fenétre d'irhlisss yeux électroniques observaient,
photographiaient, enregistraient. Parasols etehaisposées en rond sur des patios
éblouissants, autour de piscines turquoise auxelimegulieres. Cette clarté faisait
penser aux toiles de David Hockne@¢X 28).

Régi par la «[lJogique» du «[n]oir ou bland3G: 29) ou, autrement dit,
par sa prévisibilité extréme, par son partage irate entre «[s]ix mois de pluie et
six mois de soleil»EC. 29) le «fameux climatxJC. 29) contribue également a la
dématérialisation de I'espace californien. Loirddaner I'impression de stabilité, il
calcine, érode la réalité. Il prive étres, obje¢tve&nements de leur épaisseur méme:
«Nous sommes restés un moment, Vasseur et monténgaer sans rien dire la
rue, silencieuse et désertique. O’Doorsey étaieiilu, avait-il réellement vidé la
bouteille de whisky, était-il reparti sans dire ramoir? Peu a peu, sous ce soleil
aveuglant, on aurait pu en doute®&X 24).

Par opposition a la ville postmoderne gu’'est Sandisco, apparait la ville
de Montréal. De fait, comme le signale pertinemmeabert Dion, le sens du
déplacement en Californie de Claire Dubé est Weitacnt donné par «l'idée du
retour» (Dion, 2003: 36) a Montréal. Le personnsoit de soi et de son espace
familier pour mieux y revenir. La nostalgie et pab de l'espace des racines
introduisent dans le texte une polarisation sgat@posant métropole californienne
et ville québécoise. A la différence de San Franci$/lontréal connote a la fois
précarité et stabilité, changement et persistaidle. donne le sentiment de
l'appartenance et crée une centralité par rappde ééterritorialisation et a la
dispersion spatiale californienne. Loin de l'appaes atemporelle, lisse et iréelle
comme une couverture de magazine, de San Franelem une «beauté [...]
désespéréexCC. 126), mouvante et mouvementée, profondément Imem&es
batiments et ses rues s'inscrivent dans la duo@éé,perteurs de mémoire: «[Jle ne
voyais que des maisons aux Crépis roses, mauvepake, quelque part dans un
guartier cossu non loin des zigzags de la rue LaimBa ne voyais que des cerisiers
japonais, des palmiers de Floride, des fleurs aulears éclatantes et des cactus dont
je ne connaitrait jamais les noms. Montréal meigsaia soudain si loin. Inaccessible.
Comme au bout d'un télescope. A Montréal, je masihebientdt dans les rues
comme dans mon propre cerveau. Je voyais la rui®@auand elle croise la rue
Amherst. Les maisons de brique rouge ou se falifilebre des parents. Les
immeubles incendiés, les murs aveugles, le vienreluWellington. Les traces
impudiques de la vie venant a peine de quitteinfeseubles éventrés, dévoilant
quelque temps encore la couleur des intérieursstegiers inutiles comme ceux d'un
décor, quand le théatre est désert et que l'onimmagncore les silhouettes parties
vers guelque morte banlieue. Les écoles placart#&esestaurants qui changent de
nom, s'adaptent aux nouvelles clientéles. Les cawemese recyclant. Cette
incroyable résistance de Montréal a se figer dansindre tradition qui fait aussi sa
beauté, désespérée, certains soirs de févriersodittgens tiennent absolument a
s’habiller comme a Rio, comme a Nice, comme a Mig@C. 125-126).

En Californie, le personnage féminin s'accommodéd dian horizon
ontologique régi par lehere and now (CC. 130; en anglais et en italique dans le
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texte) et par I'absence de toute nostalgie. Deléaiostmoderne comprime I'espace
et le temps, les dématérialise. Il vit dans l'irsdance d'un temps égal a lui-méme et
dans un kere» qui est en réalit¢ umewhere (CC. 135; en anglais et en italique
dans le texte), un «everywhere», une a-topie. &Emohe, pour Claire Dubé, la durée
et la mémoire sont essentielles. Si la premiéreitgma de la précarité et de la
fragilité de I'étre et aussi, du fait méme, de Bomanité, la seconde le préserve de la
dissémination identitaire et de la perte de st& rjémoire], [c']était peu, trés peu.
Infime. Et pourtant, ¢’était tout. Tout ce qui inn@it. Quand ce lien disparatt, il ne
reste plus rien. La chaine humaine est brisée eGrapercoit pas des failles, et peu a
peu tout seffrite, ne restent que des apparerdes,images, et puis cest la
disparition» CC. 137). Par la voix de Claire Dubé, la pensée fisteirs'immisce au
cceur méme d’un postmoderne amnésique et aphasique.

Si déambuler dans les rues de Montréal donne lien découpage de
strates de mémoire personnelle et collective, raldas les rues de San Francisco
équivaut au dépaysement et a I'absurde. La tophigrale la ville est labyrinthique.
Le personnage est saisi dans un réseau entropigueowdes, autoroutes,
embranchements, sorties, sens interdits, culsajeea Préoccupé comme il est a
déchiffrer les directions indiquées sur les parxekusignalisation ou les sens des
échangeurs, il ne peut pas s'inscrire dans I'espege/éritablement pas de contact
avec lui. Il 'y roule hébété, «comme un rat condité® CC. 9). La structure
enchevétrée de la métropole — qui n'est pas la té@ltaculaire moderne, mais une
ville spectrale, sans épaisseur — et les longséandes qui relient un point a l'autre
invalident pratiquement I'espace et le temps: «Adgie de San Jose [...] je me
trompai d’embranchement. Il fallut passer par baotite du Sud, roulant
longtemps, interminablement, dans la nuée blanebdathpes a vapeur de mercure
et de sodium, des tubes au néon, a I'argon, adihélqui s'allumaient partout,
faisaient ressembler la fameuse vallée a la Votéda CC. 35).

La ville postmoderne «apparait souvent comme ute tebonné a
déchiffrer» (Horvath, 2003: 352). Panneaux et gnssi, néons et publicités
sollicitent constamment le personnage. Loin dempdse indices et des points de
repere, ce langage de la ville préside en réalitfrance et a la dématérialisation
de lindividu. Reproduits a l'identique dans toutes villes américaines et non
seulement, les Wendy’s, Safeway, McDonald’'s ou digbtore cessent d’étre des
signifiés identitaires. lls minent et dissémineitentité spatiale et individuelle.
Etre dans une ville postmoderne, c'est en réalitt lfors-lieu, car khere is no
there, there (CC: 135, en anglais et en italique dans le texte}ektalité urbaine
se fait plus dense et, implicitement, plus dépagsat plus impersonnelle, a
proximité et & l'intérieur des aéroports. lls sdes non-lieux par excellence, car ils
«n’opérent aucune synthése, n'intégrent rien, eetar seulement, le temps d’'un
parcours, la coexistence d'individualités distisete(Augé, 1992: 139): «De
l'autoroute, je regardai une derniere fois les denrs de North Beach, les rues
grimpant vers I'ouest, les gratte-ciel en miro@s,acier inoxydable, en verre noir,
ou se reflétait le ciel sans nuages de la Caldoru premier plan, les panneaux
publicitaires:We got the MoneyBank of America is leading novccélérer, filer
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vers San Jose. Route 101. Sur une affiche de temwlive with pleasureUne
derniere fois I'océan Pacifique, le pont de SanaBlah I'horizon et les formes
incroyablement douces des collines brllées du cdentgan Matedan Francisco
Airport. Airport Parking Travelodge Park Fly, Arrivals, Departures Choix
binaires, menant au défilé des compagnies aérieturged Airlines, Western
Airlines, Air Canada»@C: 183-184; en italique et en anglais dans le texte)

Le voyage identitaire de Claire Dubé finit a la neéplace ou il avait
commencé, cest-a-dire dans un aéroport. Dansstandée de la jeune femme,
I'expérience californienne est ainsi enclavée li8iréa pas pour I'essentiel présidé a
la transformation ou au changement du personnbgéiliea permis en revanche de
veérifier la permanence de certaines valeurs peeflesn le respect de lautre,
'amour, la mémoire, l'attachement a une placelofgjger de soi et de chez soi, cela
permet d'échapper a I'enlisement dans la médiodtitéonnu et dstatu quo mais
€galement de mieux se retrouver: «Ainsi faut-diéelacer pour se retrouver. Choisir
de rentrer. Et chaque fois que nous partons, otst désir de revenir, notre désir
tout court, que nous mettons a I'épreuve.C&:(185). Pour le personnage de LaRue,
la déterritorialisation spécifigue du nomade poskenoe n'a de sens que si elle
débouche sur la reterritorialisation, autrementdlit la confirmation des liens qui
l'attachent a un lieu identitaire, relationnel ettpur de mémoire.

! Syntagme que nous forgeons d'aprés «'ére du yide»Gilles Lipovetsky (1983). Il
convient, avec A. Nouss, d'appel@ostmoderne«l’ensemble des phénomenes qui
échappent aux grilles modernes d'interprétatiord@xplication [...] et de désigner par
“postmodernité” leur émergence (sociale, politigoistorique) a I'époque contemporaine,
par “postmodernisme” leur manifestation sous lamford'une pratique esthétique et
spéculative. Reconnaitre donc que quelque chosaest’air du temps, qu’un spectre hante
notre culture, et quil nous incombe de l'analyder.] Faire ainsi du postmoderne un
symptdme et non une identité ou une catégorie, Hymepqui révéle des développements
dans le champ sociohistorique ou dans le champtiesttspéculatif, a prendre en charge par
la réflexion» (Nouss, 2001: 498).

2 DorénavantC.

% Le roman exploite le topos du voyage identitaifemet en scéne Claire Dubé, une
Québécoise mere d'un petit enfant, qui accompagmensri pour un stage de recherche en
linguistique & I'Université de Californie & Berkgléd San Francisco, ils se font louer une
maison par Ron O’Doorsey et sa sceur, Brigid, desopeages exaltés, détraqués. A la suite
du départ précipité de son mari pour Montréal, r€l&ubé doit récupérer une plaquette
appartenant a celui-ci et contenant un logiciekrdduction automatique. Elle est attirée
contre son gré dans une sorte d'intrigue poliGérebours, ou elle croise les personnages du
Faucon maltaigle Dashiell Hammett transformés en petits faussdie I'informatique. Elle
engage également une aventure amoureuse aveaiéng®iran Zarian, le mari de Brigid.

* Aux dires de G. Bachelard, «{lJa maison est ureplies grandes puissances d'intégration
pour les pensées, les souvenirs et les révesaterfie» (Bachelard, 1957: 26).
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MULTI LEVEL NARRATIVE

Daniela PETR®EL,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Abstract: The paper attends to describe a significant podémist novel,
Simion lifticul. Roman cu Tngesi moldovenj by Petru Cimpagi. A stroy with/about
many stories, the text is an ironic depiction ofrRmian society. Religion, politics,
family life or mass-media are the ingredients fas ttomic perspective on Romania of
today. The multi level of existences — the characéee living in a eight floors block —
defines the narrative construction.

Key-words: Romanian postmodern literature, society, religjpolitics, multi
level

Petru Cimpogu este una dintre vocile cele mai autorizate ale
literaturii roméne postdecembriste, fiind autoraldare postmodernismul s-a
instalat (in)comod. laractile sale readuc in prim plan un lucru simpiupoate
de aceea greu de construitggdrea ficiunii, dincolo de experimente, gengra
artisticesi aparteneta la curente. Semnul incontestabil al valorii nieasat de
premiile primite, ci de faptulaceste un autor care se ¢t si nu doar de d@re
specialgti. Adevarul este & si discursul gu, in descendea nobik a marilor
povestai moldoveni, 1i permite cititorului o destfre in lectut.

Una dintre informdile extrem de prgoase pe care o ghe domnul
Toma- unul dintre personajele romanufsimion liftnicul. Roman cu ingefi
moldovenj scris de Petru Cimpee —, ascultind emisiunile BBC in limba
romari, este &8 exisd un concept economic denuniitulti Level Marketing
Adica, cum explia el audiermei prostite, yn sistem de marketing foarte modern
si eficient, inventat de americani, in care cumjpiorul devine simultansi
vinzitor al produsului respectiV.in stiinta (i arta) vinzrilor, termenul
denumete un sistem de vitig in reea, in care fiecare lider Tncearsi-si
formeze o echif fiecare membru al echipaii initiazi un nou grup in care el
este lidersi asa mai departe. Acedsretea de vinatori si consumatori are
meritul de asi implica susinut membrii, dezvoltindu-le spiritul de
intreprinztori. Acesta este, de fapt, scheletul compozal al romanului, &ci
avem de-a face cu otea de nuclee epice, structdrdn fungie de destinele
locatarilor unui bloc comunist cu opt etaje. Inigata ei Bciuari, Multi Level
Marketingeste Tn& una din achiziile patetice ale economiei postdecembriste,
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sintetizind un mod aparte, evident mioritic, deaeef comer La nivel narativ,
conceptul permite etajarea petitor, caci fiecare locatarsi poart povestea.

Povestea se mutcu wurinta de la un nivelletaj la altul,aci mai
fiecare familie are de vindut o povesfésau 0 cum@ra cu aviditate pe a
vecinilor. Produsul figonal ce-i interese&azin egad masufi pe tai il detine
Simion, Htrinul locatar de la parter, care #magte ntr-o bud zi € se
baricadeze in lift,asind tai locatarii fira necesarul mijloc de locortie. Caci
nimeni nustie motivele reale ce-l deterniirpe blindul pid mai ieri pensionar
sa configte liftul. Cu un puternic iz parodic, povesteintului Simiorraspunde
unei intreldri eseniale, formulate inocent de d-na Pelaghi@um ar fi posibi
sfirvenia la bloc, in condiile vierii de azi? Strania decizie a lui Simion
mobilizeaz, in mod diferit, td locatarii, care sead siliti sa abandoneze rutina
zilnica. Oprit la ultimul etaj, liftul cu/lui Simion deveun loc de pelerinaj in
care toi locatarii se intilnesgi discu, sau vin pe fugi spre a-i Tmprtasi
problemele sfintului. Caci Tnainte de a fi &cut vreo minune, vecinii erau
convirgi ca Simion a Tnfiptuit multe. Explicda e cominuta in citeva idei de
studiu al mentalittilor, inserate de narator in capito@utremurul ,,Pe misura
ce lucrurile merg tot mai prost, setea de miracalsufletului popular e din ce
n ce mai maré, ,,Cu cit nevoia de miracole a maselor este mai meueatit
creste probabilitatea producerii I8r si, nu Tn cele din uriy romanii ,nu-si
doresc nite miracole majore, de genul celor de care s-auddnicit cindva
evreil’, ci ar prefera piste miracole relativ modestesar accesibilesi avind un
caracter oarecum privat: de exempld sistige un miliard de lei la Bingo
Ironia are deschidere imagologiccaci observdile rezuma religiozitatea
furibundi si revoltator superficiai a lumii romangti postrevoldionare. Nu
intimpltor, domnu’ lon,seful de scaf, vrea 4 infiinteze un Partid Cgéin al
Nehotritilor. Chiar pildele lui Simion sint mult prea sat@rpentrusteptirile
lor, ei preferindporoblemele serioasee merit intr-adevr discutate la gedina
de scai. Gestul lui Simion este interpretat conform lotricomune ale
actualititii, un vecin Tntrebind décacesta a declarat cumva greva foamei.

Simion este iniatorul acestei ele narative, mai intii ca pretextcc
vecinii lanseak ipoteze legate de hwirea lui, apoi ca subiect, el Tgsuostind
0 suiti de pilde spre folosul celor myldar nu umili. Gci, pe strada Olior,
actul spunerii sigur nu intemeigazl devine fapt monden. La fel, dispaxilui
Simion este ingda de o multitudine de expligg care de care mai fanteziste.
Metafora a relaiilor textuale, romanul lui Petru Ciompgese intoarce, in cele
din urmi, asupra lui insg. Caci orice detaliu Tn lumea textului/blocului
afecteaz intregulsi, implicit, sensul. Falsele interpagt sint pretutindeni, de la
motociclet la cutremur, de la yoga la prostitu

Bijbiind prin lumea sacrului, cizmarul Simion maillnintuieste legile
nescrise ale sfigniei. Chiar primirea harului, ntilnirea cu Tndereste
incgosatd, nu doar pentruacam fi noi neinfiati. Naratorul nu accentueaz
momentul intilnirii cu Tngerul, acesta pierzindu-s#r-o mag de detalii
nesemnificative. Bmin marturie a trecerii lui pe acolo doar pantofii repgapze
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un raft.Si pentru @ seria de cugéti in care se lansea&imion ris@ sa devira
prea doat, naratorul tempereazmorbul filosofic, reducindu-l la elementarul
biologic: ,Anumite idei i veneau cind era constipat. Acaskoard
complicaie digestivi poate avea urgni dintre cele mai dezageabile nu doar la
nivel fiziologic, cigi intelectual. In cazul lui Simion, de exemplu, e
manifestau adesea sub forma unor ipoteze exagexaintkiznge.” Nimic
supranatural Tn modul Tn care sacruldritn lume, @ci Simion Tnsyi lanseaz
ideea @ se prea poate ca totdl se fi petrecut Tn mintea lui.

O concuretd acerld la statutul de prim mare povestitor ahrsc titlu
deinut de Simion, 1i face domnul Vasile, neobosittdafgman, etern itintor de
programesi partide politice. Mereu gindind la agitata sceolitici romaneast
domnul Vasile Tncekcsi-si delimiteze domeniul,autind electoratul-bgg ciruia s
i se adresezeNehotirifii, crestinii, moldovenii popetii, pensionarii sint citeva
dintre categoriile vizate. Mare constructor de aderfanteziste estgi domnul
Gheorghe, cel care trage cugtigacu lunei. Povestirile sale, legate de dogidle a-
| asasina pe Cegescu, poait amprenta filmelor de d@ane americane, el fiind
evident supereroul. Gheorghe, agentul secret, tuptiecu biblicul balaur, ci trage
cu arme speciale cu amortizor, inventate de s@vangeniali. Grafoman ei
domnul lonseful de scat, cici anunurile lui devin veritabile tratate de
ntelepciune. Jocul conaiitor 1i prinde si pe amorezii textului, doamna Palagiia
necunoscutul domn,aci biletele cesi le lasi metaforizeax banalele locuri de
ntilnire. Prgjitura cu alune in preajma sglciei melancolicesaudansind in ploaie
poetizeai si oculteaz dewiratele desting. Doamna Alis a gsit si ea o inedi cale
de a da friu liber prea-plinului sufletesc, relgggofamilial; pomelnicele pe care le
trimite regulat la ranastire devin descrieri ainurtite ale unor cereri extrem de
precise sifonind flagrant imaginea omniscien divine. Sintem avertigade fapt,
cit de periculosi demonic este textul scris, mai ales cind vrewintulin fraz ne
este necunoscutaa: ,diavolul insyi se insinueaz in lume sub forma unor
propozjii echivoce, aparent inofensiveCiudat este & ingisi precauta profesoar
se lag momit de jocuri in limbi stiine. O fi de viii magia exercitéatde yoga.

Aceasl serie deepifanii pe casa gtii se consur fara implicarea lui
Simion, el fiind Tnvestit cu puteri pe care se peate & nu le aila; cici morala din
pildele sale sciiie, iar implicarea lui in destinul vecinilaime mai degrab de
intimplare, decit de un plan divin. Ipoteza unun&i fals profet se stise, mai
ales @ avem 1n acest vast stup uman un personaj enigmaticul al érui nume
1l trecem subdcere Nu ar fi prima ddi n istoria umanitii cind comitem erori
fatale si ne canaliZm energia religiods spre persoana nepotriiitDisertaia
filosofico-teologi@ a acestui nenumit personaj afémdicii asupra adevatei sale
naturi, darsi asupra relgei sale cu naratorul;aci, divagind pe tema relai dintre
cuvintsi realitate, ne spurgomnul al @rui nume 1l trecem suladere , Atunci cind
vorbim despre Dumnezeu, cind i apitc conceptele noastre, sitiga rémine
aceeai, motiv pentru care sffii din vechime preferauisspuri ce nu estei cum
nu este Dumnezeu, ajungind, desigur, la concluziauwceste nimic din ceea ce
poate fi numit, deoarece pentru El conceptelergéimcipatoare” Enurtul permite
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initierea unei nele interpretative,aci nu intimpiitor naratorul ocultedzla vedere,
identitatea acestui personaj; apoi, actul numitdirdre este ncercarea suprem
profark de a inunda fiita divira cu cuvinte; am ziceicnu exisi texte despre
Dumnezeu, doar postecare se vind datofiacestei teme.&Ci , realitatea maxini

a lui Dumnezeu e dincolo de cuvinte, ar treldune golim cu totul de ele, ceea ce
se Tntimpl, bunioarg, In stirile de extaz mistic In acelai timp, reactivind
scenariul consumist de tipulti level marketingam spuneiraspindirea cuvintului
lui Dumnezeu se incadreazinui tipar al dildrii graduale a misterului divin.
Religiozititii constante, mimate sau autentice, a locatarier imai opungi o forta
intunecat, reprezentét de Nicostrat Zvoritul, practician de yoga. Numele e cu
totul nepotrivit pentru cel cgne wa permanent deschjsnitind Th Kama-Sutra
junele Tn @utarea experiaalor spiritualesi nu doar spirituale.

Demitizarea e remitizare, e actualizare a sensunétigioase n
artificios discurs ciberneti©@omnul al ¢&rui nume il trecem suliitereprezint
perspectiva computianak asupra Sfintei Treimi: aceasta este ca un catmjlat
in care hardul ar fi Dumnezeu-&htsoftul ar fi Duhul Sfint, iar lisus este
interfaa. Din aceeq sferd a sacrului consumist face pastescenariul legat de
participarea lui lisus la alegerile prezidate. Indéizng si trist, episodul
sintetizeaz probabil cel mai elocvent comercializargiapolitizarea fiorului
religios. Tot ceea ce reggte, involuntar aproapeisadud Simion la nivelul
redesteptirii unor tredgriri religioase, imaginea unui lisus candidind pent
presedintie distruge instantanefli nu doar pentrulisus ar trebui®si faca si
campanie electoral ci pentru & invatatura lui, platforma program adicl-ar
face un candidat indezirabil. Ingndu-ne concluzia, am zicei scena politis
romaneast; toak Romania, de fapt, e un mecanism prea complicgirea
defect pentru a mai fi reparat chgaprintr-o intervenia divina.

Nu doar sensurile religioase se e cisi aluziile literare formeavzo
retea inter/metatextual Asezat postmodernist in mijlocul literaturii anterea
autorul §i recontextualizedz predecesorii. Amestec de Creang Caragiale,
lumea lui Cimpogu este eseial romaneast Domnul Elefterie Popescu jaala
Loto ,,6 din 49", riscind in perman@rvenitul familiei. Cuplu disfungonal, cei
doi traiesc paroxistic febra jocurilor de norgc se tratea, alternindu-le, cu
rudotel si cafea. Scena de la agienloto e mai dramatic decit sora ei
caragialest In textul clasic, dramatice ciutarea biletelosi confruntarea cu o
ironie divina, iar de aici personajele ies Tnvinse, dar demegturl lui Caragiale e
construit printr-un crescendo accentuat, iar moaieaftarii adevarului nu ocug
mult spaiu. Tn schimb, perspectiva lui Cimpae aduce in prim plan jalnica
incercare a celor doi de af®@mina, nu a norocului, ci a unui anonim agent loto
Demena lor e anteriodrconfruntrii violente cu agentulsi nu rezultatul miniei
divine. Atitudinea si adiunile lor cad intr-un caricatural vulgar, reitetin
romaneasca obsesie a unei permanente cotiispegi ingrosata, aceasta este de
fapt constanta atitudiriab romanului mediu spre mediocru. Aventurile celor
pot fi corelate cu intrebarea pe care Simion cimindn timp ce lustruige
pantofii, o pune Tngerului (lui insk) de fapt):Cei care cftiga la Loto nu sunt
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oare un soi de proroci contemporarit? lumina acestei constat, e evident &
familia Popescu rateazi-l detroneze pe mediatizatul Ogjic

Imbibati n literatug, In Cintarea Cirdrilor, mai precis, estg scena
conjugad dintre domnul Anghe$i mult prguita lui consoatt, doamna Aglaia.
Desi pastreaz solemnitatea tonului imnic, descrierea doamne astcumul de
defecte fizice: gapul fi-e ca un stog de griu Tnconjurat de crini, iaruditi-e
scurt si gros precum turnul lui David gtit Tn rinduri, in timp ce nasul ca o
frunzi de palmier arai spre Damasc’.. Intilnirile locatarilor lingi liftul cu
Simion sint denumite Hanu-Angi, cici mult gust de vorbau vecinii; oricum,
ntilnirile lor sint profanate de venirea unor inty mari kiutori de bere. Ecouri
din Sadoveanuarbatsi in feluritele legende legate de gesptatele daruri pe
care le face Dumnezeu romanilor; nu doar un suéstl sawMioriza primesc
romanii la mare Tmyrteak a darurilor, cisi... sirma. Cit de intim legdi este
aceast bucitica de gérma de toate lucrurile mai mici sau maiarate ale
neamului romanesc este inutil de demonstrat.

Seledia de mostre de gindire intertextualitista e palidi Tn comparae
cu varietatea (antiymodelelor din lumea contemgof@iti mai consistetitsi mai
aiuristic vieuind e cultura media, cea care altefiedefinitiv raportarea individului
la exterior. De fapt, aici e sensul profund catlagal textului. Personajele lui
Caragiale © soacti, O noapte furtunoas Conu Leonida f& cu Reaguneaetc.)
se inchiéi cuvintului scrissi In fungie de acesta interpret@agronatsi alienant
realitatea. Locuitorii de pe strada Oilgr dluc existera in fga ecranului plagi
acestad poarti monstrii Tn creierii lor vulnerabili; comicul devine rspnim al
tragicului si, cum s-a mai spus, in vreme ce tragicukiofer salvare, comicul
anuleaz orice speragi. Tot un substitut 1i salve@zcaci sintem cu tgi traitori intr-
un simulacru, dar unul al divigiti. Caci sfintul Sisoe ajunge intr-un final pe
pamant, dar direct intr-un bloc din moldovenescuy & Badului. Insuindu-si
variate discursuri, cel mai savuros fiind cel patptotocronist, autorul realizeaz
un text mozaicat, drag postmodstitor. Caci eliberarea de o formuleste
sinonimd cu Tnsyirea ludi@ a mai multora.

Farmecul lumii lui Cimpogy vine din plasarea profund irohica
naratorului. InSimion lifticu| ironia de nuag postmodernigtdevine un amestec de
nostalgiesi umor, ducind la o supreimracceptare a redlilor romanati. Caci este
suspendét analiza tragané a tarelor unei socit si inlocuiti cu o simpa(te)tic
etalare de biografii. Personajejefroiecteaz miruntele nemalimiri in rasuritoare
prabusiri de idealuri, &ci, la urma urmei, tot cgne de umila noagirpersoaa are
consecire cosmice; adéda cruda realitate de sunetele ce se auzeaugretepdin
camera domnului Nicostrat, sensibila dogoai profesoat Zenobia ar fi vrut si se
intimple o catastraf de dimensiuni cosmice, cevairea si infricogator care &
arunce in stEfundurile abisului lumea intreagcu dezordineai nedreptiile ei..”.
Cum altfel decit ironic ste apropii de o umanitate caiesupraliciteaz existema,
care, in naivitatea ei, se plasesmfas Tn mijlocul universului. Definirea sufletului
este o terh constarit a romanului,si asta nu doar pentrui elevul Temistocle
inceard din variate surseasi limpezeasg aceast probleni. De la definiia din
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DEX, la imaginea sufletului ca o minge de tenigj Bapresupunerile lui Simion
legate de cele yrice, revine obsesiv incercarea acestei lumi decaizogte. Naivi
in ipotezele lor, vulgari in comportament, perseleajsint, in cele din uin
nevinovate. Incapacitatea lor de a filtra evenielertare-i asalteasfirseste prin a le
topi definitiv identitatea. Tnveunai sa afle kirfele mirunte, oamenii pierd din vedere
imaginea de ansamblu, atliesemialul: ,Pare a fi una dintre regulile viieca despre
intimpkrile fara importarta s putem oricind afla o sumedenie degaomte, n
vreme ce despre evenimentele cu @ad&vmportante § aflém doar @ au avut loc.
Fraza sintetize@zmorala textului; tocmai poentré este incapabikisne ofere marele
adevr, pe care noi, cititori non-postmodethiinc 1l cautim, Petru Cimpaog ne
ofera descrierea afinurtita a vigii pe scara unui bloc. Se prea poate ca demisid s
mai exemplar decit altele, dar esta e cu totalpateste.

Desi pe vertical construis, lumea lui Cimpogu este profund plat
iar orizontalitatea ei te#nu e determinatde lipsa unor elite, ci de scufundarea
in realitatea virtual a mass-mediei. Anihilarea altétit este masig,
diferenele tinind doar de nuae greu perceptibile. lar uniformizarea e semnul
crizei de identitate, la nivel individual, dgircolectiv, naional. Locatarii de pe
strada Oilor tiiesc aventura nesfitei tranziii, iar asta le ocuptot timpul.
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FILMELE HORROR, FANTEZII ALE CRIZEI

Petru MARIAN,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Résumé Les films de zombies et morts-vivants sont urtégraie spéciale du
film d’horreur qui présente le spectacle allégceigie la désintégration accélérée de l'ordre
social sous la menace d’'une mystérieuse pandéenjgenke que le divertissement est une
source importante pour la diagnose de la sociéttecgoraine. Ces fictions expriment le
drame de la société humaine n'ayant pas dans sda diorganisation les anticorps qui lui
permettent de résister aux menaces qui naissesisdarsein méme. Ces films peuvent étre
lus soit comme portant d’'un message réactionnairsqpils offrent l'alternative d’'une
société close assurant la protection en échangeedoncement a quelques libertés
fondamentales, soit comme manifeste contre la fitadigin de lindividu, comme
expression donc de la volonté de refondation dedaté.

Mots-clés film d’horreur, société, proteste, protection

Zombi sunt creaturi originare din folclorul haitiatara care si-a
dobandit independeém in urma unei revolte a popti& negresi mulatre
impotriva elitei ptin numeroase reprezentate de albi. In voodoo,iaeficscuti
din Tncruckarea unui tip african de magie neagu catolicismul, sclavia era
explicaé prin agiunea unui Vijitor care trezgte motii la o a doua Vit,
dedicai exclusiv trudei silnice pe planite de trestie de zah. ,Zombi”,
cuvant creol imprumutat apoi de limba englea inceput sa semnifice pe
pamantul robiei mortul resuscitat, aservit v@ivrajitorului.

Pe aceastfiliera, majoritatea limbilor au Tmprumutat sau au deatolt
un inventar bogat de sensuri desemnand omul @ eierdut identitatea ori
persoana manipulain scopuri de prodtie sau politice. Tot un zombi esfe
omul abulic, individul drogat sau n stare de lgigr

Mai intai obiect al studiului etnografic, mai agmrsonaj de cartg
de film, zombi-ul se imprighrapid Tn imaginarul popular occidental.

De numele romancierilor americani W. B. SeabrogkH. P.
Lovercraft si de anul 1930 se leagele mai timpurii &rti de fictiune cu zombi.
Tn 1932, Victor Halperiﬁ regizeaz White Zombigun film horror avandu-l in
distribuie pe Bela Lugosi. Acest film care poate fi consadelrept primul cu
zombi capitalizeaz mostenirea culturd a crtii lui Seabrook, imaginand un
personaj decerebrsitviolent, aflat sub controlul unui savant nebuitmiel din
1936 Things to Comebazat pe romanul lui H.G. Wellsmerge ceva mai

165



departe, anticipadnd prodiite cu zombi mai recente bazate peeta scenariului
apocalipsei gtrnite de un flagel incontrolabil.

Imaginea consacrata acestor creaturi se datorgaaproape in
ntregime serieimorilor vii a lui George A. Romefaare populeazimaginarul
consumatorului de filme horror cu o specie mai leinti de monstru. Primul
din aceast serie,Night of the Living Deaddin 1968 considerat o capodogier
nci neegalat, devine rapid un film cult ce defigte converiile genului.

Sfasitul mileniului si noile provodri la adresa ordinii mondiale
coincid cu o resureie in forta a acestui gen printr-o pleiade filme cum sunt
cele din seriaResident Evilapirute Th 2002, 2004 2007, reecranizardaawn
of the Deaddin 2004, ori prin filmele britanic28 Days Lategi 28 Weeks Later
apirute In 2003, respectiv, 2007. Din bogata filmografie pe at&éemi, mai
adaug nu tocmai la intamplare filme Rac,din 2007, The plaguedin 2006, ori
seria televizait Dead sedin 2008. Filmele meftmertionate pentru&sunt ori
abordiri inedite ale temei, ori pentrdi imoveaz la nivelul discursului filmic.

Cateva sunt datele care d@ldesc scenariul tipic al fiwnilor
apocaliptice cu zombi. O maladie misteribaisfoarte viruleni atac in mas,
intr-un interval de timp foarte scurt, sodtde omengti. Creaturi ce afidat
erau cetteni cumsecade, vecini, membri ai familiei, banfaidoarde prin org
in cautare de victime. Victimele zombi-lor devin ele éles zombi, fiind
suficient o simph zgarietud sau mgcatura pentru ca infega mutagea si se
instaleze in noua gazdUsurinta cu care plaga sespandegte in interiorul
comunittilor umane face ca autdiitle si fie coplsite, societatea civlintrand
rapid Tn colaps. Intotdeauna se detlearantinasi starea de necesitate, fiele
de ordine primind liber & elimine orice amentare cu orice mijloace. Pe
fundalul apocaliptic al lumii deézute Tn starea deilpiticie pre-industrial,
povestea uréireste, de regul, destinele supraveitorilor siliti si se organizeze
pe cont propriu in mici grupuri de rezistgen

Pornesc in analiza mea de Enbiala @ aceste filme au in comun un
mesaj mult mai profund decét cel dont de expresia lor strict litegal Aceste
fictiuni pun in circulde un set de telesuri latente cu valabilitate sodial
Semnificaia lor manifest are o mai mig importana, pentru & filmele, apeland
la conotatori, opereédzpentru noi o reducere cultuiah realititii, generand o
inchidere ideologit;, o lectu preferat: a realititii.

Dar cum cultura se dovede a fi 0 regiune unde au loc serioase
contesiri si conflicte intre Tirelesuri, filmele §i contin lecturile alternative. Ca
expresii privilegiate ale culturii populare, acegieveati tenebroase mediaz
concomitent tezai antiteza, fiind sp@ simbolice in care se confrdntliscursuri
hegemonicai contra-hegemonice. Filmele acestea pot fi diiteca puritoare ale
unui mesaj reaionar, pentru £ evoé nostalgic, sub aparena distrug, valori
fundamentale ale sociit, fie ca expresii ale votei de restructurare a sodigt

Am credina @& fanteziasi divertismentul pot fi surse importante ale
unei diagnoze a socigii contemporane, inttmand relaii de cauzalitate cu
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elemente ale contextului social. Acestéitioi sunt produsul epocii in care au
fost create, reflectand viziuni despre lugnexistena.

George Romeraine s ne aminteagcamical @ zombi cred de el
raman fipturi cu pasiunii nevoi ca ale noastre, atyand informaa esefiala ca
in filmele sale despre zombi ,mireadyi la viata reprezini un fel de revoltie,

o Tntorgitura radicafi a lumii, pe care multe dintre personajele sale namau

rewsesc s-o telead, preferand &i eticheteze pe mgr vii drept Dusmani, cand,
de fapt, ei sunt noi. Eu folosesc sangele iritgaiaznica sa anetie pentru a face
publicul s inteleag faptul G filmele mele sunt mai degrato cronié socio-

politicd a vremurilor, decat aventuri progiecu garnitua horror”?

Marele merit al lui Romero estea aeinventeax acest caracter
utilizandu-l ca un vehicul prin care exp#rin mod costient o critia subtik la
adresa bolilor reale ale sodigit de consum: obezitatea hedonismului
contemporanilor &, lacomia corporatigt exploatarea prin muagcbioingineria,
prostia guvernamentalZombi pot fi interpretg ca expresie metafotica furiei
adolescentine, a revenditor sociale sau politice, a consumerismului, a
dorintei de imortalitate, a iresponsaltit stiintifice.

Povstile apocaliptice cu zombi presupundeagi intime cu un peisaj
social turbulent.

Deceniul trei al secolului trecygi care se constituie Tn data desteae
a genului este marcat desterea a dodi specii de totalitarism care ametain
direct lumea libex.

Spre finele anilogaizeci Statele Unite ale Americii s-au confruntat c
ororile si dezanigirile razboiului din Vietnamsi cu ample micari de strad
generate de escaladarea costurilor umane ale acestlict. Filmele cu zombi
au ca resort aceasttitudine nihilisi cu privire la moarteai distrugerile
provocate dearzboi. Violenta gratuii a acestor filme trimite la absurditatea
razboiului din Vietnam.

Aceesi perioadi a fost marcat de lupta ceitenilor de culoare nord-
americani pentru desegregare rdsidl alte drepturi civice elementarg de
masuri Tn favoarea dreptului la vot.

Nu e o pui intdmplare nici £ cele mai multe din aceste filme apar pe
valul paranoii alimentate de posibilitatea @aboiul rece & degenereze intr-un
holocaust nuclear.

Anii 90 cunosc destimarea blocului comunist revoltele tinerilor de
culoare din Los Angeles. Provocate de verdictuldhjpl unui juriu compus in
principal din albi intr-un caz de violgna unor pofisti albi la adresa unui
recidivist de culoare, protestele degeneiéaziolernte de stra@l Televiziunile
din Tntreaga lume au transmis imagini cu mai moétdiere cuprinse deattari,
hatii din magazine, cu oameni nevinavain special albi - #ituti cu bestialitate.

Isteriile milenariste la care se adauwile crizesi provociri mondiale
(terorismul islamic, globalizarea accel@jat sunt cele care alimenteéaz
subtextuatemakeurile anilor 2000.
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Toate figiunile apocaliptice exprithangoasa ancestigbrovocat de
sfagitul lumii. Omenirea este vulnerabildatorit decadetei sale, ga @&
apocalipsa se abate asupra unei s@iciearesi-a pierdut valorile, undeiul e
reprezentat de violes, ura, imoralitatea oamenilor.

Ideea de apocalipse legai de aceea a regtarii, a electividitii, ori
eugeniei. In filmele horror, de regulcei mai buni supravieiesc sau dispar
ultimii. Asa & mesajul filmelor e unul etig pozitiv. La finalul filmului din 1985,
Day of the Deadultimul act al trilogiei lui Romero, Statele Uaitle Americii
sunt impéanzite de plagdoar o mi& bandi de supravigitori rimanand % caute
adipost undeva pe o inguropicak unde § ia civilizatia de la cafit.

Supraviguitorii sunt ultimii oameni. Ei simbolizedazimanitatea. in
am legend(2007) un Robinson Crusoe modern se strexqgaintr-un New
York pustiitsi ruinat, bantuit de maottri fotofobi, insait doar de companionul
siu, un Vineri canin. Filmul exploreazcu inelegere drama personajului
paradigmatic pentru destinul intregii specii. Aeedup& nu numai 8§
supraviguias@ ci si sa-si conserve umanitatea. El devine proi@simboli@ a
sentimentelor de afgane pentru ceea ce ne faddim ceea ce suntem.

Filmele horror cu zombi ilustreazi teama de distrugere a sodiét
ca urmare a unei infest incontrolabile. Amintirea culturdla pandemiilor de
ciumi neagi ale Evului Mediu, atunci cand oamenideau prasl cu mai mare
usurinta molimelor, foametei ori azboaielor, §i da intalnire cu temerile
contemporane provocate de probabilitatea iafiescu noii virusi letali ai
sfawitului si inceputului de mileniu: SIDA, SARS, EBOLA etc.méandu-se de
molipsire indivizii ajung & se evite, se izoleze, cei contamifmdie ascunzand
contagiunea pénin momentul critic al metamorfozei, cand devinneeairtare
pentru grup, fie alegand caiie sinuciderea.

Aceste fantezii negre recicleazematica medievala triumfului si
carnavalului mati, care aveau fun@ in epo& de a reaminti tuturor imingasi
inevitabilitatea maii si totodat de a exorciza teroarea provacale ea.
Confruntarea publicului cu aceste arede comar ale miii umane este o
maniet moderr de a ni se reamintacsuntem tregtori.

Filmele de groax constituie ficiuni ale crizei. Toate aceste pgiie
terifiante &spund obsesiilor epocii. Filmele de grdant expresia simbolica
temerilor universale fa de moarte, de violefy de necunoscut, céitanxiettile
si ostilitatile profunde ale socigti. In subtextul lor putem citi confuzigi teama
oamenilor fga de criza economic de schimbrile sociale, de epidemii, de SIDA,
de instabilitatea politi; de amenitarea terorismului sau de anihilarea nucléar

Este natural ca perioadele de mare intensitatdictuafa, macinate
de crize economice, politice ori marcate de miughnologice & fie punctul de
plecare al unor figuni care reflect de o manier sublimad fobiile sociale.

O ipotez este & aceste figuni permit oamenilor &si terapizeze,
proiectand-o Tn mediul controlat al tiienii cinematografice, anxietatea legake
faptul G nu mai dén controlul asupra vié de zi cu zi: ,Prin mijloace brutalg
uneori patetice, filmele de graazanalizeax angoaselesi deruta publicului
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pentru a le domestici in cele din drea urmare a compaia cu o realitate care,
desi dificil 4, nu e nici pe departe la fel ca imaginarul dgv@ar al acestor filme'”

Roger Silverstorie in studiul &u intitulat Televiziunea n via
cotidianz, discutand locul pe care televiziunea il aciip societatea modetn
nu poate & nu observe Tricdin start dualitatea statutuluils atat ca factor
perturbator, cati linistitor, atat ca factor informator c&i dezinformator.
Mergand pe urmele unei idei de-a lui Anthony GidgJeautorul opinedizca
televiziunea satisface anumite nevoi umane fundgatessi functii sociale ce
contribuie la crearea unui climat de siguaontologic.

Televizorul, ca suisinepuizabii de imagini ritualizate, funioneaz in
sens propriyi cultural ca obiect tranzitoriu ce alimentéalzzia controluluisi a
siguranei, sentimentul de aairintr-o manie# controlaii existema. Televiziunea
mediaz ameningarile, riscul care fragilizedzconstant sistemul social. Socialul,
ca forni de agrare impotriva neligtilor cauzate de amentirmile cu haosul la
adresa continuitii sale, fun¢ioneaz dupi un model psihologic In caretinea
nvinge conflictele complexe ale spiritului. Chigrcrizele si catastrofele sunt
incorporate Tn structurile mitice ale televiziutiiind prezentate prin intermediul
unor disctii sau figiuni ce au rolul de ameliorare a nefiiiigenerate de ele.

Si filmele horror au funga de a crea distg necesdr intre noisi
diferitele amenitiri la adresa sentimentului de continuitate a lummiicare
traim, absorbindu-le in Tasi viata noasti.

Dar dad filmele de groax conservatoare ofereau fantezii iitoare
in care autorittile si institutile existente au capacitatea de a elimigal,r
majoritatea filmelor cu zombie nu mai afenici o garafie ¢ raul poate fi
suprimat. Cum procesele de dezumanizare portretindilm sunt inevitabil@gi
ireversibile, fiind coginute in codul genetic al structurilor umane, aedsine
nu ar legitima instittile si valorile contemporane ci ar prezenta vig&es
dezintegrarea soctata fote omniprezente in cadrul ordinii socidle.

Subtextul scenariilor apocaliptice cu zombi implideea fragilistii
civilizatiei umane n fe@ unor amenigri fara precedent. Aceste fiani
exprimi drama sociétii umane care nu are in modul ei de organizareauii
sociali care &i permita sa reziste amenigrilor care se nasc din chiar sanul ei.
Mass-media, religiagtiinta, filosofia se dovedesc incapabifecdere o replig la
ameninarile si dilemele care alieneandividul din societatea modetn

Clive Barket®, el Tnsyi autor de fantezii horror, comentéaz ironie @,
de cand religiagi-a pierdut abilitatea de a explica rezonabil lurireaare tim,
mottii vii ai lui Romero reprezirat singura nemurire posibil Acest gen de filme
ofera soluia nemuririi lipsite de dimensiunea sufleteasiind replici la tirania
carnii din societatea de consum. Filmele cu zombit poezii ale corporalttii
lipsite de transcendent, din care sufletul s-asetdici un sens religios sau moral al
suferirtei nu indulcgte infernul pe care il gipat personajele.

Cultura populat poate fi vzuti ca un loc al rezisteei, ca o form de
contra-hegemonie. Filmele horror pot fi citite fotgrila conflictualist si ca
manifeste Tmpotriva masifidi individului, ca alegorii ale luptei Tmpotriva
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bestializrii omului, unele, caThe Plague (2006),ca expresie a voiai de

ilustrand refuzul lumii Tn care @m: Au trecut zece ani de canditoopiii din
lume au &zut Intr-o cord profundi fara nici un motiv evident. intr-o noapte,
acsti copii ajursi adolesceti, aflati para atunci in stare comataase trezesgi
dezhntuie iadul asupra adilbr.

Prezentand societatea ca pe o dwsacestor apaii teratologice,
aceste filme pot fi interpretate ca o cetidgrulenta in limbaj cinematografic la
adresa socigti de consum, a culturii de divertisment — din ¢are ironie, ele
insele fac parte — a const@&a mijloacelor de comunicare in ndiafentru & e
relativ nediferenata si integratoare, orzombificatoare pentru @ indivizilor li
se imprind aspiraii de consum similargi o viziune uni-dimensiona) toate
dominate de individualismgi consumerism, cultura de niasste ¥izuti ca o
forta hotiratoare pentru termenii in care gandim lumgade aceea ea este
obiectul celor mai multe dintre contast

Continuarea din 1978 ldogii morsilor vii, Dawn Of The Deadvine
Cu noutatea unor creaturi mai rapiglemai feroce decéat predecesorii lor de
acum zece aryi cu acela simt negru al umorului. Sensul de satgociak al
acestui film nu are cumiqe scape. Exi&to secveti exting care se petrece
ntr-un mall in care agg zombi se plimh fara nici un orizont prin magazine,
folosind sérile rulante. Poateadsi aminteau vigle lor de dinainte.

Aceste filme se preteazinei interpretri in termenii de opozie de
clasi. ,Textele culturii media repreziftalegorii sociale care exprirtemerile
unor clasai grupuri sociale, dorielesi sperarele lor”,** afirma la un moment
dat un reprezentant al Studiilor Culturale de pestan.

Descriind costiinta ca pe un produs social, ¢owtul ei nedepinzand
de ea in&i, Marx este primul care ne introduce pe terenuianil conflictelor
ideologice de clas

Poztia ideologi@ ar fi determingt de pozia de clas iar ideologia
dominani in societate apgme clasei dominante. Aceasiparteneti de clag este
insa deghizai. Sectoarele dominante Tn raporturile de prodwau capacitatea de a
determina celelalte sectoaré Bnpirtaseasd cortinutul cortiintei lor. Acest
transplant genereafalsa cogtiingg a celor doming care se raporteada lume
prin intermediul unei cattiinte care nu este a lor. Astfel, ideologia devinezibilia
constiintei pe care o modeleaZfiind legat de inegaliitie de putere din sanul
societiti. Detindnd controlul asupra mijloacelor de progeicsau mediilor
ideologice— sistemul eduganal, politic, juridic — clasa conditoare §i poate
proiecta cu lejeritate viziunea despre lume penetieorstiintei clasei subordonate,
care ajunge astfefisi inteleag statutul ca fiind firesc.

Starea de prosttia a motilor vii poate fi interpretai metaforic drept
efect al implaririi Tn mintile lor a unei false catiinte, iar asaltul violent
asupra unei minotiti fragile de supravigitori ingrozti poate fi sublimarea
luptei de clas In cea mai violert forma de manifestare, revolta maselor.
Masele contaminate de furie repreZiititruchiparea de smar a temerilor de
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anomie ale corpului social. Ce poate fi mai nelitar pentru ordinea statal
decét imaginea grupurilor umaneigate de sub control? Nu e o intamplate ¢
oamenii pot fi mai bestiali decat mgni n finalul Nopii morsilor vii, unde
graba de a steriliza infga ia inftisarea unei represiuni sdngeroaseaeeic
victima cadesi singurul supravigiitor, un ta@ar de culoare. E relevanti s
pomenesc&in acela an cu apatia filmului, in 1968, campionul luptei pentru
desegregare rasiadi alte drepturi civice elementare pentruggenii de culoare
nord-americani, Martin Luter King, este asasinaMiamphis. Filmul poate fi
considerat drept expresia deiiiil sentimentelor poputei albe caresi vedea
pozitile ameninate de revendicile legitime ale afro-americanilor.

Dialectica dintre spaul public si cel privat’ e si ea o articulge
importand a acestui tip de film. Aceste sjpae pot suprapune, generand conflicte.
Oamenii au In comun sgpa public al televiziunii, mijloacele de comunieain
masi si cultura de larg consum. Acest tip de comunitatificial 3 este fragi, fara
tehnologia care le asigura suportul coméniicea se dizol¥ cu wurinta. In
Noaptea mailor vii, al lui Romero, avem imagini redundante cu peisteaare
consuli obsedant televizorul sau radioul in incercarea-gleexplica situéia ai
carei prizonieri sunt. Inl am legend eroul téieste drama naufragiulusi a
singuitati in lume, dezvoltdnd un inceput de schizofrenienentat si de
expunerea la televizor.

Seria televizat Dead Seth glas temerilor £ televiziunea poate pune
stipanire pe mintea oamenilorsaaci pandemia de zombi se suprapune peste
isteria legat de fenomenul Big Brother. Imaginea camerelor tfedie care
supravegheaztotul devine leit-motivul filmului, putand fi o astie provocai
de teama & noile tehnologii au invadat intimitatea individulgi a familiei,
monopolizand, alienarg controland.

Aceste scenarii ale umaitii asediate pot fi cititesi ca forme de
terapie a grupului in sensul resocializ a redescoperirii adévatelor valori
pierdute de modernitate, printre care comunicanenaic.

Un alt element sendanal exploatat de filmele cu zombi este
familiaritatea victimesi a agresorului. Unitatea familiei estess®i de epidemie,
asa @ putem vedea destul de des scene in care cgpiieVoreaz parintii sau
saul Tsi canibalizeaZz sgia. Dug metamorfozarea in zombi, personajele pierd
orice responsabilitate mo#alAs spune & pierderea acestui sirmoral al omului,
pierderea instinctuluiasi de specie, nu are nevoie de acoperirea unottiisitua
excepionale de genul celor prezentate in filricidn lumea real ea s-a produs
deja. Parafrazandu-l pe unul dintre personajeteufili britanic28 days laterpot
spune & aceste filme nu vorbesc despre nici o ifiepe caresnu o fi cunoscut
deja, oamenii ucigdnd oameni, incestul, paricidaracterizdnd starea de
normalitate a umaritii. Nu e nimic nou. Servindu-se de aceste scenestac
filme relativizeaz tabuurile familiei patriarhale carémasesei neatinse pan
atunci n cultura popular

Dar cultura de consum este mai ales locul in cadesisoari efortul
hegemonic permanent deistrare a consensului majait fata de sistemul
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caruia i se subordonedz ,Hegemonia este necefapentru @ experiem
sociai a grupurilor dominate contrazice constant ide@ogiominant.
Ideologia dominaritse intersectedzonstant cu rezistem pe care trebuieide
infrangi. Aceste rezistgr pot fi de@site dar nu eliminate cu totul. (...) Orice
consens care invinge este ngapinstabil.*®

Aceste filme afioneaz la nivelul percegei individului, alimentandu-i
atat temerile cai nevoia de securitate. Chiar dacu e prezentatintotdeauna,
soluia e prezeratsubtextual. Sunt filme care ofealternativa unei sociat inchise
care asigur protegie, de cele mai multe ori arniatn schimbul renugrii la unele
drepturi ceitenati fundamentale. Sunt filme care pledeaadirect in favoarea
valorilor consacrate, codificand discursurile covataresi etatiste intr-un limbaj
violent. Filmul cu zombi preziatspectacolul alegoric al dezintégr accelerate a
ordinii sociale. Alegoria céfii sub asediu este unul dintre elementele cardagxpl
eficacitatea acestui gen de film in manipularealigubi si Tn cultivarea
sentimentului de fidelitate cu valorile periclitaienbolic.

Potrivit lui Baudrillard, cotidianul se fineste continuu cu violeg@
consumat in Tntreaga substanapocaliptid a mass-media. Afinitatea violgn
Ccu obsesia secuiiti nu e intAmpitoare. Violema consumat in doze
homeopatice salveanrdinea moralsi sociak.

John Fiskssi John Hartley sunt deapere @ violenta atat de frecveat
in televiziune este de fapt ,0 categorie semigtien vehicul prin care sunt
transferate semnifigia” ** Mai exact, violera pune in scenrelaii, conflicte
sociale, in esef abstracte, intre centrail deviant. Mai interesant decéat atat,
autorii considet violenta ca esetial conservatoargi nedistructii, pentru &
morala sau siml comun triumi intr-un fel sau altul. Funi@ violertei la
televiziune ar fi aceea de a lichida surse de s@nsociale altfel insolvabile.

Contribtia lui Fiske la studiul consumului cultural poaterdzumal
prin doui concepte pe care le folgsein analiza ideologic si anumedislocarea
reprezentand fenomenul prin care ,...un subiect sanxietate sunt reprimate,
fie din punct de vedere psihologic, fie ideologireocuparea pentru aceasta poate
fi exprima& numai prin dislocarea sa asupra unui subiectetatel legitind din
perspectiva social™ si incorporarea care se reféra ,procesul prin intermediul
ciruia clasele dominante (...) incorporgaezisterele in ideologia dominait
privand clasele dominate de opizipe care ar putea-o aducBAsa se face &
filmele horror dislo@ nemutumirea de clasmetamorfozand-o Tn nelgtea mai
legitima legati de posibilitatea unei apocalipse sanitgresa se explig maniera
in care limbajul contestatar al filmelor tiale a fost convertit in slujba unei
ideologii staine si reagionare. Printr-un fenomen de deplasare, filmele
camufleaz probleme reale n scenarii fanteziste in careatactism, un flagel
amenina armonia fragd a unei comuniti.

Filmele cu zombi au descris dintotdeauna odaalorpului social. Exist
o0 legitura subtik intre anxiettile socialesi discursul hegemonic conservator, unele
clase sociale (tineri, muncitori) fiind portretieatlezavantajos ca o ameane
direct la adresa modului de viaal clasei de mijloc.
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Mortii vii figureaza si teama de alteritatg diferena rasiali. Teama de
celilalt ca membru al unei rase diferite esteapimsledgitura cu teama prodids
de membrii clasei muncitoare. Mgni din filmele cu zombi sunt gie apatii
monstruoase doar prin raport la normalitatea albdin clasa de mijlojc?.
Monstrii sunt intruchigri ale lui cehlalt, reprezentand la modul alegoric rasa
miscarile care ameni@d stabilitatea clasei de mijloc. Filmul poate fiitcili ca
teani de dezintegrare a stilului de #idurghez.

Din anii saizeci sipanul de zombi dispare ca personaj, creaturilergmnd
ca amenitare s@pat de orice control. Sugestia patefe aceea & inamicul s-a
deplasat dinspre exterior in interiorul grupuloieminarea difuz venind acum dintre
noi. Filmele cu zombi sunt antiutopii intunecatesntarati, povesti in care cdilalt,
strainul, apare in mod amergitor tocmai din s&nul sistemului socio-economic pent
a terorizasi amenina cu distrugerea ordinea existent

Filmele de groaz ar putea fi considerate un gen téawar pentru £
prefei si caute altundeva motive pentru a explica difiaié pe care le
traverseax societatea, ignorand sursele reale ale problengebmuncand vina
dezintegi#rii sociefiti asupra unor cauze nebuloase. Mai pot fi conatger
drept secrga unei ideologii reatonaresi pentru @ intre\ad soldia la problema
fragilitatii si a nesiguratei lumii Tn care t@im prin renumarea la unele libefti
in interiorulsocietisii inchise®, cvasitotalitare, sintagirpatentat de sociologul
austriac K. R. Popper. Dilema pe care ne-o promesta filme horror este
urmatoarea: la céate dintre aceste liligrtsuntem dispgi si renunam 1in
schimbul unui climat de sigurginontologi&?

! http://en.wikipedia.org/wiki/Zombies_in_popular lttwe

Z|dem

3|dem

*ldem

® Eco, Umbertolstoria uratului, p. 422.

® Kellner, Douglas,Cultura media Institutul European: k& 2001, p. 154.
" Ibidem p. 165.

8 Silverstone, Rogeffeleviziunea in via cotidiani, Polirom, Iai, 1999.
® Kellner, Douglaspp. cit, p. 155.

19 http://zombies.monstrous.com/

" David Kellner,op. cit, p. 153.

2|bidem p. 157.

13 Fiske, Johnintroducere instiinele comunidrii, p. 222.

4 Fiske, John, Hartley, Joh8emnele televiziunip. 177.

!5 Fiske, Johnop. cit.,p. 228.

®1dem

" Apud David Kellnerpp. cit, p. 168.

18K. R. PoperSocietatea deschisi dusmanii ej Humanitas, Bucugé, 2005.
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CONSUMING LITERATURE: THE LITERARY
PRACTICESOF A POSTMODERN HUNGER ARTIST

Aino RINHAUG,
University of Oslo, Norway

Abgtract: The present article seeks to examine the reladbmden consumption
and the production of a literary self and ident@pnsidering that consumption is a process
of production as well as exhaustion of objectakkta closer look at the way in which the
self emerges in the communicative field betweenttee aspects. Its generation depends,
thus, on two practices of writing: one of “poiegfbtinging into life) and one of “praxis” (to
act, to do). As an exemplary text, | have chosenodernist text — Kafka’'s “A Hunger
Artist” — which | believe is inhabited by a postneod figure — the hunger artist. His practice
or performance brings together the two procedufesonsumption and communicates,
moreover, a postmodernist signification of self.

Keywords: Franz Kafka, postmodernism, consumption, produgctidantity,
poiesis, praxis

In the introductory chapter of his booRpstmodernist FictionBrian
McHale begins by stating that the topic of his woldes not exist. He writes:
“Postmodernist? Whatever we may think of the téromyever much or little we may
be satisfied with it, one thing is certain: theerefit of ‘postmodernism,’ thtbing to
which the term claims to refatpes not exigfMcHale 1987: 4). More precisely, the
claim of the inexistence of postmodernism mustdam $n regard to McHale's view
that the term is a fiction, similar to ‘the Renaigse’ or ‘romanticism’

There is no postmodernism ‘out there’ in the waify more than there
was a Renaissance or a romanticism ‘out there’.séhare all literary-historical
fictions, discursive artefacts constructed eithgr dontemporary readers and
writers or retrospectively by literary historiand.)

Despite the initial devaluation of postmodernisimwhver, it becomes
clear from these remarks that the fictional chanaet artificiality of such terms
provides us with a substance for further reflectmm the construction of
postmodernism. Indeed, it is the very constructibraspect which could
possibly best define that which, apparently, da#serist. Mc Hale writes:

Just because there are many possible constructbrEostmodernism
[...], it does not mean that all constructs are etyuilteresting or valuable, or that
we are unable to choose among them. Various aitéor preferring one
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construction of postmodernism over the others ntightroposed — the criterion of
self-consistency and internal coherence, for instarOr the criterion of scope:
postmodernism should not be defined so liberalpt ih covers all modes of
contemporary writing, for then it would be of neeus drawing distinctions, but
neither should it be defined too narrowly. [...] Amet criterion might be
productiveness: a superior construction of postmadem would be one that
produces new insights, new or richer connectionbetence of a different degree
or kind, ultimately more discourse, in the form foflow-up research, new
interpretations, criticisms and refinements of ¢bestruct itself, counter-proposals,
refutations, polemics. Above all, a superior camgion of postmodernism would
be one that satisfied the criterion of interg¢4t5)

On the basis of the construction of postmodernisisipossible to identify
some of the conditions on which the term is founéeoim what McHale writes, they
are a result of preferences, that is, of taste,cfralparticular system of exchange
between a productive and a consumptive instancextimple, self-consistency and
coherence depends on a capacity to perceive cgualities in the work of art; just as
much as “scope” depends on someone’s vision, piigityenust be perceived and
used by another instance of production, which camtirmie and transform the
construction’s potential intanore substance of interest. The construction of
postmodernism may be seen as a process of a pvedwahsaction, which will form
the background of the present examination of acplat practice of writing, whose
referent figure, self, othing, demonstrates what | will regard as postmodernist
qualities. My claim is, furthermore, that it is pide to identify the formative
processes of the creation of identity in literat@ecording to a practice of
consumption taking place in the public and thegte\sphere.

1. Consumption, cannibalism, literature

I will focus on the aspect of consumption as foiagabf the literary
self in the narrative “A Hunger Artist” by Franz ta. Here, consumption is
both a theme as well as characteristic of a padatictructure, which leads me
to believe that the text is as ascetic as it i©hestic.

1.1 Consumption: wasting and producing

A look at the etymological roots of the term “comgation” tells us that it
harbours two ideas that upon closer inspection seg@aint in different directions:

“Consumption™ 1398, from O.Fr. consomption, from L.
consumptionem (nom.consumptio) "a using up, wasting," frorconsumptus, pp.
of consumere (seeconsume). Earliest sense in Eng. was of wasting disease, i
which it replaced O.Eyfdadl "the evil disease." Meaning "the using up of
material" is ¢.1535.

Or

To consume: ¢.1380, from tonsumere "to use up, eat, waste," from
com- intensive prefix 1sumere "to take,” fromsub- "under" + emere "to buy, take"
(seeexempt). Economic sense obnsumer (opposite oproducer) first recorded
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1746. Consumerism is from 1944 in the sense of "protection of thasomer's
interest;" modern sense of "consumption as an eninpolicy” is from 1966.

From these references “consumption” and the veédocdnsume,” refer
to processes of use, of using up, of wasting arehtifig, and even of “being eaten
up” by illness. The more economic idea of the tesrof a later date and points to
the consumer being at the receiving end of theggof production. As such, it
implicates a sense of a transaction between thénstances and, consequently, an
idea of profit or loss. It is, in other words, attenof two processes connecting in a
mode of communication: one is the production aedten of a referent; the other
is the reception and perception of it. A more réeqeerception of the term, as
observed by Robert G. Dunn (2008), is that “condionpis a social practice in
Modernism and Postmodernism related to “the prold&subjectivity” (12) and to
“identity formation” (13). He writes:

To examine the relationship between consumptiontla@dormation of
identity, one must locate consumption practicabeérsubjective spaces between the
following: (1) the economic and signifying appasssa of consumer culture
(production, advertising, marketing, public relatg entertainment), which
constitute consumers as agents of a profit-drivestesn and massive culture
industry (the commodity form); and (2) a quest fibeasure, self-definition,
fulfillment, social acceptance, place and sendeetiinging, all of which constitute
consumers as actors in the world of goods (thecbljerld).

[...]

At the same time, subjects find ways to appropraaemodities as
objects of satisfaction and meaning, both withia #tructure of the commodity
form and often outside its coded definitions andsuTo situate consumption in
this fashion, it is necessary to consider iderfiitynation from the standpoint of (1)
the social dynamics of consumption, and (2) consomg@s a set of cultural
processes. From both perspectives, identity inhere®nsumption practices as a
function of (1) system-based codes imposed onsagamd (2) subjects’ ability as
actors to appropriate a range of objects for pugmsof self-definition and
expression within and outside the codBsinn 2008: 13)

Based on these observations of “consumption” in @demist and
postmodernist context | will look at the formatiofself and of identity as a literary
practice of production, but also of waste, wherethe one hand the creation of self
is based on a systemic set of codes and proceswksn the other hand, on the
agent’s ability to appropriate itself to the systemorder to turn it into a “self-
process.” The agent or “actor” in this contextnslerstood as a human subject who
acts according to a sense of self-reflexivity anchiDnotes that “[ijn focusing on
the struggle for selfhood and identity, the moddiscourses of individuality,
impersonality, and isolation are no less indispelesahan the postmodern
discourses of fragmentation and difference” (15-TB)e difference between
modernity and postmodernity in this case can be sethe function of signs and
symbols, where “the ease with which a sign canitima symbol and vice versa in
a rapidly changing mass consumer society introdeceset of dynamics and
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perpetual ambiguities that are historically unpdecéed” (75). If the complexity of
the double nature of consumerism as a social pesistisummed up by the relations
between “the systemic forces of commaodification emehmercialization on the one
hand and the creativity and aspirations of theraain the other” (76), then we can
transfer these views to the domain of literary ficas in modernism and
postmodernism and to the topics of satiability ansatiability. This, in turn, leads
me to believe that there is an operative produ@iigustive communicative
relation between the consumers and the consumetetween the activity of the
agent and the literary system. More importantlyptthese instances affect each
other through reflexive modification and presewatof the apparatus of literary
productivity. Consequently, it is possible to idgna particular behavior of the
agents in the text as well as of the whole litesrstem, according to a particular
organization and structure of its consumptive dperaln her book orAufess-
Systemeor “systems of consumption,” Cosima Lutz focusesthe role and
function of food and eating in the work of the GamRomantic author, Jean Paul
(1763-1825). By looking at the fragmedbmet the whole scope between ‘Not-
eating’ and ‘All-eating,” or betweddungerkunsaind human consumption becomes
a topic of the narrative as well as of the narmaflautz 2007: 105). The same can
be said about Kafka's text. Although the text ftedilght belong to modernism, my
intention is to look at how the hunger artist canifiterpreted as a postmodern
figure, or self, which, metaphorically and functdiy, operatesvithin modernism.

2. A Hunger Artist

In the short text by Kafka from 192@e are presented with a particular
form of artistic performance: the art of hungerpbfasting. We are told from the
beginning that this peculiar art form used to by pepular with the crowd:

Es waren andere Zeiten. Damals beschaftigte sielgdnze Stadt mit
dem Hungerkunstler; von Hungertag zu Hungertaggstiee Teilnahme; jeder
wollte den Hungerklnstler zumindest einmal tagsiehn [...].(7)

Those were different times. Back then the hungtst araptured the
attention of the entire city. From day to day whiie fasting lasted, participation
increased. Everyone wanted to see the hunger attisast once a day [...].

Day and night, the hunger artist would be on dispiahe public domain
as a popular form of entertainment and as sometioingnjoy. For the mature
crowd, he is a form of a joke (“Spal3”); for theldten, more similar to an amazing
creature to be watched in silence. The hunget ertimder constant surveillance by
guards, whose task it is to make sure that the heticheating, or eating. In reality,
therefore, the purity of an ideal performance imed by being connected to a
constant suspicion of the spectators. The onlyagiar of the genuine authenticity
of his art, of the practice of continuous, perfeétinctioning hunger, would be the
hunger artist himself. However, even framthin the performance, in the private
sphere, the artist's own suspicion is turned tow/diid own self, based on a notion
or even knowledge that his inclination to hungeigioates in a sense of
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dissatisfaction with his own self (8). From thesenarks, two procedures of
observation and consumption are identifiable: atiogrto the former, the artist is
seen by the crowd as a human being, whose lod& ttedm that the limit of
starving or fasting is forty days. When the atiss been hungry for that amount of
days, the performance is interrupted; he is letobliis cage and is served a meal,
which, in his mind — the secoparadigm of hunger — triggers a lot of questions as
to why he is not allowed to continue his unlimiteénd therefore inhuman — art
form (9). Here, we are presented with a discrepdretyveen the logic of “the
spectators” (healthy human beings with “no pati&naed the hunger artist (in the
process of transforming his self into a piece tf ar

The same discrepancy is made clear when all ofddesuthe art of
hunger and starvation has lost its appeal to tda(10). This sudden change of
appetite, a consequence of the ephemeral preferericéne crowd, forces the
hunger artist to take refuge and perform his “uiténf art at a circus, not
without provoking laughter rather than admiratiorothers. A further dislocation
and exhaustion of the artist as a symbol occur Wieiage is placed, not in the
middle of the attention, but outside, in the vitinof the stalls, like “waste.”
There he stays as a faint memory, similar to angested rest of what was once a
main attraction, his faded self adjacent to théifegrituals of the animals in the
stalls. The hunger artist gradually becomes smadlail senses of the word, and
his communicative bond with the world is cut to fha@nt where he no longer
counts the days of his starvation. Eventually,hat énd of the narrative, he is
found hidden underneath the rotten straw of hig ceg minuscule in size that the
guard pokes in the straw to find him and to heardst words. In the final lines
of the story we learn that the hunger artist s&aoug of necessity and not because
he seeks the admiration of others. He starves aays,

“weil ich nicht die Speise finden konnte, die nchimeckt. Hatte ich
sie gefunden, glaube mir, ich hatte kein Aufseh@maght und mich
vollgegessen wie du und allg12)

“because | couldn’t find a food which tasted goodmne. If had found
that, believe me, | would not have made a spectaciayself and would have
eaten to my heart’s content, like you and evergse.”

The hunger artist is then buried with the rottelawstof his cage, to
which he has become almost identical, so that thgty cage can be filled, or
inhabited, by a young panther, whose appetiteifi®aind food is so irresistibly
attractive to the crowd that they gather arounthidmiration. Just as the
hunger artist had become exhausted, the pantherefigas a promising new
sign, or a pregnant symbol, feeding the imaginatibthe spectators by being
taken up by the system of commercialisation andgamption.

2.1. A consumptive transaction between self anéroth
In light of the formation of self and identity ardnore specifically — of a
postmodern figure within a modernist context, whatould like to identify are
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some of the main indicators of the productive-egltiae transaction of
consumption between the public and the private dwnian the text. First, the
eating procedures take place on several levels damdains in the narrative,
performed as communication between self and ott@or and system. Starting
from the most obvious, the hunger artist is seedigpiay, literally encaged, similar
to a meal served to the public, or as a “full” sigmsumed by the cannibalistic eyes
of the crowd. As such, the artist is an attraatibgect of interest which promises to
satisfy the consumers, their desire and appetitehi$ sense, he is a sign, which,
brought into a system of commercialisation, is gted with value and signification
insofar as he operates and functions as a symipobofise. As an objectifigtiing,
therefore, he has transformative power: in the ipubbmain he becomes a
“Schaugericht* who, in the capacity of an imaginary object, eni®dan
imagined value and opens up an imaginary spacdichvthe spectators and artist
can meet. The transaction, or exchange betweemvebsed observed, consumer
and consumed, sign and system, therefore, is lmaséte capacity of the artist to
sustain the interest of the viewer, to keep hinfar within his gaze, or illusory
space. As the story goes, this is not possiblevéoy long. The interest of the
crowd, we learn, changes, much to the surpriskeoéttist himself, whose inability
to understand this unexpected shift of prefereneg be explained further by
looking at the relationship between consumer (spagtand consumed (self-as-
object) within the “private” dimension of the tegt,in the inner sphere of the artist,
of which the fasting procedure is but an expression

2.2 Inner consumption: a taste of self as other

Similarly to what goes on in the public sphere lestw the hunger
artistic performance and the observing, cannibal@bwd, in the inner space,
the artist acts as both consumedthe consumed. His starvation of the self, is,
as we learn, a sign of a particular lack, or dis&attion, but also a sign of a
particular perverting practice, a split from higistic self, in search of taste
that suits him. To speak with Agamben, his serigibilrders the spectator-self
to differ from the artist-self in search of the figet taste. We read:

The spectator's is the most radical split: his pipe is what is most
alien to him; his essence is in that which, bynikdin, does not belong to him.
Taste, in order fully to be, has to become sepdratm the principle of creation
[...]. (Agamben 1999: 24)

The emerging situation is, moreover, that the sefisfissatisfaction
causes the hunger artist to fast, but also to Imswoed and exhausted from
within, precisely by his refusal to eat; he is denaal by his own emptiness. As
paradoxically as it may seem at first, this is secaf insatiability, where to fast,
or starve, becomes a sign of an inhuman will totiooe to desire and
eventually to disappear, eaten up by desire ant aven appetite. Whilst the
first public procedure of consumption is based lm ¢commercialisation of the
product or symbol and where the hunger artist fegdk satiates an ephemeral
appetite of others, the second procedure, whichat of the self, is infinitely

180



vaster and continuous. The power of the latteseéms, comes from its capacity
to erase the difference between first and secon(ergginary) reality, and to
preserve as well as to use or exhaust the selfpiteedure is, thus, a sign of
the artist's self-sustainability and autonomy: hignger is controlled by the
system of inner consumption, and the self is griylueansformed into an
object, a thing, or sign of organic substance,s@sas the “hunger artist.” As
such, he becomes a fictitious character that tiessput also disappears within
the text based on a systemic, cannibalistic stracterom the way in which the
text devours or destroys the hunger artist anegawsproduces the panther, there
is also a change of the potentiality and promisthefsign.

2.2.1Appetite:praxis and poiesis of self

From the way in which the hunger artist is consurbgdhis own
process of desiring, or by his own appetite, wesheease of a different kind of
transaction, namely between the metaphorical aeaduhctional operations in
the text. These are, as Giorgio Agamben obseriuedasto two procedures —
praxis andpoiesis— of the formation of the self.

The split into spectator and creator of the salisea the process of self
creation to continue as literary praxis, sustalmgthe appetite or will of the ageht.
This operative procedure can be related to whatmbga writes: for the Greeks,
the two procedures @raxisandpoiesis or “to produce,” in the sense of “bringing
into being,” and “to do,” in the sense of actingtetmine an operational structure
and organisation of “man’s doing” (Agamben 1999).68he notions later
converged and were reformulated into the Lagere or voluntary production of
an effect (70), or into the concept of human essenwill as in a Marxist capacity
to work. Moreover, it is in the sense of the lattext man is regarded as endowed
with vital instincts and appetites (71). What iets me in this regard is to keep in
mind the notion of a necessary will or desire terafe and to continue, and to see
how this vital force, which is split into one aspet “bringing into being” (as in
poiesi§ and another aspect of “production,” helps brigdiorth the notion of self
in literature. The former is at the origin of tladtér, as Agamben further notes: “the
will that is at the origin of praxis and reachadiihit in action, remains enclosed in
its circle. It wants only itself through actionuthit is not pro-ductive, and brings
only itself into presence.” (76)

If poiesis, thus, “gives birth to” praxis, then ghbrganic activity and
relation between the two aspects can be seendscpue of our “incomprehensible”
postmodern figure of the hunger artist as well B$i® own performance. The
difference between the split figure and his figorajpractice has been erased from
the way in which the metaphorical is consumed aggnerated by the functional
aspects of the narrative. Moreover, between piamd poiesis there is a case of
communication or transactiomirrored in that between spectators and the asthet
object. The latter is invested with imaginary anetaphorical, but also functional
value: the poiesis of the first sign or “figure”déso what generates an interpretation,
an investment, an engagement and a consumptivis. pfafunctional-metaphorical
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communication between consumers and the consurrieabtker words, a process of
exchanges or a negotiation in taste, and as stdh, dimilar to the kind of
communicative coupling that goes on between certainial insects, called
trophallaxis, or food exchange. Within the texisgthere, where codes and signs are
continuously recharged and discharged in ordandtaim the system, we have a case
of “linguistic trophallaxis,” “linguallaxis,” or g@ractice of languaginy.

This system ompraxis of production and consumption behaves like a
“living system” of continuous recursion: it constsnwehat it is, and it is what it is,
because it consumes what it is. The productiordasgiiise of signs and symbols is
the production of objects of desire or of signstatis, which, in turn, are devoured
and digested by the cannibalistic eyes of bothotigerver of the system (crowd)
and the observer within the system (hunger amisther). The discrepancy
between theattraction of the symbols, or the illusorpromise of a sensual
experience of the symbols as an aesthetic objedtthe actualunctionalvalue is
similar to the communicative relation between thumder artist and the female
figure in the story: as in several of Kafka's steri and even in his private
correspondence with female lovers, we get a stsenge of how writing becomes a
consumptive-productive practice or eating-digestprgcedure. He, the writer,
becomes the parasitical self, whilst the “metaeali woman is both object of
desire and the sign and acknowledgement of an laderWriting, or the language
activity, is based on an ambivalent relation to dtfeer sustained by attraction as
well as repugnance (the women in the story aretifidayet “in reality” terrifying),
and the relation between the ladies as spectaivesting the object with a value of
promise and hope, and the artist's sensation afh#iserved, eaten, digested, and
destroyed is the same as the relation between #tephorical and functional
operations in the text. Initially, the two ladiee @verjoyed by having been chosen
to escort the hunger artist out of his cage dfterforty days of fasting, but soon it
turns out that the same object of attraction ia@t, one of disgust. In his state of
weakness and fatigue he is more similar to an ipcehensible object than to a
human being, whose alienated minuscule body restseowoman’s support as an
unidentifiable being, causing her to cry out hedplg and in despair. The imaginary
fantasy of the self is transformed into — or spat @ — a mere functional,
undigested rest, or substance, barrereaf signification. The “decoded” hunger
artist is swallowed up by the system as a substahazh will be re-produced and
re-charged as a new sign.

By looking at the circuit of production of symbolsturns out that the
poietological system is equally ascetic as it iddméstic or self-indulgent and that
this relation is productive, even self-generatofea sign system that stays identical
to itself in its recursive languaging activity. Theating procedure” of the text
demonstrates that the system, driven by desirappetite — eats itself up from the
inside, from the devouring points of view of thedators, who, in turn, spit out the
undigested rests of their aspirations to feedykees that, in turn, produces them.
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3. A Postmodernist Hunger Artist

If Postmodernism could be seen as a construct, kimdaof “Dionysiac
virus within modernism” (Connor 1997: 118), then imgntion has been to examine
howthat virus — or the incomprehensible, unlimiteghife of the hunger artist — has
developed, or continues to develop into an autonsnsondition. Literature, in this
regard, is an idiosyncratic entity that contineegrow and live according to its own
laws. If the work questions its own nature andustass well as that of the world, or
worlds, in which it partakes and of which it is @jpction, then it is a sign of an
awareness of a particular relation between the andkthe world. Furthermore, the
literary work seems to exist on the basis of diogldoetween world, work and word,
which cannot be defined as anything but a contisiastiof consumption.

McHale can, as Connor notes, emphasise the “cotetfli of
postmodernist literature; a belief in the givenr@shie category of literature, or the
literary system’ and ‘underlying systematicity’ pbstmodernist literature (Connor
1997: 131). In light of these considerations, najnalis that the postmodernist figure
of the hunger artist demonstrates an imperativediastruct, to create and to
reintroduce a reflection on the nature of textyatin the notion of artificiality, or on
the apparent paradox of “essential artificialifitie characterisation may be seen as a
reference to the way in which the literary work lesepted its condition and
operates according to its meta-fictional natureagiaxically unknowingly knowable
and unnameably nameable, characterised — in Beckétms — by its vacillation
between the wish to come to an end and the detfanrto go on (Wulf 1997: 67).
The postmodernist construction or figure is, moeepro longer merely an echo of
existential absurdity; rather, it is absurdity litsperhaps even a celebration of it,
consumed by an infinitely productive practice.slt as Connor suggests, a work
“grown out of modernist tantrums, which combinésugh-minded knowledge of the
worst of incoherence and alienation with a benigvyl-adjusted tolerance towards
them [...]” (Connor 1997: 122). “Consumption” as ‘isgg otherness is a blind
action, a sustained will and necessity as well aet@phor; the hunger artist cannot
be perceived as what he is (unlimited, pervertedtey; his essence is founded on an
infinite  misunderstanding and misreading. HoweVds, exhaustion is also his
regeneration and the undigested rests of matteresmeested in the system of
production. The only “signification” of this opei@t and figure is only pronounced
according to its metaphorical and functional natuve in other words, in
performances that are as empty as they are fift: of

1 http:/imww.etymonline.com/index.php?sear ch=consumption& sear chmode=none
Llast accessed 15.05.2009]

References to the German text are ftanp://pge.rastko.net/dir §pge/pged5/100169/
€100169.utf8.txt [last accessed 15.05.2009]. References to theéshrignslation are from
http://recor ds.viu.ca/~ ohnstoi/kafka/hungerartist.htm [last accessed 15.05.2009].

183



3 Cf. “Schaugerichte sind skulptural ausgestaltégrien aus Zucker oder Wachs, sie
wurden oft als eigener gro3er Gang auf die Taféraght und stellten etwa anlaRlich
furstlicher Begrabnisse Leben und Tod des Gef@ierdéeh.” See Lutz, p. 207.

* It is interesting in this regard to observe, assddgamben, that for Leibniz, the monad
is a primitive active force, and the veaQereis determined as a reunionprceptioand
appetitus or perception and will. See Agamben, p. 76.

® An explicit reference to these connections betwiterature, language, production and
consumption can be found in Paul Bains’ brilliambk, The Primacy of Semiosis, An
Anthology of Relation§2006). In addressing how autopoiesis, languagiatational
interaction and coupling are formative of all hunsrd animal systems, Bains writes:
“Among most social insects, the mechanism of stirattcoupling occurs through a
chemical coupling called trophallaxis, or ‘food 8hg' (from the Greek ‘flow of foods’).
There is a continuous flow of secretions betweenntiembers of an ant colony through
sharing of stomach contents each time they meétt-(D2). The point here is, as Bain
notes, “these couplings or interactions form a petvof coordinations of actions, which
generate phenomena that an isolated organism ootilgenerate” (102). Bearing on the
aspect of language as “communicative foods,” Chilgialogists Humberto Maturana and
Francisco Varela coined the term “linguallaxis fereing to how human beings couple in
a similar way as insects (Maturana / Varela 1988).1
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DER KERKER DER SPRACHE.
AMRASVON THOMASBERNHARD

Laura MIHAILEASA,
L,Stefan cel Mare” Universitit, Suceava

"...s0 gehe ich langere Zeit in diesem Gedankefrais."
Amras

Abgtract: This article, having as starting point the stémras, focuses on the
tautological character of language and the writlsldbt as reflected in the work of Thomas
Bernhard regarding the pitfalls of language whiak &s fatal consequences the annihilation of
the characters' identity. The narrator and hisheroMWalter, illustrate the fate of intellectuals,
exposed to language and confronted with the feeliradienation from society, the saturation
with culture and the burden of tradition which leswno room for creative impulses. The
insufficiency and uncontrolable proliferation ofdguage, the seeds of evil in our existence are
placed by Thomas Bernhard on the same level vétkidhous forms of decay: intellectual and
physical decay, illness, madness, death, suiciig.ih the labyrinth of language, the narrator
finds a false escape: writing, as an even moreugimd form of language, by which he
commits a fictitious suicide.

Key-words: Austrian Literature, Thomas BernharArhras Tautological language,
Spirit / Tradition / Culture, Decay

Thomas Bernhards Sprache, "die Grazie einer urdioffén Reflexion®
besitzend, scheint eine eigene Dynamik zu habeah donmer weitere und endlose
Kreisbewegungen sich selber zu generieren und memih monologischen,
solipsistischen Charakter nur auf sich Ricksichbetamen. Indem sie alles reden,
was ihnen einfallt, ohne sich um den Gegenstard iRede zu kimmern, Uberlassen
sich die Erzéhler seiner Prosatexte, genauso fdmsessen” wie ihr Autor, der
Macht einer Sprache, deren Referenz aufgehobekufgiund des symbolhaften und
abstrakten Charakters und des auf logische Ab@tunund Assoziationen
basierenden Aufbaus, ist die Sprache mit der Mathkivegleichbar, die ebenfalls
mit Gleichungen arbeitet. Diese Merkmale verleinder Sprache einen
tautologischen Charakter und dadurch weiterhinFdiektion einer Luftspiegelung,
die die Benutzer verlockt und endguiltig verfangt. )

Bernhards Texte entstehen nicht in einem souverAnBerungsakt eines
Erzéahlers, eines Sprechers oder einer Figur. Befsia@xte entstehen hauptsachlich
und maf3geblich durch die Rede einer Figur, woleiR#ide sich in permanenten
Wiederholungen selbst vorantreibt und reproduZiert.

Die Erzahler der Bernhard’schen Prosa, die alstéSaignschen die
Erfahrung der Einschréankung der Denkens wegenrsiieitung und Abhangigkeit
von der Sprache machen und die Schranken des zdemk&m gewordenen Wortes
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zu durchbrechen versuchen, sind zum Wahnsinn gdiruibas Denken ist nicht die
Wahrheit der Tatsachen, sondern Diskurs und Sem&ib

Die Sprache ist unbrauchbar, wenn es darum gehtVehrheit zu sagen,
Mitteilungen zu machen, sie lakt dem Schreibendedia Anndherung, immer nur die
verzweifelte und dadurch auch nur zweifelhafte Aendng an den Gegenstand, die
Sprache gibt nur ein gefalschtes Authentisches\(is), das erschreckend Verzerrte,
sosehr sich der Schreibende auch bemiht, die Wiitieken alles zu Boden und
verriicken alles und machen die totale Wahrheilewf Papier zur Liide.

Die "Sprachskepsis" reprasentiert bei Thomas Beinbime Ursache der
Ausléschung der Identitat, insofern die Identitét &iguren eine durchaus geistig-
intelektuelle ist, die die Haupteigenschaften Héiigzur standigen Reflexion,
Intelligenz und Bildung aufweist. Ein Symptom dersfschung ist der Monolog, der
von seinen Figuren in einem autistischen Zustaffithgewird. Der Monolog ist in
Thomas Bernhards Prosa nicht positiv bewertetpaidNovalis zum Beispiel, der fiir
einen Monolog eintritt, der "nicht um der Dinge'llen oder mit einer kommunikativen
Absicht geflhrt wird, sondern aus mechanisch-aabge Sprachbewegungen
entsteht; erst das sei das "rechte Gesprach", idaSeheimnisse der Welt, die
"herrlichsten, originellsten Wahrheiten" auszudpeecvermoge.Ganz im Gegenteil
dazu ist der Bernhard'sche Monolog ein Indikatordgn Bruch mit der Welt, fur die
Umnachtung, fiir den schon angetretenen Tod urlsitdruck fehlender, scheiternder
und verschwindender Interaktion, Intersubjektivitit somit auch Subjektivitit.

Die Kommunikation entsteht, weil sich die Figuréer® gerade nicht mehr
als selbstbewul3te Subjekte erfahren kdénnen. Sienreitht, um irgendetwas
mitzuteilen, sie reden, um zu existieren, und wsaraufhdren zu reden, dann fallen
sie dem Tod anheim. Die Figuren reden, zumeisiebdial, gegen den Tod an. Ihr
Tod ist ein kommunikativer Tod. Der Tod des Sulgjdhkat sich schon vor dem
Einsetzen der Kommunikation vollzogen, und insofeiht sich Bernhards Werk
durchaus nahtlos in die moderne / postmoderne kitwig einer auch literarischen
Extirpation des Subjekts ein.

Weil die Denkprozesse sich des Sprachmittels bedjefiegt eine
Konsequenz der Sprachskepsis im Zweifel am menobkehli Verstand selbst, am
menschlichen Denkvermdgen und an der Fahigkeityaimes Bild von der Welt zu
bekommen. Die Selbstreflexion zerstort die Seltfstsheit. Die Selbstreflexion ist
der Anfang des Todes.

Exkurs: )

"Die Auflosung der auf einer Ubereinstimmung vorraBpe und Welt
beruhenden fundamentalen Epistemologie” ist seit dwhrhundertwende ein
Wesensmerkmal des  Osterreichischen Denkens, desgerireter den
Sprachpessimismus zum Ausdruck bringen - in drstgr Ludwig Wittgenstein, Fritz
Mauthner, Hugo von HofmannsthaDie "Sprachskepsis” ist keine Erscheinung der
Moderne - schon Aristoteles fragt nach der bespeacBform; August Wilhelm und
Friedrich Schlegel weisen auf die Unverstandlidhder sprachlichen Zeichen hin;
Novalis betrachtet die Rede als blofRes Wortspiat dkuskunft Uber aul3ersprachliche
Entitaten. Friedrich Nietzsche zahlt zu den Vodéaufder Sprachkrise, indem er das
Missvertrauen gegenuber der Sprache postuliert. Sistem von Konventionen,
Fixierungen und Metaphern begeht die Sprache de#ig: "Die Vernunft in der
Sprache, oh was fir eine alte betriigerische P&tson!
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Die Behauptungen, dass der Tod des Subjekts siobnseor dem
Einsetzen der Kommunikation vollzogen habe, und dizs gestorte Verhaltnis
zwischen Bewusstsein und Kommunikation ein texskitutives Prinzip”0 sel,
treffen auch fiir den Erzahler Amraszu. Sein riickblickender Monolog hinterlasst
den Eindruck, als wére er nach einem sowohl Iéiblicals auch seelischen Tod
geschrieben worden. Der Erzahler ist der einzigedi ,Familienverschwoérung*
Uberlebt hat - so nennt er den Selbstmordversuolrseamilie, dessen konkrete
Grunde genannt werden: der finanzielle Untergardydie Verzweiflung Uber die
Krankheit (die Epilepsie), die den Bruder Walted udie Mutter befallen hat. Die
Eltern sind gestorben; die Geschwister werden woane Onkel, der sie vor der
Einweisung in eine psychiatrische Anstalt schitzelh, in einem Turm in
Innsbrucker Vorort Amras eingesperrt. Die zweidinHdonate, die sie im Turm
verbringen, verschlimmern Walters epileptische Baf®er Erzahler findet ihn tot,
auf dem Fenster des Turmes gestirzt. Nach dentr8etidsseines Bruders lasst sich
der Erzahler zuerst in Aldrans — einer GemeindBézirk Innsbruck Land — nieder,
danach wird er offenbar in eine psychiatrischen@esingewiesen (die Ortsangabe
des letzten Briefes ist "Schermberg").

Im Monolog des Erzahlers sind Walters Aufzeichnanged Briefe an den
Onkel, an die Arzte (an den Psychiater Hollhof), éiffentliche Personen
eingeflochten, so dass das Ganze als ein Berichtlém dazugehdrigen Anspruch
nach "Objektivitat"), als ein pathologisches Protbkhistoria morbi) zur Krankheit
seines Bruders Walter erscheint. Es stellt siclirdige, ob der Erzahler schreibt, um
Walters Leben zu rekonstruieren oder um Sinn Uleém sigenes Leben zu
bekommen und dadurch dem Wahnsinn zu entkommen.ddst Text als
"Vermachtnis" oder als ,Bekenntnis* nach dem Toddesen? Der Erzahler sieht
sich vor Situationen gestellt, die das Schicksal @eistesmenschen prafigurieren:
dem Wahnsinn, der sich durch den bis zu den GredeenAutismus gefiihrten
Monolog manifestiert, oder dem Tod (Selbstmord)s Baschilderte Schicksal des
Bruders stellt eine Vorwegnahme des Schicksal€Edaihlers selbst dar: "Lektire
Walters, Empfindungen Walters, Verzweiflungen Walt? Das Schreiben bedeutet
ein erstes Symptom der Ausléschung und gleichzeiig Weise, wodurch die
Ausléschung erfahrbar gemacht wird. Am Ende dehgitallung®, wie der Erzahler
seinen Text bezeichnet, gesteht er seine endgétighschung, indem er sich fur
das Zuriickziehen in sich selbst entscheidet unighgkbtig auf den Wahnsinn
hindeutet: "Mein Studium will ich nicht aufgeben,Zukunft nur nochn mir selbst
betreiben.** Sorg meint, dass das Schreiben ein Versuch "sgines Leben verbal
zu bewaltigen" sei, "Befreiungsversuch aus dertkigkang in die Natur, die Familie
und die Todeskrankheit.", "Die Figuren reden gedesvegen, weil sie eine extreme
Subjektgefahrdung erlebeli.Das wére eine vereinfachte These, die dem Waet ein
kathartische Funktion zuschreiben wirde, die e§hamas Bernhard nicht hat. Der
Monolog ist als Symptom des Selbstzerfalls und tnils Befreiungsversuch
anzusehen. Die Reflexion ist tédlich und der Niscllag solcher Reflexion, sei es
schriftlich oder mundlich, vermag nicht zu befreisondern verstrickt im Wahnsinn.
Von allen verlassen (,zuriickgeblieben®, ,alleinagaen*), begeht der Erzéhler durch
das Schreiben einen fiktiven Selbstmord.

Die Beziehung zwischen den Geschwistern steht indergrund der
Erzahlung. Es treten Ahnlichkeiten und Unterschigdaduelle Differenzen auf, die
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die Komplementaritat und die auffallige Symmethnger Charaktere ausmacht. Aus
dem Spiel zwischen Abstand und Identifikation (ak" geht in "Wir" tber und
umgekehrt) ergibt sich das Ratselhafte dieseieBezg. Der Erzéhler ist ein
Naturwissenschaftler (ein Beobachter), Walter, #flusikwissenschaftler und
dadurch leidensfahiger — gemaf Bernhard’scher/Asuffag

Wir waren in Gegensatzen, zum Beispiel: war ich mitiner
Naturwissenschaft beschaftigt, war Walter von sdimeasik beherrscht, unterkiihlt,
Uberhitzl'a..f[]r Walter war allesaus ihm fir mich aber wanicht das allergeringste
aus mir.

Mein Bruder war, ein Jahr jlnger, viel feiner als konstruiert, einem eher
phantastischen Nervensystem unterworféh...

Die Spaltung der Geschwister in zwei gegenséatzlidriguren
(Wissenschaftler und Kunstler) hat eine "immaneaétipche Bedeutung und
bezeichnet eben die Spannung zwischen rationaldrmationaler Weltansicht®. Es
scheint aber, wenn man sich den Text ndher ansclzagt die beiden Figuren nicht
so scharf getrennt sind. Der Erzéhler erweistaliglsensibel und “irrational” wie ein
Kinstler (der Erzahler verabscheut es, genauso Wiadter, "unerhort exakt"
existieren zu mussen, so wie das Universitatsléanvorschreibt), und Walter so
"rational” wie ein Wissenschatftler.

Wegen seiner Krankheit ist Walter auf seinen Brualegewiesen. Sie
leben in einer (fast symbiotischen) Abhéngigkei, einer inzestudsen Beziehung
ahnlich ist:

von Tag zu Tag, wegen Walters Erkrankung, nochrenggammen, oft
schon au unertragliche Weise Korper an Korper gelles Walters Epilepsie
beherrschte urg.

ich bin sein Bruder gewesen, sehr konsequent gaywesan ein Mensch
weil3, vlvsas das heil3t, bis in die finstersten Wirdahes ihn tétenden Kopfes
hinein...

Diese Beziehung bedriickt sowohl Walter, der Folgsrgthreibt: "Ein
Bruder beobachtet seinen Bruder staridig”Ein Bruder ist ein dauernder
Spielverderber®, als auch den Erzéhler, der obwohl seinen Brumierer "meinen”
Walter nennt und auf ihn aufpasst , sich von irsrdeen will:

Mein ganzes Leben lang habe ich mich aus mir seftutsaius Walter, aus
unserer Familie, aus den vielen Generationen unBarailie zu befreien versucht,
mich durch Korperschliche, Verstandesschliche darau befreien versucht,
erfolglos...aus immer dem einen Chaotischen iamdteres...immer habe ich mit den
Todeskrankheiten Tirols, mit den Todeskrankheiterseter Familie absterben
miisseri:

Der Befreiungsversuch misslingt, denn der Erzéelet nach dem Tod
seines Bruders immer noch in seinem Schatten: ldraAs hangt alles mit Walter
zusammen?

Was die Geschwister verbindet ist ein gemeinsamebickSal
Geistesmenschen zu sein, als ,Neffen eines Onfefssie im Turm einsperrt, und
ihnen dadurch eine einzige Funktion ihrer Weseriatjes das Denken - "Der
Geistesmensch kann nicht anders als sich stantgjamiund seiner Umwelt reflexiv
auseinandersetzefi." Der Antagonismus zwischen den privilegierten, igsigin
Intelektuellen und der gemeinen Masse sowie gevibseakteristika der Dekadenz
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werden von Thomas Bernhard aufgenommen; die Figsirehsensibel, berwach,
gebildet, feinnervig, jung — noch nicht zwanzig melancholisch, zerfasert und
zerfressen vom Denken wie Hofmannsthals Claudie. IBtelektuellen in Thomas
Bernhards Prosa erleben die Ausweglosigkeit detiggei Lebens, symbolisiert durch
die abgeschlossenen Raume, die Einsamkeitszaligenén sie leben und schreiben.

Der Erzéhler prasentiert seine "Wissenschatftlithkend dadurch entsteht
ein Genuss der Autoritat und des intelektuellentaizes’ von den anderen Leuten
(den Holzfallern), unter denen er in Aldrans lebt:

Was fur Moglichkeiten ertffnet auf einmal ein Waxie das Wort
Konstantinopeldas ich ein paar Leute hineinspreche, die diesas Mioh niemals
gehort haben, wie das Wakfghanistandas WortMonomaniedas WortAphasie,
das WortPlastidom.lch sage auch noch zu unseren HolzfalRosporusund sie
farchten sich. Prockerhof, Prandlhof, Gal3lhof, k&talnof, taxerhof...

Die Anhdufung von Namen aus heterogenen RaumetenZ&ereichen,
hinterldsst den Eindruck eines enzyklopadischesséss das die zwei Brider
besitzen. Walters Lieblingslektiren sind Kleistft&t Jean Paul, Sterne, Dante,
Donne. Der Erzahler liest Lermontov, franzosischdoBophie der Aufklarung
(Descartes, Pascal, Diderot), Bergonzi, Seumejrhftingreiche Kenntnisse auch im
Bereich der Biologie und Geologie, die er durch zZ&bfung von Neologismen
auskramt. Sehr frih werden die beiden des geistiglens Uberdrissig und die
Wirkung dieses Uberdrusses nimmt verschiedene fFroame

Schon als Kinder hatte uns das Offnen von Turen BEedstern
Gleichgewichtsstérungen, Kopfschmerz und Ohnmaehirsacht ... spater war uns
das beim Umblattern einer Biicherseite geschefien...

mit jedem Buch, das ich aufschlug, schlug ich elBamy au

Die Bucher be&ngstigen, langweilen sie oder sinerntunverstandlich. Sie
kénnen mit der Kunst und mit der Wissenschaft sighehr anfangen. Walters
Rezitationen der Verse Baudelaires und NovalisEmesn Entsetzen aus, "denn sie
endeten jedesmal klaglich schon in den AnsafZerSle verabscheuen die
Universitat, deren vermitteltes Wissen, das alledbststandige, lebendige,
schopferische Denken im Keim erstickt:

schon das Aufwachen in unserem Elternhaus wamiaghés als Qual
gewesen... ein Aufwachen schon in den hohen undegrand antwortlosen
Gerichtssdlen dumpfer Lehrplane, Weltanschauungtaubiger Theorien und
Philosophien, ein Aufwachen in den stinkenden Latooien und Horsalen unserer
disteren Landeshauptstadt...In diesen Monaten nhattg uns rasch im
Auswendiglernen deprimierender Umgangsformen desidegeistes erschopft, in
den ekelerregenden Unterdelirien des Hochschulw&sen

Der Versuch, die geistige Anstrengung durch diesigbiie auszugleichen,
kommt von Anfang an lacherlich vor und scheiterer DGeist macht keine
Konzessionen. Er reifl3t den Menschen an sich, beahggein ganzes Leben, so dass
andere Lebensformen als fremd, als abstof3end vorkonmNach dem Tod Walters,
zZieht sich der Erzahler in der Natur zurlick undswent durch praktische Tatigkeiten
mit sich selbst im Einklang zu leben: "durch dienttrbeit komme ich einfach zu mir
zuriick... mein Essen, meine Kleider...alles ishe&ache® Die Idylle schwérzt sich
schnell ein und ist vorbei. Der Erzahler sieht siteder der menschenfeindlichen,

f.2°
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menschenvernichtenden Hochgebirgslandschaften [(xdmkensgo ausgesetzt: "Der
Bach ist zu, der Frihling ist zu, der Sommer istien Winter ist zu:

Die Schwermut, das Merkmal der reflexiven Naturshder Affekt des
GefangenenDas Leben der Geschwister in der Klaustur ist dasulRat eines
auleren ZwangéBie Eindringlichkeit, die Neugierde, die Blamader Klatsch der
Offentlichkeit wird in den Briefen hervorgehobeer Erzahler halt sich durch Kélte
und Hdoflichkeit davon fern) aber auch einer innersiotwendigkeit. Die
Turmatmosphére beglnstigt die Selbstreflexion, d&shrnehmungs- und
Erinnerungsvermdgen und die Melancholie. Der Taas, Wahrzeichen von Amras,
liegt in einem abstrakten Raum, inmitten einer Ao, saturnischen,
melancholisch-suizidalen Landschaft, die sich dui#ite, Hohe, Finsternis,
Abgeschlossenheit, Abgehobenheit auszeichnet, uind @adurch gegen die
Stadtsatmosphéare aber auch gegen die Natur eirtgé3et Turm, der im Barock
(bei Calderon de la Barca) und in der barocken ifladder Osterreichischen
Literatur (bei Hugo von Hofmannsthal und Franz I@aizer) ein Gemeinplatz ist,
steht fur die Auserwdahltheit, fur die Isolation d&eistesmenschen von der
ungeistigen Gesellschaft (auch raumlich realisidit) die Dissoziation zwischen
Individuum und Gesellschatft, fur die Misanthr&éi@leichzeitig reprasentiert er ein
Beobachtungsposten - nach auf3en und nach innen.

Der Turm ist fur sie die letzte Bleibe und letztabglicher Ort ihrer
Narrenfreiheit, er ist der Narrenturm des Melatikbis und Epileptikers, Archetyp
des Besonderen, Herausgehobenen wie auch SymbolAusgrenzung des
Anormalen durch die Gesellschaft und ihre besaidBtezialtherapeutehi.

Der intertextuelle Bezug auf Montaigne ist nichfiéitig. Der Angelpunkt
zwischen der Erzahlung und der Person MontaighesissLeben des franzésischen
Schriftstellers und Philosophen, der sich in démeial571 bis 1581 in einem Turm
seines Schlosses zum Zweck der radikalen Selbstti#oing isoliert hat - das
schriftiche Produkt der Turmexistenz MontaignesenadieEssais die das eigene
Ich als Individuum und dessen Infragestellung zumegeBstand habéh. Ein
Kernstlck von Montaignes Essays ist mit dem Saltdd$dphieren heifdt sterben
lernen" Uberschrieben.

Cicero sagt, das Philosophieren sey nichts andlsrgine Vorbereitung
zum Tode. Dieses kommt daher, weil das Studiered die tiefsinnigen
Betrachtungen unsere Seele einigermassen ausserehan, und derselben, ohne
daf3 der Kdrper daran Theil hat, etwas zu thun kaffen; welches gleichsam eine
Anweisung zu dem Tode ist, und gewisse Aehnlickkeitit demselben hét.

Das Leben im Turm ist fur die zwei Bruder fatahdtn anderen, seltsamen
Luftrhythmus und nur ihrer Reflexivitat Uberlassemden beide tragisch: einer
begeht Selbstmord, der andere wird wahnsinnig.

...existierten wir plétzlich, allein auf unsere diiterlichen, von jeher
verletzten, wachsamen, ausdauer-armen Charakigegvigsen, in einer sich immer
mehr gegen uns verschworenden, selbst unsereuSiztiege- und Stehfahigkeit,
naturgemall unsere Denk- wie auch Sprechféhigkeitsere allgemeine
Vernunftfahigkeit irritierenden Finsternis des fims nicht jaHmunderte-,sondern
jahtausendalten Turms?
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iIm Turm waren wir uns pl6tzlich des Finstersteri elvul3t geworden, in
Augenblicken...des Schwachsinns der Moglichkeiiem Turmwaren wir unser Selbst
bewul3t geworden, da schauten wir uns, zum erstin Wa aul3eandinnen ar®

Das Leben in einem verkapselten Raum ermdglicht@efangenen das
einzige Erlebnis des Schmerzens: "Firr uns existiert was uns quaft’ Die
Personen verhalten sich masochistisch ihren Kibigegenuber.

nicht gegenseitig, sondern jeder fur sich, gescbrich, ausgeliefert der
Schnelligkeit unserer der friihesten Frihlingsnatusprungenen Handlungsweise,
Verletzungen zu...kontrapunktisch schlugen wirmmer starkerer Rhythmisierung,
unsere Kopfe an alle vier Wande... mutwillig unteeschwdrendem Lachen
zerfetzten wir oft in der Finsternis, von Gerlicbhed also von Geschwiren geleitet,
an nichts als an Luft, an das teuflische Oxygerisaigeklammert, vor Lust unsere
Kleider, unsere Hosen und Hemden... jeder fUr siehen wir der zerstérende
Mittelpunkt aller Zerstorung, krankhaft in unser@egensatzen. Wir rachten uns
grundlich an unseren eigenen Korper und Geist

Solche Stellen, die auf das Kastaien der Monchepigldn, zusammen mit
anderen Details (die verkrippelten Apfelbaumegddie Turm umgeben, das sparsame
Essen, das in den Wein eingetunkt wird) lassenreligise Deutung zu: das geistige
Leben selbst reprasentiert eine Passion und ghitigeine sysiphische Qual.

Der Tod erscheint in dieser Situation als der genandgliche Ausweg. Die
Geschwister und ihre Eltern haben sich den Tod gsetifi und den Selbstmord
untereinander abgesprochen: "wir wollten nicht meloht mehr sein, nichts mehr
sein.“ Die zwei Briider sind gegen ihren Willen 8alsn so entsetzlichér*und trotz
der Sinnlosigkeit der Welt gezwungen worden, eisti zu missen, ,immer wieder
die Frage stellendvarum wir noch leben musseff.‘Der Statusverlust (der soziale
Abstieg) oder die Krankheit stellen im Werk ThonBernhards keine wahren
"Beweggrinde” fur den Selbstmord dar. Es wére maicbebracht, der Suizid mit den
Schablonen: produktiv/destruktiv, positiv/negatigder mit medizinischen,
psychologischen, moralischen Begriffen (der Selbadier als Selbstvernichter, als
unfahig, das Dasein zu bewaltigen, als Geistestgsttu bewerten. Der Kritiker
Christian Katzschmann warnt vor der Anwendung diSshablonen und macht die
Bemerkung, dass die Figuren keinen prasuizidaletadd kennen; "Suizidalitat ist
in Existenzanschauung eine andauernde und tétdline solche Bewertung wiirde
Thomas Bernhards Einstellung fir die Antipsycleatrdie den Selbstmord
entpathologisiert hat, widersprechen. Die Psydblaitik, die Bernhard in
Wittgensteins Neffeeibt, berthrt sich mit radikalen Positionen detipsychiatrie
wie sie von Cooper, Laing und Bataglia seit deihzger Jahren entwickelt worden
sind’ Die Krankheit ist konstitutiv und insofern auch heitbar. Bernhards
Einstellung gegen die Psychiatrie verbreitet sicii die ganze Medizin. Der
Epileptikerarzt, der jahrelang seine Mutter unaheseiBruder behandelt hat, wird
auch in einem negativen Licht dargestellt: er iistcharlatan. Thomas Bernhards
Auffassung Uber die Krankheit befindet sich in Tiedition der Romantik, in der die
Krankheit zur Individualisierung gehort und zur tesen Entwicklung des Menschen
dient*®. "Das Wesen der Krankheit ist so dunkel als daseWedes Lebens®, so lautet
das Zitat aus Novalis, das der Erzahlung voraritjaste Die Epilepsie kann man
ebenfalls als eine ,romantische” Krankheit bezetchrDie Studien dazu behandeln
sie als eine unheimliche, auRRerordentliche Kramkhatch "morbus sacer" (heilige
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Krankheit), "morbus lunaticus oder astralis”" (van dondphasen abhangig) oder
Fallsucht genannt. Den Epileptikern wurden Weissgskraft und hohere
Eingebung zugeschrieben. Es stellte sich herawss, sia aber zur Melancholie
(Melancholiker werden meist Epileptiker und umgeRelund zu suizidalem
Verhalten veranlagt sirfd.Bernhard nimmt solche Aspekte auf und fiigt aueh d
negativen Seiten hinzu. Er distanziert sich varralmantischen Tradition, indem er
die Krankheit nicht verklart, sondern auch ihreniegirigenden Teil darstellt. Die
Uberzeugungen der Romantiker werden durch die Bdbuhg von destruktiven
Symptombildern dementiert: "Die Epilepsie verfingteuns.” Die Krankheit
untergrabt durch ihre Vehemenz "anfanglich Waliemit, aber spater auch seinen
Verstand*®; sie entwiirdigt den Korper und stiirzt ihn in daa@ der Natur zuriick.

Die Anwendung einer Poetik der Andeutung und dekd@itinuitat, die
sich durch kurze Bemerkungen, durch Umrisse mdieifesnd einen Eindruck des
Gehemnisvollen erweckt, ist charakteristisch fig ganze Werk Thomas Bernhards
und definiert auch den Stil der Erzahlukgras Im Interview "Drei Tage" postuliert
der Osterreichische Schriftsteller die Notwendiglaner solchen Poetik fir die
kiinstlerischen Arbeiten: "Es darf nichts Ganzeggeiman mul es zerhauen. Etwas
Gelungenes, Schénes wird immer mehr verdachtiyfan darf kein Buch, nicht
einmal ein Kapitel "zu Ende schreibéfi. Die Ellipsen, die Auslassungen, die
Paranthesen, die mdoglicherweise auch Symptome pleasfe darstellen konnen,
verleihen seiner Prosa den Charakter einer aniidisien Erzéhlweise. Die
syntaktische Ordnung ("perfid-perfekte syntaktistt@nstruktion*?), die rational
logischen Prinzipien folgt, ist vollkommen. Bei @imaheren Betrachtung bemerkt
man, dass dieser Vollkommenheit nicht immer eim 8intspricht. Die Uberzeugende
Rationalitat der Satzgefligen erweist sich ist eerendheren Betrachtung als
Vortauschung. "Denn die logische Beziehung, diedsmvollkommenen Gliederung
des Satzgefuiges gedeckt zu sein scheint, laRinsiatlich schwer verifiziereip..]
Die lyrische Einheit unterlauft das rational logiscPrinzip der syntaktischen
Ordnung.?® (,vor lauter Finsternis, taube, wie uns schien, merkwiirdi¢aute
Hochgebirgslandschaft’)

Die Andeutung verbirgt kein Geheimnis, wie bei Raotik@rn, sondern
zeugt von der Unfahigkeit des Erzahlers, die ingedt entweder mit der Strenge
der Logik oder anhand der Verschwommenheit des h&efiu erhellen. Dem
Erzéhler der Geisteskrankheitsgeschiclftemrasbleibt nur die Sprache, die er als
Zufluchtsort und gleichzeitig als Kerker erlebt.

! Hartmut Zelinsky: ,Thomas Bernhardsnrasund Novalis®, in:Uber Thomas Bernhard
hrsg. von Anneliese Botond, Frankfurt am Main, 1$5.(B1.

Zebd., S. 32.

% Aldo Giorgio GarganiDer unendliche Satz. Thomas Bernhard und IngebachiBann
Wien 1997, S. 26.

* Thomas Bernhardie Kalte, Eine Isolationzit. nach: Peter Kahr$homas Bernhards friihe
Erzéhlungen. Rhetorische Lektlrgiirzburg 2000, S. 31.
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> Novalis, Monolog, in:Novalis, Schriften2. Band:Das philosophische Werk tiysg. von
Richard Samuel, Stuttgart 1960, S. 672, zit nacdmsHHGller.Kritik einer literarischen
Forma.a.O., S. 46.

® 3. Jahraus OlivePas "monomanische" Werk. Eine strukturale Werkamadies Oevres von
Thomas Bernhard-rankfurt am Main 1992, S. 38.

Tebd., S. 39.

8 3. Aldo Giorgio GarganDer unendliche Satz, a.a.O., S. 19.

° S. Kacianka, Reinhard; Zima, Peter V (Hrsgrise und Kritik der Sprache; Literatur
zwischen der Spatmoderne und Postmoddiiiengen 2004, S. 7-17, 105-123.

1% Oliver Jahraus: ,Die Geburt der Kommunikation des Unerreichbarkeit des BewuRtseins,
in: Thomas Bernhard. Die Zurichtung des Mensctdiirzburg 1999, S. 34 — 35.

1 Th, BernhardAmrasa.a.O., S.98

2 ehd.

13 Sorg, Bernhardfhomas Bernhardviiinchen 1977, S. 78 — 79.

1 Amras S. 42.

®epd. S. 13. )

16 Jens Tismar: ,Thomas Bernhards Erzahlerfiguren‘Uber Thomas Bemhardrsg. Von
Anneliese Botond, Frankfurt am Main 1970, S. 69.

i; Amras, a.a.0., S. 41.

23 Jahraus, a.a.0, S. 100,
24\/gl. Jens TismaiThomas Bernhards Erzahlerfigurena.O, S.72 —73.
% Amras S. 94.

! Jens Tismar: ,Gestorte Idyllen®, ifthomas BemhardWerkgeschichtehrsg. v. Jens
Dittmar, F/M 1990.
32 Katzschmann, ChristiarBelbstzerstorer. Suizidale Prozesse im Werk Th@sahards
Koéln Weimar Wien 2003, S. 102.

¥ 3. Oliver Jahraudas "monomanische" Werk. Eine strukturale Werkaeatles Oevres
von Thomas Bernharéfrankfurt am Main 1992, S. 224 - 226
34 Michel de MontaigneEssaisins Deutsche iibersetzt von Johann Daniel Tiéizgr 1992,
S. 103.
% Amras,a.a.0., S. 11.
% ebd. S. 42.
37 ebd.
#ehd., S. 23.
% Amras S. 12.
“Oebd., S. 15.
41 C. KatschmannSelbstzerstorer. Suizidale Prozesse im Werk Th@eathards Koln
Weimar Wien 2003, S. 18.
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%23, Langer, Renate: ,Bilder aus dem beschadigteer.e<rankheit bei Thomas Bernhard®,
in: Thomas Bernhard. Die Zurichtung des Menschiag.: Alexander Honold, Markus Joch,
Wiirzburg 1999, S. 176 — 177.

3 Novalis: "Fangt nicht tiberall das este mit Kramikian?", "Ein absoluter Trieb nach
Vollendung und Vollstandigkeit ist Kranckheit." Biovaliszitat zur Zusammenwirkung von
seelischen und leiblichen Kraften wird als Mottetadem Romarie Kalte vorangestellt:
"Jede Krankheit kann man Seelenkrankheit nennénst Baurau sagt in déerstdrung "Die
Krankheit fihren den Menschen am kiirzesten zussiltist.* Pascal preist die Krankheit im
Gebet an Gott. Sein Lob entspricht dem barockertbifdelin der Krankheit vollzieht der
Mensch auf mystische Weise die Passion Christi.nach

*4 Katzschmann, a.a.0. S.98 — 99.

*ebd., S. 37.

“®ebd., S. 12.

*" Th. Bernhard: It. 87, zit. Nach: Peter Kahf$iomas Bernhards friihe Erzahlungen.
Rhetorische LekturenVirzburg 2000, S. 29.

“8 ehd.

49 Tismar, a.a.0., S. 71.

Pepd., S. 72.

>l AmrasS. 45.
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“ASA E, DACA VI SE PARE...". LIMBAJUL CORPULUI
SI DISCURSUL POSTMODERN.
DANS CONTEMPORAN IN ROMANIA 2006-2009

Nicoleta POPA BLANARIU,
Universitatea din Bdi

Résumé: Le XXe siecle ‘“réinvente” le corps et la danse. Uizhe création
chorégraphique et I'émergence d'une anthropolagierps en témoignent. La danse s'échappe a
l'académisme et va de pair avec la contre-culbgeénouveau corps” — dont révent Isadora,
Artaud, les (post)modernes — est naturel, cosntepetiJanus bifros: il integre [‘Autre
(Tarahumaras, Balinais, Afro-américains, Oriengd8rantique) et remonte au passé pour y
rafraichir la danse occidentale. Redevable auxdiganes (post)modernes, la danse
contemporaine repense limmémorial langage du captréférentialité, intertextualité /
interculturalité, critique socio-estétique n'y mawt pas. La danse croise l'utopie multiculturelle.

Mots-clés postmodernisme, corps, danse, Roumanie, utogfieuiturelle

(In)comunicare, (inter)agne, interculturalitate, insurg@n— ludic-
parodié@ sau sarcasti¢ cu miz estetid, sociafi sau politia... Toate obsesiile,
ismele idiosincraziilesi cuvintele-valiz ale ultimelor doé secole se va&sin
noul (chiar “noul nou”) val al dansulgi 7i dau/ iau forma. Dans, teatru-dans,
performance happeningse contamineazreciprocsi se amestec in forfota
strazii. De multe ori, dansul contemporan (conceptogten precum cascheta lui
Charles Bovary) ngi mai sgteaps publicul in sal, ci 1i iese Tnainte. Sga
“neconvemionale” gizduiesc astfel de Tntalniri

Spirite grave gazi dansul la periferia frivéla obiceiurilor contemporane.
Voit sau nu, ele fac ecou diatribei Sfantului Augus hedonistul apostat — care situa
dansul printre “instittile inutile”, ba chiar moralmenteaguboase. e Doctrina
christianae neieritoare in aceastprivinta.) Totwi, dansul n-a fost cu totul izgonit
din mediile monasticg clericale, nici ricar in Evul Mediu. De Rf, in catedrala de
la Amiens, canonicii dansau #dn secolul al XIII-Iea,peIotal, in timp ce cantau
Victimi pascali laudesi isi aruncau o minge simbolizand soarele — cu digpati
revenirea lui zilnig —si Invierea. Se continua astfel practica imemawgatiansului de
cult. In polis — din cate spune Platon —, dansul era o falen exerdiu social, de
antrenament militagi educaie esteti@. Nu mai ptin, surd si simptom al concordiei.
Neoplatonismul Renterii va relua ideea. Prin “baletul politic§i apoi, prin
memorabila contritie a lui Ludovic al XIV-lea, Fraa o va des/asi. In binesi in
rau, nu-i vor lipsi continuatorii in istoria modérsi in cea contemporanThingspiel
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— miscare colecti®, instrument de propagand! Reich-ului — e numai un exemplu.
Asadar, a atribui dansului un statut margingh fde alte practici sociale e o
indefartare de adew. O dovedgte nundrul mare de aluzii coregrafice din expresiile
idiomatice, din cele indo-europene celipuS-ar gsi, probabil, exemple similage

n alte limbi.) In imaginarul colectiv, In repretarea verbala unor relai si situaii,
rasuri ecoul pailor de dansA face haii cu cineva (saa-l lua la invarti), a juca
dupi cum i se caat a bate pasul pe lo@a fi (prins) pe picior grgt, a scoate din
sirite (a tulbura, altminteri spus, nu numai cadepailor siltati in dans, ci chiar
ritmul firesc al comportamentului cuiva). Ritual sidon e ballet diplomatiquevoa
atmosfera de du-te-vino a negocierilor, cuamtiesiri si (re)grugri de fote. Ne
savoir sur quel pied dansetizualizeaz un embarras du chojxezitarea dinaintea
unei hofirari. Jazz— stil de dansi de muzia — are, inslang un sens mozaicat:
vorharie, fandosed| a face pe nebunul, a se proatid all that jazy De la Strabon,
aflam ci despre cei ce se agitau pestsum, grecii spuneau:l4ta Corybanii! ”. n
dans extatic, intrecandu-se in salturigteguteau — pretind surse antice — vindeca
nebunia, precumalisarii nostri, cu care seafna si in alte privine. Dug Lucian din
Samosata, cei ce divulgau tainele aveau vina +vipainei expresii gregti — ci
“danguiesc Th afara templultiiDe unde ga cap de acuzare? Nenlureste Lucian: “in
vechime, nu exista nici o tiere fira dans. (...) Orfeyi Musaios, cei mai buni
dantuitori de odinioa, cand au impmantenit tainele (misteriile +e., n.n.), au
statornicit (...) legea dégare injierile trebuie & fie Tnsaite de ritmsi dans.Si chiar
aga se petrec lucrurile, dar despre taine nu trefiuse vorbeascnimic, ca & nu le
afle profanii.Stie ingi toat lumea & despre cei ce dau peifdainele se spuneic
danyuiesc in afara templultii Exemplele se pot inmyl dar nu e cazul. & mai
amintim doar pe Zorba lui Kazantzakigpe sergentul Musgrave al lui John Arden:
cand vorbele nu le ajung sau nu Ti mai incap, [@hnseze parse fac relesi.

In “Carnetele de note” IMemoriile lui Hadrian Marguerite Yourcenar
reproduce admirativ un fragment din coresporaldu Flaubert: “Nemaiexistand
zei, iar Hristos neexistand e la Cicero la Marcus Aurelius a fost @stimp in
care, singur, doaxmula existat.? Secolul al ll-lea — mai spune ea — “a fost, pentru
foarte muli vreme, cel al ultimilor oameni libefi” Posteritatea lui Nietzsche
redescopér in felul ei, aceast libertate” pierdui. O dovedesc alternativele
experimentale ale dansului (postymodern, unele dagacizate. Corpul si dansul
— ofef detaliul semnificativ, chiar simptomatic pentrgamismul social. E ceva ce
nu-i scag lui Yourcenar: “Substaa, structura umannu se schimb catyi de
puin. Nimic mai stabil decét curbura unei glezneulamui tendorsi forma unui
deget de la picior. Dar exisepoci in care irattarile sunt mai ptin deformante. In
secolul despre care vorbesc (al ll-lea, n.n.),e3ariné foarte aproape dedevirul
liber al piciorului gol(s.n.).” Acestadevir 1l redescopérisadora dansand desgul
si cei ce i-au psit pe urme. Pe care uneori, 1l asorieazeea ce nu e obligatoriu —
cu un stil “minimalist™: dansaa podoabe retorice, aproape copiatdoscarea —
sau imobilitatea — cotidian Dansul contemporan e un laborator de amhadiz
miscarii: preocupat, in primul rand, de propriul cod elgresiesi de relaia lui cu
subiectul (pe) care il sete. Isadora 1i recungi@a drept mentori pe Rousseau
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Nietzsche. Voa#a iconoclast si nostalgia “bunului #batic” — incepand cu
Ritualul primiverii inaugurat de Baletele Rugiecelebrat apoi de Maurice Béjart —
au trecut, ca gie “trasituri de familie”, de la dansul modern la cel corpenan.
Secolul XX reinventeazcorpulsi dansul. O bogatcreaie coregrafigd —
mai ales noul val al dansul@post)modern- si emergera unei “antropologii a
corpului” o confirmi. In aceast privinta, inceputul de secol XXI il contiitpe cel
tocmai incheiatNoul corp al actoruluisi, mai ales, al dansatorului — pe care 1l
modeleaZ Isadora, Artaudi (post)modernii — e natural, cosmopelitlanus bifrons.
Pentru a se innoi, el cadh trecut: antichitatea greade pildi, e nostalgia Isadorei.
Acestnou corpoccidental integreégprogramaticalteritatea indienii Tarahumarag
balinezii (unde Artaud régeste fascinat sursele dramei/ teatilit reprezendrii),
Pieile raii (din ale éror tradiii se inspi Martha Graham), afro-americaniifora
artele — nu mai pin muzicasi dansul — le datoreazanult in secolul XX), Orientul.
Dupa exotismul romantigi, apoi, garderobele — inspirate Seherezada — din anii
tangoului, americanca Ruth Saint Denis, pedagaowilgenerg, isi poart in triumf
dansurile “orientale” prin EuropaAmerica, la inceput de secol X>XOspitalier ra
prejudedti, dansul modernsi contemporan cgge, in bud masui, din utopia
multiculturak. Alternativa estetid, el este, totodat una de atitudine: revers la
intolerana globad. Vehiculand contracultura, se sustrage academisniotiatorat
paradigmelor postmoderne, el regateletotodat, un imemorial limbaj al corpului:
codul “secret” pe care-l cauBapir. In ciuda reticeei sau dezorieati publicului,
produgia de dans contemporan e inerig in ciuda abundeei, ea inseandn- cu
unele excegd, desigur — o sughde varigiuni pe cateva teme pe care, de obicei, le
Tmparte cu alte tipuri de discurs: sociologic, plibic, filosofic, literar etc. Erendy—
nu numai in dans, ci mai peste tot ih sumare déemae, simpozioane, mese
rotunde, festivaluri problema identtii: etnice, sociale, psihologice, de gen etc. Cat
priveste maniera de reprezentare, au devenit aproapeenisemicateva clee
relansate de postmodernism, dar — multe dintre—el®va mai vechi: ludicul,
parodicul, ironia, rescrierea intertextyalletgarea in maniera Iui Brecht, procedeul
deconstrutei, paradisurile artificiale, vagabondajul imagigaoniric. Corpusul ales
n continuare nu se vrea exhaustiv, ci nugngig cat posibil) ilustrativ.

Happening, un show postmodern supralicitat

Ca gen, pare la indenié&r n ceea ce prige realizarea, nu neijat
rewita — venerabilulgf “postmodernul”)happening Previzibil ca poezia cu fordn
fixa, el risé@ si devirh — incropit la repezeal un nlocuitor desoap operaDe
cateva decenihappeningrevine cu o recuzitde imaginisi procedee stereotipe.
Peter Brook le face inventartifaina, budinci, suluri de hartie, imiwat, dezbicat,
schimbatul hainelor, @p aruncatul apei, stropit, ndisari, rostogoliri,
contorsiodri”®. Soluie rapidi, nu ira riscuri. Echilibru estetic pe muchie deitu
Calitatea imposibil de ignorattappeningului este efectul de (trezire priggc pe
care 1l are asupra spectatorului. Bruscat — speosgat genului —, acesta “se
trezate”, in sfasit, la viga din jurul lui.Happeningmai are, totsi, un neajuns. Nu
i-l iarta nici Peter Brook: “frenezia celui cargdcheai il taseaz pe celocat paa
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ce acesta devine o allormi de Public Mort: la Tnceput date socul, dar apoi e
asaltat pan devine apatic”. Solicitarea continu sfaseste prin a obosi. Atgia
scontad devine indiferetd prin saturgie. Lucrurile se &d diferit, din afarasi
dinauntrul spaului de joc. Celor careageschappeningdl “plictisitor — remaré
Peter Brook — suporterul le ripost&édz.) & orice lucru e la fel de bun ca oricare
altul. (...) Cei care participla un happeningsi gasesc o gicere in astasii pot
permite & priveasd cu indiferema plictiseala outsiderului. Chiar faptul &
participi le intensifié percegia.”® Magister dixit

Dansul contemporan dezultintre altele, dau diredii de crede
consacrate, in teatru, de ArtagidBrecht. Pe de o parte, imersia Tn ongiicitopie,
intr-o dimensiune (miticsi magici) a “invizibilului”. Ea decoleaz din real, dar il
transcende, intr-un efort de captare a sensudsealului. Pe de adt parte, “efectul
de distarare” a la Brecht: iconoclast lucid, constructiv — paradoxal sau nu — prin
deconstruge. Intre temele recurente ale dansului contemposannuriri, de
asemeni, “reintoarcerea” la corp, discursul de (glamtitate feminid sau ambigi
androginulsi homo duplextc.), dialogul corpului cu tehnologia, raportulzicii cu
migcarea. Formulele frecvente shiappeningperformancecontact improvisation.

Imaginarul contemporan recupergagechiul bestiar, uneori chiar 1l
rastilmaceste. Epoca noasgire pasionat de inteligera artificiak: robotul perfect e
neagrat android. Dominique Boivigi companiaBeau Gestgropun, inTransport
Excepional’, un cuplu inedit de dansatori: un ogh 0 maini. O simbioz
emblematig. Una care transcende disocierea dintre fhatwehnologie. Greoi ca o
reptila preistorid, icnind din niruntaiele lui metalice, excavatorsi face drum spre
punctul de intalnire. In mijlocul piei, inconjurat de public, partenerul lui are, in
atitudini, ceva de matadai de maestru de balet, la un loc. Bruscsin@m se
“indigneaz grgios” — ar spune Bacovia -sj Tnaltd partenerul (refugiat pe ciMntr-
un porté ce taie respita si, cu braul in aer, descrie piruete. dffmasie, tandree,
desprtiri si regasiri, pai, salturi, @deri, micari targ sau in zbor... Mgna e
incredibil de “expres&’. Bratul copiaz zvacnetulLebedeipe muzica lui Saint-
Saéns. E supus m@n ca un corp viu pulsiunilor lui. Spectacolul qmamiei Beau
Gestee, Intr-adesr, frumos. In felul in care Baudelairaélege — vizionagi “altfel” —
frumosul, ca “expresivitate”. Dialogul acesta d&caleaz din valori de timp, spa
si energie. Jocul imaginilor e reductibil la o pdkte elementéy apropiere/
indeprtare. E dinamica reflexelor vitale: datihrespingere, acceptare/ refuz. Rudolf
Labari® vede aici semnifigi unor figuri de bazdin baletarabesquéattitude

O poetici a devenirii

Un spectacol de dans contemporan cu Florin Fieroiu, Carmepofaui
si Adrian Stoian. Coregraf, autor al muzigiitextului si interpret al compozei
Nimic, precis Florin Fieroiu semne&dzde asemeni, coregrafia dadsa¢ Carmen
Coofara, pe muzié de Vlaicu GolceaReady — modern — madédrian Stoiangi
interpretea propria compozie, Crossroads of illusionsSpectacolul lasimpresia
unei trilogii “legate”: cele treiperformancesse intalnesc prin tematic prin
atitudine, prin recure@a unor elemente kinezigea unor modalitti de a structura
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discursul corporal. Toate sunt un fel de (meta)aifigsubiective. Fiecare
compoziie se dezvoit din precedenta. Finalul uneia se suprapune ingeput
urmator. Prologul lui Florin Fieroiu explic intr-un fel, toate cele trei propuneri.
Rostul lui pare % fie, in primul rand, acela al unui discret indrurde lectusi —
adnotare verbala enugurilor kinezice. In al doilea rand, el corespundeiypoetici

a autenticitii: de la vraie vie avant toute chosiecutul e recuperat prin aceast
naraiune verbalizai — Cum am inceputasdansez? .— si prin transpunerea ei
(ceea ce nu inseamneaprat o “traducere” fidel) in dans. E vorba, mai bine zis,
de coregrafierea temei afective a piveetrospective de la inceput.

Momentul interpretat de Florin Fieroiu e el Tgisun triptic, aldtuit pe
principiul  “punerii Tn abis”: acegh temi traversea¥ succesiv natanea
evocatoare, secvende mjcare fira acompaniameni reluarea ei pe fond muzical.
Fundalul sonor schinadbpe parcursul acestperformancesemnificaia si structura
temporaliditii: Tn primele dod secvere — fird acompaniament —, temporalitatea e
pur subiectié (0 rezultant intre durata interioara experietei si cea — oricand
repetabit — a confesiunii). A treia secuéin- pe muzig, de ast daé — induce
dimensiunea obiectivag temporalitii, in expresia ei ritmi&: miscaressi refleaia
subiectului se supun unor exiger{muzical-ritmice, Tn prighinstana) exterioare.
Conotaii — intertionate ca atare de coregraf sadraje numai la intalnirea dintre
mesajul artistuluii orizontul privitorului — se pot&si destule. A retine mai ales
una. Acompaniamentul repetitiv, in ritm elementhinar, evod sonor, prin
insistend, condtionarea sub diverse forme: imperativul categorizsesia, poate
chiar implacabilul. O teth majo a spectacolului e — cum spuneam - cea
introspectid, meta-biografig, identitaé: eul, pulverizat Th evenimenig stiri, se
recompune, figi lacunar, pe @sul ce se exprid Undeva, in labirintul di&untru,
pandste — derutant ca Minotaurul — un eu-Proteu; attisttnomeste si-l asteapi
s pice in avodul expresiei. De altfel, 0 mai veche compez lui Florin Fieroiu
se intituleaz chiar Calator prin labirint. Legafi de tema identitérsi la fel de
important Tn articularea discursului e o alta, pe care -sénsul consacrat de
Nathalie Sarraute —sanumi-o atropismelor Cele trei compoti ilustreaz o
poetia a metamorfozei: nu ipostaze — clare, univoce -dalenirii, ci devenirea
ingisi, cu angoasa incertitudingi gestaiei sinelui. O terd pe care 0 puncteaz
fondul sonor g textul aferent) al compai lui Adrian Stoian sau muzicgazis
“concret”, pe care danseazCarmen Cmfari: strada, claxoanele, anvelopele,
ciripiturile... — ambient sonor inseparabil de plascotidianului. De aici, sugestia
kinezici a unor stri ambigue, tranzitorii, definite nu prin fermitat@nui coginut
psihologic, ci prin intensitatea lor. Gesturi-lettiiv si secvere cu valoare de refren
kinezic accentueazemnificaiile dominante ale spectacolului.

E sttina celor trei coregrafii ngcarea “pud”, golita de corinut emaional
— simplu experiment al motrigiti — pe care o cultiv unii postmoderni, precum
Cunningham. Discursul corporal ewpe parcursul spectacolului,arstimit a:
impasul, eecul, renufarea, (auto)agresiunea, exasperaieaeluarea alienait
Topografia se restrange de la lume la eu. Dar @ldhseamih neajirat unitatesi
coerem. Inevitabil, sensul spectacolului e dependentd®jreprezentarea artistului
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si de cea a privitorului.

Jurnalul Saloméei Schneebeli din Etie — elaborat in rezidegnh
“ArtistNest”, la Badu, in 2006 — e, la interferena doé culturi, unsir de
confesiuni de d@ator, mai mult vorbit decat dansat. Spectacol peetith unui
antropolog de ocazie. Un fel &erisoare persahpentrusi despre urmgi gazdelor
lui Ovidiu; “Ce caut eu aici?”, “M obserd, 1i observ”, “Eu sunt obiect, ei sunt
obiecte”. Insemiixi de martor contrariat, prins intre dolumi nemiscibile. Pe
alocuri, o scu# explicgie discrei, marturisirea unui impas perfect credibil, la care
se administredizca antidot un citat din Beckett; se intainplicui: “Nu merge, nu
se lead, nu pot lucra. M Tnnebungte asta.”Jurnalul imprumui Th roméangte
vocea lui Florin Fieroiu. Aceastlustrati din Romania e coloraicu propriile stri
ale dansatoarei, deftuite sau numai sugerate Tn coloana vérlaaspectacolului:
asteptare, confuzie, fric admiraie, pani@ etc. Dansed@az— cum spuneam — mai
mult cuvintele, imaginile vorbitdlashuri din cotidianul roménesc, cu ceea ce are
el pitorescsi agasant, ospitaliei nelinistitor. Cu totul, o lume “la mijloc deiu si
bun”, un “haos” — vede Salomée Schneebeli — cojorgiomotos.

Schta verbai e dublai de un fel de el3a kinezia. In sak, o atmosfer
insinuad prin clasicul joc de clar-obscur. iri retinute — cateodatimpulsive, dar
repede gipanite: dublu kinezic al unei perpleitit iritari de occidental hétat si-si
joace irepreabil rolul de oaspete. Ntari elegante, precise -arfi crispare, dasi
(voit) fara dezinvoltud — intr-o poz de autocontrol sever. E, de fapt, disimularea
defensivei — cand alarmate, cand amuzate — ttn “feaosului viu” care este,
marturisit, Romania pentru Salomée Schneebeli. Liinpea elegatita micarii e
mai tot timpul contrariatde un fel de aleftcare se intrevede in salturi, irsippe
loc si in gesturile repezi de repliere. Sau in celedis#e intrerupte brusc, de parc
ar fi fost doar incercateirfi gandul de a le duce la éagi lega intr-un ntreg.

Deconstruaia limbajului, nostalgia elementarului. Postmodernsm si
baroc

Cu mai multe prilejuff, Bernard Baumgartesi Cosmin Manolescu au
prezentat un proiect comubBanse. Entre deuxXUn duplex Luxemburg-Romania,
compus din dauispectacoleBroken car in coregrafia lui Bernard Baumgartgn
Dreams. land conceput de Cosmin Manolescu. Intr-o carte coatiaacestui
concept, Daniel Sibony nénureste — oarecum previzibil —-aentre-deuxeste “o
forma de legtura-ruptui intre doi termeni intre care cirdufluxuri si se nasc
dialoguri”™®. Raman implicite toate sensurile ce potiega in dialogul dintre cei doi
creatorisi dintre culturile lor de origine. Intr-un fel saitul, fiecare dintre cele déu
spectacole urmeazogica ambigé a lui entre-deuxDreams. lande undeva intre
baroc (tonulbaroc” al lui Eugenio d'Orsji postmodernism, intre Calderon din
Viaga-i vissi Kubrick, cel dinCu ochii larg inchii. De altfel, Cosmin Manolescu
inswi trimite la filmul lui Kubrick. Tn tot cazul, medul pe care 1l joacacolo Tom
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Cruise e mai piin norocos decéat Segismundo al lui Calderon deatad Cel de al
doilea aresansa uneiamuriri; poate privi, la un moment dat, jocul dinagf
Cehlalt raméane, pai la sfasit — unul deschis — captisi orb Tn labirint. Bseste
mortal pe cioburi de adaéw Viara-i vis Cu ochii larg inchii, Dreams. Land trei
avataruri ale iluziei. IrDreams. land spectatorii iné& legai la ochi. “Cu ochii
inchii”, accept regulile jocului. E o afinitate de atmosféntre filmsi spectacol.
Travestiul, nuditatea, #gtile pot fi vizute ca inseil intertextuale, care au trecut din
primul in cel de al doilea. E posibil, dar nu obtigriu. Dreams. lanche invi& in no
man's lang la frontiera inceit dintre vissi evocarea lui, dintre prezentage
reprezentare, dintre “realitatei spectacol, dintre scénsi public. Ca Tn vis,
imaginile se amalgameag se substituie metaforig metonimic. Oniricul e dublat
de o dimensiune carnavalés®&, in Dreams. land o devilmasie de vissi de
carnaval. Prin “vis”si simbolurile arhetipale pe care le activigaRreams. land
inceard o anamnex colectiva si — ca substitut al vechilor practici — o “liturghi
profari”. E un entre-deuxin sensul in care George Banu interprétehalectica
vizibil-invizibil din teatrul lui Brook. “(...) tanjim disperatvede Brook — dupo
experiet care § fie dincolo de banalitate. Unii o caun jazz, in muzica clagic
in marihuana sau in LSE"” Din aceast nevoie de “invizibil’, se nge viziunea
reformatoare a lui Artaud, teatrul lui “mitic’sateétrul originilor”. “Noi — constéit
Brook — am pierdut orice sens al ritualujuceremoniei, chiar dacsunt legate de
Craciun, zile de ngtlere sau Tnmormamrt. Dar (...) impulsurile vechi se agit
undeva in s#funduri. (...) Aa @& uneori, artistul incear¢ si gaseasg noi
ritualuri, avand ca sufsnumai imaginga lui.”*® As zice & asa ceva se Incedirén
Dreams. landEl e — cumvagocant — produsul nostalgiei: o tentétole a recupera
un patrimoniu de experighcolectia. Dreams. lande un experiment mai curand
estezic(aisthesis)decat estetic, aproape un test de psihologie I8ociafeerie
sinestezig (orchestrat vizual, sonor, tactil, olfactiv), trezind sté imagini
arhetipalesi reaciile ancestrale asociate lor. Ele somnadiedz incontientul
oricarui contemporan, oricat de evoluat, ca, de aftiglnemoria colectiva speciei.
In Dreams. lang efectul carnavalesc provine maitipudin deghizarei folosirea
mastilor, cat mai ales din confuzia generalizaDpoziiile structurale gi pierd pe
durata spectacolului, ca Tn arhaicul carnavaljegfia. Reiau numai un exemplu:
folosirea spgului. Probabil sub influegga happening Dreams. landanuleaz
distana canonié a scenegi a evenimentului dramatic de #aCeea ce ar fi trebuit
sa fie — in termenii lui E.T. Hall — distaéh “publica” (scer) devine distasa
“‘interpersonal”, chiar “intima”. Embrace me — se adreseazuna dintre
protagoniste cuiva din publi§i feedbacll nu intarzie; e un “altfel” de spectacol.
Impactul vizat denappeningse amplifi@ prin detabuizarea distgn dintre sal si
scer. Spaiul nu mai e eterogen, bipolar, specializat in fienae rolurile
tradiionale — asistaa si actori/ dansatori. In asemenea Tmpr&jurtoaé lumea
“performeaz”. La inceput, una din interprete p@garhasé si tocuri incomode, ca
niste coturni de tragedie. Pe parcursistite sunt transferate — intr-un registru
ambiguu, intre ludisi grav — publicului. Pe mase- lepgidat si denunati apoi, ca
marca a deduflii, a identititi de Tmprumut a actorului — se Tntemeiaeatrul de
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pretutindeni, in legjura lui originaéi cu dansul. Deconstrtia limbajului dramatic —
revolta impotriva uneltelor — inseafingi) contestarea paradoia rolului/ néstii.
Adica efortul de a face din reprezentare o prezenfareams. landmiarturiseste
nevoia de a da o foffrcomunicabii utopiei: de a 0 modela din materia visului,
cah vreme nu se laspringi in rmavodul gros al cotidianului. La Tnceputul
spectacolului, curigi — legai la ochi — sunt conduinauntru. La final, institi spre
iesire. Pentru a reintra, eventual, pe cont propriu ée cere vigz ci doar
“chemare”) in “paradisurile artificiale” alereams. land.

in Dreams. land primeaz fundia fatici — empati@ — a spectacolului.
Reflexul critic — al detdirii analitice — (par)e anesteziat, ca Rappening La
antipod eDedublarea compozia Madalinei Dan: unperformancecare amintge
indirect de “efectul de disteare” teoretizat de Brechgi de paradigma
deconstrugei'®. Artistul ia distai de propriile instrumente de expresie,
demontandu-le, In fa publicului, anatomia. Expresia e descorigusatomi de
gestsi imobilitate. Asa cum inCantireara cheadi, enunurile personajelor se desfac
intr-o succesiune de consoagngocale, lipsite de sens fiecare in partgirdite din
timp n timp, ca rirgelele pe @. (E un procedeu implicit deconstructivist, careefa
cagi buri cu perceperea lumii sub specia absurduluilpédublarea (auto)ironia
nu ocolgte nici convetiile interne ale spectacolului (“codul’” de exprestel
semantismul asociat), nici discursul crigimici schematismul modelelor teoretice
de analiz a “limbajului” coregrafic. O critig “totald”. Cu riscul de a simplifica
extrem, trei intrefri sugin aceast reflegie dramatizat la ce bun dansul? cum il
facem? cum il relegem?

Dansulsi dublul siu. Metatextul parodic

Doui spectacol¥, patru reprezentia doi coregrafi, patru dansatori, plus
— pentru atmosférsi decor — o toalétsi o Dacie rgie si harbui, ca o pasiune la
crepuscul. In ordinea daséirarii lor, cele dod performancessunt Dark Horse/
Black Forestsi, respectiv,Broken Car Primul, in coregrafia Yanirei Castro din
SUA. Cedlalt e un proiect european, semnat — am spus deje Bernard
Baumgarten din Luxemburg. InterpreHeather Olsoii Joseph Poulson, Dark
Horse; Mihaela Dancsi Adrian Stoian, TnBroken Car Douwa cupluri, 0 poveste
“arhetipak” (galceava indigosttilor) si doud moduri — asetmatoare, dar nu intru
totul — de a povesti: prin (teatru/)dans. Reitecoregrafilor vizeaz situaia
dramati@, darsi — in mai mare @sul — maniera de a o (re)prezenta. Ambele
propuneri instesc figiunea cu reflgga metafigionak. Meteahd postmodera,
textualismul (narcisism al textului caggé, Th acelgi timp, subiecti obiect, chipsi
oglindd) se manifedt aici, in termenii unui discurs sincretic, cordigréato sensu
Titlul i finalul sunt simptomatice pentru tonalitatea gealie— rasu’-plansu’ — a
unui performancegrecumbDark Horse...;coregraful intdi Tn joc la sf&it si — n loc
sa lase cortina — inchide robinetele. Finalul Bioken Care ceva mai dramatitin
text— The End! -se proiectedizpe fundal, deasupra unei imagini cafiengisura
banalizrii drameisi mortii: portiera lovate trupul inert, in timp c&a, aruncand
pistolul, se indepiteaz ca o zgh pedepsitoare. Procedeu subordonat unei atitudini,
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finalul e, in aceld timp, parodia genuluiorror si a melodramei ieftine.

Titlul Yanirei Castro se inscrie Tn logica parad@xa unuishowcesi
propune & denure — Tn tonuri de umor péria grotesc — artificile/ cjeele (de
concefe si receptare) spectacolului tradnal. De aici, preferiga ei, de agtdag,
pentru formulahappening Inspirat de tradi populare medievale, André Gidg 1
numeasottie inclasabilulProméthée mal enchaindm spune — dup aspectul
ludic-parodic al acestui “antispectacol” & Dark Horse/ Black Foresesteune
sottie & I'américaineDark Horse/ Black Forest conceput ca opex “deschig”,
cu alua de jocsi frondd postmoder In ciuda aspectului deappening Dark
Horse...se sustrage iluziei realiste facile: e un expeaninoaresi capita sensul —
pentru spectator, ca pentru coregraf — prin redersiea unor convende
receptaresi cregie. DarkHorse/ Black Foresare — ceea ce o deosgibede alte
coregrafii ale Yanirei Castro, precuBartography: hary veranq autumn hiver
(2002)si Beacon(2005) — o (dula) trama naratid: povestea sentimeriad, aici,
siamez cu “povestea pogéi’, a elabodrii spectacolului; cele dause amestéc
pari la confuzionarea — premeditgirobabil — a privitorului. Spectacolul nu e pe
scandut, ci in culise. Procedeul nu e naéah nou; el se inruge cu formula
“romanului despre roman” al lui Gidécu eseul dramatic — “teatrul despre teatru”
— al lui Pirandello.It's just a rehearsal! / E doar o repgé! — izbucngte El
(malitios? consolator? plictisit? consternat?). In tingpE@ hohotgte in toaleta
teatrului. Tocmai acolo au fost paftspectatorii. Inedit pentru ei, aceasbpiune
intrd, totwi, Tn obknuintele Yanirei Castro: in Statele Unite, ea a mai qartt
spectacole intr-o fab#icdezafectdt si Tn garderoba unui teatru. Spectacolul in
“spatiu neconvetional” e in vog. Yanira Castro se inscrie intr-un proiect
postmodern: acela de a legitima (estetic,sti)e cotidianul, banalitatea, chiar
trivialul. (De altfel, Ulyssesal lui Joyce — caraiiplimba eroulsi pe la baia publi
— €, cum s-a spus, o0 epopee patodicotidianului, nu lipsit cum grano salisde
condimentul “vulgariitii”.) Spatiul in care ne-a invitat Yanira Castro e, in primul
rand, un instrument deaptatiosi de sensibilizare prin difergi chiar unaocans:
“Spectacolul e peste tot Tn jurul nostru”, spunelEmaceea, nighowul ei nu are
nevoie de cortin suntem, pretutindenii oricand, in  mijlocul lucrurilor.
Spectacolul a inceput Thainte de sosirea riogista continua, imperturbabil, dap
ce vom fi plecat. La nivelul atitudingi al reprezeriirii, acestperformanceaduce un
mod de ficionalizare a rutinei, care impune Tmpratspea retinei: reinventare
ostentatid a unui mod de a fi ludigi creativ, intr@nut fie si cu preul
excentricititi. Pe scurt, — gtée unui comando de fantasme — recuperarea unor
posesiuni ale eului, confiscate de aparenta btelita

in Dark Horse/ Black Forestintriga sentimental intretaie semnificativ
firul comentariului. In cateva randuB) Tsi iese din rol (acela de personaj), evadeaz
din spectacol, interpeleapublicul si vorbeste neintrebat despre rédapovatii — a
fictiunii — cu lumea pe care aceasta (pretirij@ceprezirt. “E doar o repetie!” —
Tncearéd El sa-si trezeasg partenera la realitate. Ceva mai tarziu, replicearuncat
insolent publicului, pareasparodieze grotesc semnalul clasic de panze acte:
“lesisi afara! Asta nu face parte din spectacalh fine, fluturand un pachet goltee
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acelai public nehairat intre amuzamest indignare: ‘Are cineva gigara?” Ledia
aristoteli@ a mimesisuluie sabotat in maniera lui Pirandello; personajul (precum
celesase“in cautarea unui auto)’isi problematizeax raportul cu figunea, pe de o
parte,si cu publicul, creatoru$i interpreii sai, pe de alt parte.Dark Horse/ Black
Forestilustreaz verbal-kinezic poeticai retorica postmoderne: mixtura codurilor
(narativ/ metanarativ), a limbajelor (verbal/ natvad), a planurilor (“realitate”/
fictiune, referemial autoreferetial, fictional/ metafigonal), tematizarea spectatorului
si a autoruluiDark Horse/ Black Forest dublu codificat. In primul rand, diupodul
aristotelic referenial, al iluziei realiste: opera vorte despre lume sauinar despre
o lume, una dintre cele posibile, fienumai in imaginga demiurgid a artistului. In
al doilea rand, dupcodul —metatextual- al po(i)eticiimimesisului: opera (se) refér
la sine. §i etaleaz — cu o poz de autenticitate ce igriodiscreia — schelria interrii a
mijloacelor de expresie. Ea subliriazuneori abrupt, agresiv — conyiéa genuluisi
rolul de spectator sau interpret (actor/ dans@eryaresi-l asumi participari. In
acest contextf’s just a rehearsaltine de nivelul comentativ, metadramatic. Rianc
lui e aceea a unui enwronector intre planul dramatic al discursiiwel incident al
glosei. Se instituie, astfel, un “efect de disieei’ aproape brechtian: dublul referent
(lumeasi discursul despre ea) permite asocierea — h @cstaactui coregrafié/
dramati@ — a reprezediti ca ataresi a descrierii ei analitice. Amestecul vait
naucitor de planuri, aspecte perspective amingge de replica finél a directorului
exasperat — masca dramaturgului — §ifse personajén ciutarea unui autar
“Ficriune — realitate ...! Dugeva dracului cu tai! Lumina! Lumina! Luminal

*

Rolurile (Ea El) sunt precis definite ca expresie corpgrah contextul
unei polemici de cuplu, care se agradgaaroxistic, paila catastraf. Broken Care,
in bura masui, parodia — in tonuri de umor negru, pe alocurner prestigioase
clisee sentimental-melodramatice. Egoism, ungilifrustrare, atrai, resentiment,
furie, ... — amor sicilian, ajuns la metastalrept cadru — proiectain fundal — o
fatach peticiti, de bloc popular, schimonosindu-se [®acie rosie, parcat akturi.
Peisaj dezolanti premonitor, decupat din cotidian, ca un certifida autenticitate a
povestii. “Filologia duce la crimd!” avertizeaz lonesco inLeqia. Ciorowiala —
transpus kinezic — dinBroken Carsfageste in violema criminak. Jocul proietilor —
imagini filmate cu acefa protagongti flancand msina — multiplic si, Th aceeg
masui, pulverizeaZ identitatea acestora. Prgide sugin mobilitatea rolurilorsi
ideea de discontinuitate a eurilor. (De altfel, dedentittii, a raportului dintre mast
rol social si natura autentic a individului il preocup constant pe Bernard
Baumgarten, @ cum mirturiseste.) Prin polifonia discursului — pe dotvoci”
(proiegie de fundaki covor de dans) — bidimensionalitatea fantasmatianaginii
filmate devine, in frgwni de secund incarnare tridimensioriah prezetei scenice.
Nu o dal, se creedzimpresia — ceea ce acutiz@agceptarea —aalansatorii alunec
din panoul de proigie pe covorul de dans. Primulgtrea trecutul povstii, evocat
de pelicui. Cel de al doilea se Tinscridic et nung Tn prezent. Proiga

204



cinematografig¢ — tehni@ indrigita de postmoderni — se corel@aemantic unui
caleidoscop temporal jocului identitar, al eului proteiform. (“Nimemiu difela de
altcineva mai mult decét de el Tgisin decursul vremii”, spunea Pascal.)
Coregrafia se structureape cateva micro-acte, marcate sgindinezic.
Primul e unsola El intr-o poz de pistolar, pe ritmugountry. Cel de al doilea e un
duetsi, totoda#i, un fel de duel: se dispub tigareti, cu fendri, deposedki, miscari
de Tndluire si impiedicare, “trecand” — ca o uhd#linezia — de la unul la célalt.
(Micro)actul al treilea evacun dialog ratat, un “dialog al surzilor”, sub fam
doua discursuri paraleleEa, filmata pe capota ng@ii, danseaz in planul de fundal
al proiediilor; El raiméane pe covorul de dans. Ogsfat in planuri diferite — spal
(fundal/ prim-plan)si expresiv (“filmic”/ “teatral”) — dialogul bajbéaiéntre dod
lumi fara limbaj comun. Mgcarile lui, in prim-plan, sunt joasg medii: pai, rotiri
si ghemuiri, angoasa pasului pe loc sau invartineeetc. Micarile ei — pe fond
unui hit The Doors -sunt ascendentg flexibile, in joc de torsade. In contrapunct,
braele lui recad permaneni taie gesturi frante, sacadate, dezorient&e.
danseaz aerian — Bluca si obsesie — pe capniEl se taraie pe plaau, gesticuland
dur, direct, (auto)agresivsiiloveste palmele de corp, de sol sau unele de altele.
Preseax podeaua cu capul. §iaii sunt grei, izbii. Isi prinde faa in maini, in
posturi de lamento, furig resemnare pasageMelodia de acompaniamehight
my fire!, amplifica expresia kinezitc

Postmodernismsi deep ecology

Extended Spacesin program de reziden “ArtistNe(s)t”, derulat Tn
2008, la Centrul “George Apostu” din Bac Coregrafia, Anne-Mareike Hess.
Muzica, Marc Lohr. Interpretarea, Anne-Mareike Hegs Céline Braunig.
Programatic,Extended Spacesexploreaz — spunea Anne-Mareike Hess, la o
conferina de pres — “relaia dintre spau si finta umad”. E o tend deja
clasic(izatpy Tn dansul (post)ymoderr§i nu numai. Asimiland expresionismul
coregrafic — in descendenlui Labansi Mary Wigman — americanul Alwin
Nikolais reamintea, In anii '60a clansatorul nu se §az” in spaiu, ci il creeaz.
La fel, structureaz timpul si (re)prezentarea propriului corp. E, de fapt, teza
fenomenologilorsi a lui Levinas: subiectul se goi Tn spaiul pe care, astfel, il
constituie; il organize@z expresiv si semantic.  Subiectivizarea “extinde” —
proiecteaZ — interiorul in exteriorExtended Spacew putea avea mottoul unui
roman de Doris Lessing: “(...) despre tegdanterior; deoarece nu se poate merge
niciodati altundeva decat in interior.” Extended Spacgbondul sonor instituie o
atmosfed. Impreurd cu proie@a video — discrét aproape parcimonioas el preia
funcia decorului tradional. Imagini multiplu evocatoare — sonaiiekinezice —
vehiculeai si induc o mgcare afecti. Coerea compoziei nu este de ordin
narativ, ci eseialmente liric. Piesa e un “poem coregrafic’. Nprezint ceva
anume: situge, personaj, subiect sautiaoe univoc definite. Micarea exploreéz
un (alt) fel de a fi — un (alt) registru al sefizia al afectului, al imaginarului. De
aici, fungia ei de a (re)@za universul interior. Aceasta e miza — nu aedp
singura — inExtended Space<Compoziia valorifica un postulat al artelor

205



contemporane: amendareamesisdlui care face din op&ro alternativ trarsangé
la real. Spaul ludic al compoaziei este drgit — extended- in sens fenomenologic:
Tsi anexeak un teritoriu alb, Tn& necartografiat, al interioditi, undeva la marginea
u(-)Topiei. E, aici, demnitatea ontologjia esteticuluiExtended Spacesamintgte
implicit aceast libertate a jocului estetic. “Adéxul” artei — convin fenomenologii
— nu poate fi dimuit pe talerumimesisului. El rezidi, mai degraf, in ceea ce sau
cum “experimented? opera. Adié@ evitdi si deturneze “determinaremtologici a
esteticului dtre conceptulaparenei estetice”. Astfel, experiga esteti& nu mai
poate fi “deceponat” — zice Gadamer — de “expertarpropriu-zig a realiitii”.

In Extended Spaceincercarea de a motiva psihologic discursul melo-
kinezic face, uneori, concesii unei teme postmageimpusesi girate de
Cunningham. E vorba de teatralitatea inerantorpuluisi de raporturile lui n i
cu — spau(l). Astfel, dansul contemporan reconsidenetatextual conceptul de
(re)prezentareCorpor(e)alitatea devine — in sine — spectacmi:gimpla afsare de
posturi, atitudini, gesturi, cu inerenta ei exprigagie mimi@ si/ sau foni@, Tn
miscare sau in repaus. Toate acestea — configitznale”, fara valoare
coregrafi@ apriorici. Extended Spacesseg@onat — cortil imaginaé sau pseudo-
pauz — de un asemenea moment. Unul de gratuitate ¢imoatia spectacolului)
sau cu fungonalitate ambigér divertisment, parodie (a propriului rgla jocului
scenic) ori sim@ prezentare”la public — nu neg@gt interagune — prin mimid si
postud. Cele dod dansatoare stauatlri, intoarse &tre spectatori: zambete,
grimase, nostimadg cochefrii sau, candsi cand, o miai preocupdt Afiseaz
ceea ce se chedran “corp emblematic”: unul care nu repregjrdi (se) prezirit
Inventar de risti si prefabricate kinezice. Susan Foster vorbea desprpul
“negustor de ngcari”. Dansatoarele schinilfete-fee: ca un salut reflex, in formule
desemantizate de yzcare nu spun neéfat ceea ce transmit literal. Prin ele, nu
comuni@ un coninut obiectiv, nici nuse comuni@, ci doar §i semnaleax
prezena. Etalare de ipostaze mimico-posturale, precurtackd costumelor pe un
podium de modl In Extended spacessecveta respecti¥ e, fungional, un
intermezzodar fira muzici.

Discursul liric e acompaniat de un flux sonor insppard de filosofia
norvegianului Arne Nessi de principiile deep ecology Extended spacese
desfisoa asimptotic in direia unei eco-utopiisi se indeprteaz, astfel, de
laitmotivele postmoderne. Categorile ce structziegeflegia si imaginarul
coregrafic nu mai sunt cele supralicitate de podamism — etnice (“ra%), sociale
(“clas?”), de sex (“gen”). Ci decurg dintr-un spirit biedgc si “transumanist”,
privilegiind “structurile viului”. Extended spacdsansmite §i) un asemenea mesaj:
natura, viga, plenitudinea, firescul, spetanValori pe care postmodernismul le-a
marginalizat. Post-postmodernitatea va trebie seabiliteze.

Anne-Mareike Hess are o afienaparte la timp: biografic, biologic,
muzical-ritmic etc.. Alte compatiale ei se numedeemembegi Memories E acolo
— ca InExtended spaces o bruni de nostalgieExtended spaces (i) un fel de
istorie naturdi: retrospectig criptati — sonosi kinezic — a unui parcurs de civilts,
desprins din cel al naturii. Anamideparabal a prezentulugi (previzibild) profeie.
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Expresia kinezit devine treptat vertical Intai si-ntdi, viermuirea ondulatorie a
miscarilor lipite de plageu. Acompaniamentul repetitiv, hipnotiGingte — ca o
vointa exterioali — creatura incatienti. Apoi, serpuiri lente, de repiilgreoaie, pe
membre stangace. Opintiri, gtiri anevoie, tremurénde. Pe steptate, salt confug
uimit, in patru labe. Rostogolirisfat felin de joc in iarh, surpriza de af) descoperi
corpul si de a-l testa ludic. In fine, salt biped, lungit diredia Turnului Babel;
paroxism orgolios al verticalei. Secvemmi I-a amintit pe Enkiduggind Tn cetate.
Imagini kinezice adumstantanee din panorama civilidar. Mai intéi, societatea lui
homo ludenscustiuta codificare a comportamentelor, dédbula “maniere”. Apoi,
reflegia. (Pe care o evagostura arhetipala “ganditorului” — precum acela de la
Hamangia.) Si mai ales, compeia alienari cu timpul. Semnalai repetat printr-un
simulacru de gest cu ochii la ceagrin ntairea cazoa a ritmului sonosi kinezic.
Imaginile iau, pe alocuri, aspect voit grotesc,saga. Intimitatea e confiscatde
ritmuri mainale, isterizante, insinuate sonor. Invazia rifimiagi impresia
deposettii eului de sine. Timpul “nu mai areibidare”. Ritmica — eterogén-
surprinde trecerea de la timpul somnolent al longikrioade germinative, geologice
si biologice, la timpul evenimeial, alert al istoriei sociale. Din desenul kinezic
lipsesc figuri ale angoasei, aligi prabuiri. Homo faber— cu lumea Iui — e
se@tuit, agonic. Finalul evac soluia neverosimi din teatrul antic,Deus ex
machina Figura stranie, androgirde la sf&it seanina cu oricesi cu nimic. Pare
epifania unui fel de zeu/ principiu/ geniu al tWielmbratiseaz istoria — 1i asist
nastereasi (pe)trecerea —, dar o transcendga Aum inVeacul de singutate al lui
Garcia-Marquez, naturai recaatid vorace vechile teritorii, biruind, intr-un tarziu,
societateai civilizatia. In Extended space$a final, muzicasi imaginile kinezice
induc sugestii acvatice, de regregiteecun mediu originar — al lumii sau al eului: ape
cosmogonice sau amniotice.

Postmodernismsi compoziie live

Cvartet pentru o lavaliegr — duf@ un concept de Vav§tefinescu,
avandu-i drept coautori pe Carment@ari, Mihaela Dancsi Julien Trambouze.
Ca interpr@ — in variantaDans contemporan, Baa 2008 — Carmen Gofar,
Mihaela Dancsi Florin Fieroiu. E — precize&d2/avaStefanescu — 0 “compo@e
in timp real”, vizand nte “ritualuri de percege” si dezvoltai ca un “du-te-vino
intre fidiune si realitate”. Tema (intr-o anurdit masum), situaia, tripticul
personajelor seaima cu cele dintr-o pigisde SartreCu wile inchise Cea din care
s-a desprins replica “Infernul sunt ceilalSau — cum spune Inés a lui Sartre —
“calau este fiecare dintre noi pentru ceilaoi”. Un text despre fatalitatea de a
raimane “cu sile Inchise”si “cu ochii deschii. Pentru eternitate”. In varianta de la
Baciu (2008) eCvartetuluj Florin Fieroiu foteaz iesireasi soluia lui lona: sparge
cabina. Ceea ce nu exclude — nici nu incurajeammaidecat — continuarea
speculgei, Tn sensui cu vorbele lui Sartre: “Afat Dincolo de aceste ziduri. “/ “E
un culoar.”/ ‘Si la cagitul acestui culoar?”/ “Sunt alte #icsi alte culoaresi alte
trepte.”/ “Si dupi aceea?’/ “Asta-i tot.Cvartetul— confirmi VavaStefinescu — e
0 varigiune pe tema “claugini, a lipsei de dista@i, a relaiei cu cellalt’.
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Coregrafie pe o idee clagi¢'suntem ostaticii propriei noastre exigteh

Coregrafia elive; se “scrie” pe risu ce e interpretdt In Cvartet
coabiteaz corpuri si buciti de viga amestecate In promiscuitatea cotidianului.
Fragmente laolalt nu neaprat impreul. Framantare oarh) confuz, pulsionai. O
intimitate &ra rest, sufoca#f care cheam— sau e totuna cu — instrarea. Un fel
de infraexisteta. Nu o dai, cele trei corpuri se impletesc intr-o tasmatié
instabik, ca o colonie bizérde organisme aflate intr-o simbiomevitabib si
stanjenitoareSi — garamia sau consolarea de a fi “autentic” — mereu ‘inase”,
cum zice Sartre. Intr-un astfel de experiment tnip real — sala e, la randul ei, un
spectacol. Din cutia lor de sticlaveam senza c interpreii (si Vava Stefanescu,
undeva prin public) ne obsérea pe njte vizitatori de vivariu. lar noi, privitorii —
road Tn jurul cabinei —, ne ofeream reciproc spectdcm#agiei la spectacol.
Amuzani si deplin relevarit pentru tipul de experiment a fost ntarzierea
aplauzelor la final. In primul rand, pentrd Gpsea certitudinea sfdiului de
spectacol, dg coloana sonarse oprise deja. Realil fictiunea se amestecaser
Grantele erau — singurul lucru clar — nesigure: Teirg noi, intre ipostaza lor de
interprei si cea de actori i din rol. Sala se descentrase, pentring maistiam
(para) unde i este scena. Spectacolul era — sau putgeeste tot.

In spectacolul clasic — daalte rigori — totul (sau aproape) a fost gandit,
spus, stabilit Tnaintgi independent de sittia concret de reprezentare din sal
Accidentul — improvizga, adaptarea de gamut la condiile de joc — este excep.
Actorul/ dansatorutie exact ce are dédut: ceea ce i-a prescris mii@s regizorul
sau coregraful. Reija lui fundamental e aceea cu un rol bine definit in prealsiil
in general, fixat prin repgti Daca publicul casg, fluiera, bate din palme sau,
nemutumit, din picioare, spectacolul merge inainte, jgsstil dinainte hatrat.
Actorul/ dansatorul e aservit rolului. E un fel dedium prin care trece vam
oraculaf a coregrafului/ regizorului/ scenaristului etcr@e lui se Tmprumuat altuia
— rolului — de (in)consistea fictiunii. Intr-un anume sens, un astfel de spectacol e
incheiat nainte de a Tncepe. Pentiuec numaire(-)prezentare, Thtemeiatpe
convenia disimubirii. Insa performand “in timp real”, interpretul — care devistfel
coautor — e nevoitissi construiast prezentaredn funaie de situga interagonak
concrel. E obligat — altfel nu existca performer— s prinda din zbor reaga
publicului, a partenerilor de scegi si dea unaspuns “in timp real” acestei stirail
multiple. S gisead un fspuns valid — coerent ih logica ansamblulimpreurd cu
ceilaki. A face 4 se lege intr-un intreg toate aceste trasee deppermdividuak,
care alimentedzenergia, electricitatea spectacolului. E ceearessia Cvartetul

(Un fel de) concluzii

Premisa avangardei a postmodernilor eacspectatorii trebuie “tret],
“dezvigjiti” de prestara carismatig a ideii de Ard. Marea a#t, monopol al bunului
gustsi al valorii exemplare, ar fi — spun partizanii fectitudinii politice”, ca
alternatid postmoderi la judecata estetic— un clseu matenit din elitismul
veacului al XIX-leasi de la Thceputul celui urdtor. Pentru postmodersi, in prima
jumatate a secolului XX, pentru adepdansului modern, expresia — ca Isadora
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Duncan, ira poantefutu blancsi conveniile academismului — nu mai poate fi decéat
libera. Ceea ce inseamo sangi si un risc asumat. Cultuggop a democratizat arta;
norma esteti@ s-a pulverizat. “Gandirea skbpostmodera refuz autoritatea
canonului. Contracultura legitimegaznodalititi artistice specifice. Societatea de
consum incurajedo arti de consum, in nuggkitsch “Asa e daci vi se pare..! —
enunul pirandellian — e Tn asuf i descrie ) relativizarea modelului estetic.
Boileau ar face, a#ti, figura de Don Quijote Intr-un Parnas anarhic. Ceea caep
un U necesar: 0 nd@uparadigni se intemeidz pe ruinele sau — ca intertextul
postmodern — pe amintirea celei vechi. Perimareagidas cale libed unor creatori
care &-si urmeze intuiile si simul autenticisiti. Ei au — sau g se spune — aproape
totul de (re)ficut, inclusiv gramatica dansului. Spectatogisirar avea a se adapta la
exigenele noului rol de public, pe care urmiaz| experimenteze. Tofiy genuri in
vogi precumwork in progres§nseama prea muli bajbaiai in/ cu public. Ceea ce
aduce, pentru unii spectatori, frustrarea de ssisteda dezvelirea monumentului, Ci
numai asantierului din jurul lui. Pentru @il o indiscreie satisficuta. In alte cazuri, nu
chiar puine, bruscarea unor ghuinte de privitorsi dificultatea/ posibilitatea de a
ntelege ce estg ce vrea — de la ngi de la el Tnsgi — dansul contemporan.

1 Cf. Jean-Claude SchmitRaiunea gesturilor in Occidentul medieyataducere de
Doina Marian, Bucurgi, Meridiane, 1998, p. 111.

2 Cf. Marguerite Yourcenar, “Carnetele de note’'Mamoriile lui Hadrian traducere
din franceZ de Mihai Gramatopol, efifh a IV-a, Bucurgti, Humanitas, 2005, p. 253.

3 Ibid., p. 271.

4 1bid., p. 263.

5 Tot la inceputul secolului, in epoca filmului m&udolf Valentino inregistredzun
mare succes cHiul seicului. La randul lor, Baletele Ruse au exploatat dedéumult
filonul oriental: Tn primii ani ai secolului XX, Nhski apare iriZobeide Schéhérazade
Les OrientalesPaviova danseadn La BayadérgeBacchanaleOriental Dance Syrian
Dance The Egyptian Mummy.

6 Cf. Peter BrookThe Empty Spacel968, in romSpaiul gol, traducere de Marian
Popescu, prefade George Banu, Bucytge UNITEXT, 1997, pp. 55 — 56.

7 lbid.

8 Ibid.

9 Prezentat la Festivalul intetitanal de dans contemporan de la Sibiu, din 17 awRfust
2007: la Muzeul ,Astra” din Dumbrava Sibiulgj apoi, in Piga Mare a orgului.

10 Cf. Rudolf Labanl.a Maitrise du mouvemenictes Sud, 1994, p. 123.

11 Spectacol prezentat pe 30 martie 2007, in cadogramului de reziden ArtistNe(s)t
derulat de Centrul Cultural Inteti@nal “George Apostu” din Baa, in parteneriat cu
ProHelvetia/SDCSwiss Cultural Programme South-East Europe and id&a

12 intre care Festivalul interianal de dans contemporan de la Sibiu, din augd@7 2
si in luna octombrie, programul “Dans contemporaBaeiu 2007”.

13 Cf. Daniel Sibonyap. George Banu, ,Omul spalui gol”, in Peter Brookpp. cit, p. 10.
14 Cf. Peter Broolgp. cit, p. 49.

151bid., p. 47.
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16 Supralicitate de postmodernism, procedeele ddaativiste sunt, in realitate, mai
vechi. Ceva mai Tnhainte, le intalnim, de pjlth suprareadti.

17 28 iunie 2007: dauspectacole realizate de stitiselegionai Tn cadrul programului
de rezideti Artistne(s)t derulat la Centrul Intermianal de Cultut si Artd “George
Apostu” din Badu, cu sprijinul Fundgei ProHelveia.
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DOUA INTERVIURI
DESPRE POSTMODERNISM CU
CONSTANTIN VIRGIL NEGOI TA



CINE-I TINE MINTE PE DEMOLATORI?
NOI PASTRAM IN MEMORIE CONSTRUCTORILI...

Interviu realizat de Mircea A. DIACONU,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Domnule Constantin Virgil Negdi nu stiu daci avei rabdare &
ascultgi acum o poveste. Scheletul ei ar suna astfeh 1968, Basarab Nicolescu
tiparea lon Barbu. Cosmologia «Jocului secundza drept vorbind, un capitol
intreg e dedicat Umanismul-lui barbian. Peste dni,1994, acelg Basarab
Nicolescu aveadspubliceThéoremes poétiquesapitolul al X-lea trateaz despre
Teriul tainic inclus; urnditoarele despre Dumnezeu, ¥ianoarte, Eu.) 2. In 1969,
Nichita S&inescu publica, in ,Luceaful’, Logica ideilor vagi. (Dintre cele
douizeci si sapte de postulate, unul afieim,Cele dou: tipuri de idei — ideile
coerentei ideile vagi — se suprapun in mod simultan, catityéa dintre cele dod
logici este o contradi@ in micare; tendima spre sfef’. Ultimul este o tez:
,Estetica este expresia de varf a etimsei”.) 3. In 1970, Constantin Virgil
Negota, adiaz Dvs., publica o tezi de doctorat care avea: stea la baza primei
monografii dedicate mginilor vagi. Girsile Dvs. despre sistemele fuzzy cigcun
intreaga lumei, cu aplicaii in cibernetia si Tn domenii de industrie fify schimla
ceva din fizionomia sfgitului de mileniu. Mrturisizi undeva @ lucrul acesta este
posibil pentru & venea dintr-o sara in care infinitul era important. Membru n
Academia destiinge din New-York, scrieromane algebrice — pentruiddeea in
care credd si etica pe care o preconigaar putea fi mai gor captate/transmise
prin literatura decét prinstiinga. E drumul lui lon Barbu, care se numea ,spirit mai
degraki religios”, parcurs invers. Aa incéat, & ne intoarcem in 1966, la Cina cea
de Tair, numitz conjuncturalsgi strict identificativ, 11 elegii. Ce e cu aceast
atmosfesi culturali de la sféyitul deceniuluisapte? L-ai cunoscut pe Nichita
Stinescu?Stiasi de Basarab Nicolescu?

Deceniulsapte a fost special. A dat impresiaRomania poate intra in
normalitate. Dup cele doé decenii anterioare, cumplite, am avut impresia c
putem Tnvia. Cai simana dup stingerea focului dingalure. Tn ordinea fireaga
lucrurilor. Asa a aprut Nichita Sinescu, pe care, sigufi da, l-am cunoscut. Era
timpul cand sushusem o tex de doctoratsi pronurtam cuvinte pe care nimeni nu
le mai pronurase vreoda si ne bucuramle putem pronua. Basarab Nicolescu
era mai tadr, si nu mi-l aduc aminte, poate penti aflu acum, plecase, undeva la
Paris, intr-o lume la care nu aveam nici un fehdees, despre care gtiam mare
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lucru, cu toate&ceva tottiam. Stiam & acolo e balaurul, aléii flacari din nari
pustiisedl lumea, gataisne dea gata, pe migiepe ai mei.

Mai tarziu a fosti mai greu. In America ajung foartetme vesti bune din
Frarta. Pentru americani, Frannu e interesaitlecat pentru batirie, fantastig, si
postmodernism. In ultimii ani, americanul religiasuprit de modernii carg bat joc
de religia lui, s-a aliat cu antimoderniigaha ajuns la Lyotarg la Derrida.Si la akii
plictisiti de trakism, cei care chestioneaduminismul si sperarele lui. Numai ei
sunt tradgi. Americanulstie ca restaurantele framzesti reprezing o culme a culturii
europene, care nu poate fi contéstatca, in ultima sut de ani, Frama, ocupat cu
construgia socialismului, a Tncetal snai inoveze. Aa @&, pragmatic, nu se mai ait
la Frana, spre disperarea noé&st celor care am fi vrut altceva.

Ce-i drept, povestea invenfatle mine ar putea fi dublatde alta,
petrecué in 1982, cand, in ,Vie Studereasa@”, cineva, poet, da& nu mi
insel, observa & ,,un psihiatru, un filosofi un cibernetician”...

In 1974, publicasem prima monografie dedicaultimilor vagi, pe care le
recomandam ca instrumente utile teoriei sistemdékamcungteam & nu putem
descrie precis nici un fel de sistem complicatcii@si semnificaia se dovedisér
incompatibile. In 1978, la un congres la Amsterdarezentasem rezultatele noastre,
folosind conceptul de ,pullback’. Ca sezi intregul, spuneam noi, te retragi, te dai
inapoi. Pierzi din detalii, dar gtéyi in cuprins. In 1981, Imi dpuse o carte In Anglia
n care discutam pe larg acégsiobleni. Am afitat-o celor interesasi asa a aprut
0 pagird Tn aceadtrevisti, mai destupaf cu oameni tineri, mai gin inhibai. Ei au
comparat cartea mea cu o carte sas Noica, pe care-l cunoscusem divagani
nainte. Tn 1982, toamna, ne-am dgip si nu am mai intrat n detalii.

Astizi, dupi... 20 de anki mai bine, sunte altul? Siniyi altfel? Ce
mai pistrari din varsta totad, si mai indegrtata, a copiliriei?! A

Copilaria se uii greu. Eu o invoc de cate ori am nevoie. In ultenel
doui decenii, am invocat-o de multe ori.\Wfag cartea publicatanul trecut, ra
uit la ea cu atgre. Copilria mea a fost plién Am avut noroc & ma misc intr-
un spau interesant. De cand sunt aici, in America, -l de la distagd, mi
se parei mai interesant.

Fiecare nod carte pe care o scriele include i le Tnghite) ntr-un
fel sau altul pe celelalte. Ultima e scfitn romanete. E, de altfel, prima scris
in roménete. S deducem & limba romam cuprinde acum, n sine, toate
experiepele dvs. din limba englg2! Ce e cu aceagtintoarcere acag n
limba romam?! Scriind in ali limbd, v-ai simit strzin?! In fond, pentru cine
scrigi dvs., d-le Constantin Virgil NegaP!

Scriu pentru todtlumea. Am scris, cum era firesc, pentru stuiden
mei de aici, care vorbesc englgee Cand am fost Indemnai-mi traduc
cartile, am recurs la tradatori. A fost o experiefa socani. Nu m-am
recunoscut in traduceri. Ntiu c&i scriitori Tsi traduc é@rtile in limbi pe care le
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stipanesc. Traducerea mutildaRitmul frazei face parte din scriiturAnularea
brutak a muzicii textului, poate duce la desfigtijenante. Aa m-am decisas
scriusi in limba romaga. Ca $ nu mai am nevoie de traditori.

Ce sens acordaexilului, cici mi se pare limpededcavei nostalgia
totului? Suntg la New-York in exil? Orice sistematizare e un stanct
abstract, dar, sa, faicand cdiva pasi Tnapoi si privind de la mare distas, ce
se intampt cu ceilali scriitori romani din New-Yorki din America?!

Eu n-am cunoscut miukcriitori exilai, care, plecandj-au salvat viga sau
scrisul. Nu spunzn-ar fi existat. Spun numai au m-am ciocnit de ei. Eu nu n-am
considerat exilat. Nimeni nu mi-a spkeaci! Este adeirat G dug ce am plecat,
mi s-a spusasnu mai vin napoi, £n-am unde. Mi se confiscase apartamentul. Nici
atunci n-amtipat. Stie Dumnezeu mai bine ca mine, mi-am zisatébt cu gbdare,
sa-mi vad de treab. Asa am scris despre fuitdespre mentalitatea celor care se simt
bine cand fut. Una din problemele mari ale lumii, datu cea mai mare.sA zic eu,
acum, dup ce amicut inventarul problemelor mari.

Ne spung in cateva din &rfile dvs. propria poveste, chitcla randu-i,
aceasta nu-i decéat un nivel al altei pgtieal carei personaj e logica fuzzy. De
altfel, un roman — unul din cele pe care eu amatatlai le-as lua pe insul —
poarti numele acestui personaj straniu. Este vorba dey8ets. Publicat in 2000,
romanul s-a tradus Tn roméaste sub titlul Vag. Acestase personajul principal al
romanului, solde pentru defasirea iadului terului exclussi... a moderniirii.
Tawl dvs., Athanasie Negaj a fost profesor de ebraida teologia bucurgeani.
Care este povestea lui? V-a transferat-o0? Care sinhicinile adanciale acestui
personaj, Vag?!

Tata a fost copil d@rani care nytiau i citeasd. Pan la cincisprezece
ani, a @scut oile. Inspirat, a fugii s-a dus lgcoak. Apoi si-a dat un doctorat, s-a
dus la Berlin, la Atensi la lerusalimsi s-a dedicat arheologiei Vechiului Testament.
Pentru & invatase limba ebrai¢ a imas asistent la catedra lui Gala Galaction. Nu s-a
ocupat de dogmaticDe la el am Tnitat disciplina &paturii in adancime. Nu a avut
timp 9 ma dadaceasé. Mi-a spus doarasfiu cu kigare de seain,Cum ii asterni,
asa 0 4 dormi. Dad eu, care n-am avut ce manca, am putut, tu trelbyiai si mai
mult.” Nu puteam &l dezanigesc. M-a gituit si fac matematic. Am facut. Traiam
vremuri cumplite, trebuiaasmia fac muncitor,si ingineria era singuraang. Nu
regret. Aa am ajuns, n anii 70, Tn ingineria sistemelofad®cToal lumea credea,
dupi exemplul american,acdaé putem construi un televizor mai bun, am putea
construisi 0 societate mai banTotul s-ar fi redus laagirea unui model matematic
la aplicarea teoriei controlului optimal, bine juda punct pentru trageri lanta.
Atunci am descoperit complexitatea sistemului $oddunci am renutat la
descrierea matematiamposibil de elaboragj m-am indreptat spre descriereadjag
n limbaj natural, or de manipulat. Atunci m-am apropiat de literatur
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Ne spung mereu @ sistemele s{ faptele, sau... Faptele?!) sunt
concentrice. Unul 1l include pe et pentru ca, la randu-i, &fie inclus. Paa
unde trebuie & ne retragem, d-le Constantin Virgil Neggipentru a putea fi
fericifi?! Intreb pentru @ pullback, un concept algebric caré titlul uneia din
cartile dvs., este in rele cu o etig a fericirii (nu a frusterii, nu a
resentimentului, nu a urigi nicidecum a dului, ci a fericirii) care constituie
miza scrisuluisi a existerei dvs. De fapt, ce am puteadlege prin fericire?
Care g fie miza existeri noastre, sensuyl logica ei?!

Omul se gseste intre animagi dumnezeire. &ut $ se mgte mereu. Liber
si-si aleag diregia. Daé te Htacesti, esti pierdut. Hedonistul neavizat se indréapt
spre animal. @ugarul este tot hedonist. Numai el caul fericirea n cealaltparte.

Avei acasi, In locuina din New-York, un perete acoperit cu icoane.
Fiecare are istoria ei, nu-ig@?! N-gi mers in centrul lumii cadsfacei avere, ci §
servii 0 cauz, si transmit@ un mesaj. Candsaavut revelda ei?! Sau n-a fost o
revelgie? Suntgé un om bogat pentruacsunt@ slujitorul acestei cauze? De asta
suntei si fericit? Si-apoi, la 68 de ani, sunfefoarte tarir... Cum v explicai ca
toate aceste icoane, din agi diferite ale lumii, se afl azi pe peretele dinspregirit
al casei dvs.?

Mesajul l-amstiut de copil. Nu pentruacm-ar fi instruit cineva. Biam in
casa unui omaluit unei cauzesi mi se firea @ asa e cu toatlumea. Mai tarziu am
vazut ¢ numai cei puternici slujeau unei cauze. Caudzputere. Am verificat asta
aici, intara puternig si bogati, unde oamenii importginse duc la biseric Tati cei
care au uitat acest obicé&ngtos au mai pina putere. Icoanele sunt frumoasetiiAl
colegioneaz timbre sau cutii de chibrituri. Eu strang icoagiegle ma strang pe
mine. La piept, de pe stigdle prin gunoaie. Calvin are dreptate:adaamnezeu te
iubeste, Ti merge bine.

Vorbisi despre pendulul istoriei..., nu despre spiritul &unt@ un
antihegelian? In realitate, dvs. ¢itin cartea istoriei semnele aflate la mare digiian
identificai desene care trase@araiecte nebnuite. Nu credé ca desenul acesta e
construgia dumneavoasir sau a limbajului?$i printre aceste traiecte, printre
frénturile abia ntredrite, provoca melancolia ca meta@dsau mijloc de cungtere.
Si fie istoria intruchiparea Sfantului Duh?! Atunce rost are misterul?

S nu amesteen Duhul Sfant cu spiritul domnului Hegel. Orice tais
poate fi dezlegat. Pentru acest motiv avem minteeeQlescriere, degii cea a
trecutului, pe care o0 nugiegeneros istorie, e 0 consttiec Mai mult sau mai pgin
evidenti. Trecutul e vag pentruicu-l putem rasura. 1l percepem. Pergip vag,
este un instrument foarte fin. Norocul nostru esfgutem descrie universuri oricat de
complexe cu foarte jgue percefi. Ar trebui gi-i multumim creatorului  ne-a ficut
aceagt favoare.

Vorbis Tntr-un loc despre o fotografie reprezentandweifiade, Cioran
si lonesco. M intrebai chiar ce vor fi vorbind ei, templierii, cum i mii dvs. In
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ultima carte, dd si un raspunsginand cont de faptulintalnirea lor se petrece pe
coperta unei &rfi amendabile. Cum¢sardspunde acum privindu-i pe cei trei, dar
nu pe coperta aceleiai? De ce 8 nu-i vedem conspirand, chiar daawu
cibernetic... Credca-n Frarva se gandeau ei la vreo conspie®!

Sigur & da. Nu cred & exist cineva care &nu conspire. Mai ales
intelectualii de calitate Ei asta fac mai tot timap8unt in respirare coman
Elaboreaz construgi probabile ale viitorurilor posibile. Sunt conegiréi cei trei
respirau cam la fel. Eraaduti din aceigi plamadi. Asa cam cum suntem noi doi.

In 1921, Blaga publica in ,Gandirea” un eseu nurRi¢volta fondului
nostru nelatin Raionalismul ar fi aparinut latinilor... E un articol de care
Blaga nu s-a dezis public, dar nu |-a republicanioi una din a@rrile sale... lar
afirmariile de-atunci, teribiliste, s-au topit intr-un gésn...

Daci e chiar aa, atunci acest fond nelatin ar trebui studiat atant.
Raiunea nu e neapat apanajul latinilor. Buh pentru construé de poduri,
motoaresi calculatoare, ea poate duce la nenorocire céardrecad acolo unde
nu are ce auta. Orice sistem de alafircare a pututasimpiedice saltul Tn gol nu
a putut decatasfie bine venit.

Propunei o teorie despre postmodernism care éspunde aproape deloc
asteptirilor de pe teren roméanesc. Oricum, in felul acqstatmodernismul e mult
mai aproape de tragonalismul interbelic — un tradonalism metafizic — decéat de
avangardism. Nihilismului modern i se contrapureem unei solii religioase. Nu e
prea larg oare acest concept pentru a fi opersal?

Nu stiu ce gteapd romanii.Stiu ce gteapd dusmanii lor. Conform definiei
mele, bazatpe logid, nihilismul modern e un alt fel de léade clas. Poate chiar o ar
de rag. Un alt nume dat principiului excluderii tgiui. O alt masé pe faa lui
Belzebut. Postmodernismul nu e avangardism. Evaltééu are nimic de a face cu
lupta de clas Crede in coincidea contrariilor. La fel ca premodernii religioReligia
nu e irgionak. Lucrea cu o logi@ diferiti de cea a fizicii clasice, mai aproape de
fizica cuantid a mirimilor foarte mici si de matematica #nmilor foarte mari.
Modernii apli@ omului (infinit) logica pietrei (finik), pentru & nu se au bine cu
infinitul, nici mare, nici mic. Nu- iteleg. Probabil pentruiénfinitul nu este fenomen.
Nu pai si pui mana pe el,ad atingi. Azi toali lumea recungge & nihilismul
modernilor duce la faliment. Traidnalismul interbelic venea din altliregie, generat
de instinctul snatos altaranului, conservator, premodern, imposibil desld, fara
acces la otrava dulce a literaturii modernilor. Bw m-am ocupat vreodatde
metafizié. Casi Noica, cred & stintele i-au luat locul. Simplul fapticau vorbit mai
bine despre conceptele ei privilegiate a deposedatele.

La noi, fenomenul restaurator, intemeiat pe fundaneenservator, are
radacini serioase. Nu e ciudagicprin Maiorescui prin marii scriitori ai celei de-a
doua jundtari a secolului al XIX-lea, cultura roméns-a maturizatsi a devenit
corstientz de sine cu adévat intr-un moment al restaixii? 1. P. Culianu era
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surprins de faptul & cu cateva exc@p scriitorii romani au programe retrograde,
refuzénd impactul civilizeei si al occidentalismului. Credieca romanii au aa o
apetemn: speciai pentru postmodernism?! Oricum, Maiorescu, inclaeése
miscarii europene de restaurare, a impus la noi spirititic. Or, dvs. 1l abandong
1l ignorari, asumand o tolerati care trebuie explicat

Nu cred @ ai dreptate. Cand am definit postmodernul luamgbtdrriteriu
tipul de logi@ folosita, am ficut-o in spirit critic. Am reclamat impactul civiei.
Nu uita & acum eu reprezint occidentul. Eu sunt reprezartemtlizatiei. Eu discut
arhitectura calculatoarelor, care definesc lumeteaaporaa. Ce vrei mai mult? Nu
am abandonat nimic. Valorific. Sunt retrograziaiorbesc de postmodernisamif
sa ofere o defirtie. Nihilismul e tipic modernilor, ocugau distrugerea. E foartgar
sa distrugi. Mai ales candi face phicere.Si ai pentru ce. Nu abandonez spiritul critic.
1l aplic la nivelul mileniului trei. Nustiu de ce scriitorii romani ar fi retrograzi. Au
instinct formidabil.

Nu este poezia un fenomen prin excélete dreapta?! Nu este ea o
alternativi la soluia aristoteliaz, a logicii cu dod valori?! Cred c-osi spunei
intr-o carte mai veche, pare-mi-se @onspiraia cibernetid. In cazul acesta,
toatz teoria despre postmodernism itin disoluie..., din moment ce arta e
prin exceleni un teritoriu al postmodernismului, al restaii vagului. Chit i
existi scriitori care fac din literatué altceva...

Sigur & da. Poezia e antimodérNu e un secretianodernilor nu le-a
placut poezia. Buharin spunea ca nu mai e nevoie,gesa gabit s-o substitue cu
lozinci socialist realisteSi azi, muti versificatori, aici la New York, practic
urletul. Tmi aduc aminteacsi la noi, mai de mult, se urla togaa in ariergard in
avangard, pe unde seagea un loc gol. Credidot proletarii urd si-acum. Nici un
modern nu e interesat serios de mefiaftmca un argument pentru defiid mea.
Acum cdiva ani, Tnainte ca pendulul istoriei s-0 ia spreagta, un excelent
prozator din New Yorkdcea obsent@ ca noi, acolo dup cortina de fier, fceam
poezie pentruZnu aveam incotro, nu puteam vorbi libgrnumai @a puteam
pacali cenzura. Aici, spunea el, nu e (ne)vaidispoet. Poéi au fost primii care au
vorbit de postmodernism, pentrigoezia e premodein

Cum vedg relasia dintre literatuz si Dumnezeu? Un scriitor de geniu
poate g scrie orice? Ce inseanrimesponsabilitate pentru un scriitor mare?

Sigur & scriitorul poate &scrie ce vrea. Numaiqu tot ce scrieamane.
Un scriitor este mare dac¢imane intr-o memorie, cum ar fi cea a cititorilori-e@
sorbit opera pentruicaveau nevoie de ea. Nihilismul modern este o fatenfurt,
cu F mare. Furi cand igjj furi cand distrugi. Cat posa distrugi? Mult. Foarte
mult. Cine are nevoie de demolare? Cirieé minte pe demolatori? Noigtram in
memorie constructorigi construgia lor. Da@ literatorii vor & ramari atunci
trebuie & se ocupe de adav Nu \vad cum altfel decat deg@ndu-te, situdndu-te cu
curaj pe pozia pe care §tbumnezeu, singura platfodnserioas.
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Spung@ ntr-un loc @i ,nu existi experiem: directd a realitarii fara
interpretare”. Dar experieni directz a Adevirului (permitgi-mi s scriu acest
cuvant cu imiala majuscuk)? Credei ca scriitorul are acces la adév si
savantul nu?

S incepem cu adéul scris cu a mic. Cand ajungem irafpudedtorului,
si juram si respedm adevirul, promitem o descriere a celdizute. Martorul trebuie
sa spuli ce stie si ofera ce poate, adéwl lui patial. Ca 4 afle tot adearul,
judectorul cheara alti martori. Ei au ¥zut altceva, in alte momente, din alte
unghiuri. Ca & priceafd despre ce a fost vorba, sau, n limbaj mai evotati
perceap realitatea, judedorul asambledz adevrurile tuturor martorilor. Cum
martorii sunt ptini, adevirul final estesi el patial. Deci, ce ar fi adeiwul? Un acord,

0 potrivire a realiiti cu descrierea ei, ddpo regul care pune in evidgnho
concordata. Cam cum ar fi imaginea din oglihdau fotografia. Matematicienii
numesc aceadsteguh funaie. Un concept vital igtinta contemporai despre care
specialtii in stiinte ocultestiu prea ptin.

S ne uiim acum la adewul scris cu A mare. Sconsideim c in faa
judeditorului e adus un cgtin. Cum ar putea fi acuzat? Cu martori? Ce fehdeori,
si c&i? Cumstim ca nu putem aducetianartorii, si ca descrierea, ca si realitatea, este
foarte complek, trebuie gsit un alt mod de evaluare. Noul Testament recoinand
mecanism avansat, pe care matematicienii deilieniglez il numesc "pullback”.
Raionamentul lor este simplu. Cand nuifface singur ceva, te deti, te retragi, te
apropii de cel ce poatea resupunemacar exista un judétor atostiutor, numit
Dumnezeu. Atunci, du-tg discut cu el. Orice crgin se gandge la Dumnezeli
aceast asociere este o fufiee Ce adcut Dumnezeu cand aaut impasul omului? A
intins degetul, |-a &fatsi a zisFiul meu Cu alte cuvinte, acolo e adem. Nu mai
incerca altceva. Semeni cu el erestin. Simplu. Nu mai e nevoie de martori, de
teorie, de hegelieni, de maixisau de magtiu eu ce. Nut mai pierde timpul cu ei.
Mai bine du-te vezi filmul facut de Mel.

Bun. Acum vine partea interesari¥iultimea crgtinilor declara, c&i or fi,
este definik si ea de o funge, numiti caracteristi& cu care tuturor oamenilor
existeni, 0 mulime, li se atgeaz o etichet cu dod valori, nu sau da, fals sau
adevirat, @igan sau ckin, rau sau bun, zero sau unu, modern sau premodern, sau
altfel. Corespondea dintre submtimea cretinilor si functia ei caracteristicpoate fi
descrid perfect de diagrama nuit"pullback” Submuimea cretinilor este
determinat miscand (pulling back) degetul TBhii de-a lungul fungei de
apartenefd. Cu alte cuvinte, dade asociezi cu Fiuli-a pus Dumnezeu mana in cap,
ai aflat adedrul cu litere mari, nu mai e nevoig aamblezi, totul e asamblat. Cu alte
cuvinte, dag te uti la Fiu, vizibil, 1l Tntelegi pe Tatl, care, altfel, e inaccesibil. Toate
astea stau scrise Tirtile mele vechi, cele pe care nimeni nu le-a tradus.

Si pentru scriitorgi pentru savant, singusansi de a afla adewul este 8
asambleze cat mai multe descrieri. Scriitorul, idstinct, asta face. Tmplete mai
multe poveti. Savantul, fascinat de rigoarérdf poezie de dreaptamane la o unic
descriere. Este ad#at & Tn timp o modifi@, concentric, bazat pe experimaijt
deci,si el, in timp, se indreaptot acolo, spre acglaadevir in miscare. Glugarul
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merge pe o potécmai scurd. El se uil la Fiul. Asta ar putea fi cheia de ot
postmodernismului. Adéwl este conformitate. Cineva d@atu degetuki spune,
asta e. Matematicienii care se oguwfe logié vorbesc de o fumie care, in categoria
multimilor, face ca un obiect terminak die in corespondei cu un obiect de
clasificare. In logica bivalefit de toate zilele, terminalul este fimka vidi, in care
nu e nimic, pentruacTa&l nu poate fi pipit. Vidul intinde méana spre ntishea de
clasificare, care are diuelemente, adévatul si falsul. Elementul atins este
adevratul. Cand spunem ,ad#@ul, caleasi viata”, folosim terminologia teoriei
categoriilor, pus la punct la Chicago, recent, dupproape dau milenii de la
momentul coborarii Duhului Sfant deasupra lordan@um $ nteleag Pilat din
Pont, care n-a studiat In taalui matematig, si nici nu a fost la ChicagoacTaél
intinde un deget spre Fiul, pentru ca el, Piftahcat si el avea o experighdirect,
ca Adam, cel din Capela Sixh

Ce credd despre procesul comunismului? 1l creideecesar? 1l mai
credgi posibil? Degi nu exclude ironia amar sau sarcasmul, perspectiva dvs.
este a tolerarei... & se explice lucrul acesta prin desituarea care facau
mai intereseze detaliile, fie ele si atat de nefalst

Procesul e importandi inevitabil. Si pentru @ e important, trebuie
preditit cu atenie In fiecare zi apagi se adaug documente elaborate cu §rij
de postmoderni. In fiecare zi funia e mai aproapepdr. Ce facem noi acum
face parte tot din acest cortegiu de pteg In ciuda Tncerdrilor disperate,
facute de nihikti, de a compromite postmodernismul, transformakridueirc.

Vorbisi de veacul modern, care e al franturilor, al IelBebut raonalistul.
Perspectiva e, aici, cronologic Totwi, in definirea posmodernismului, criteriul
tipologic paresi mai puternic. Fiecare epaccu civilizaiile ei rajionalistesi cu cele
vagi. Exist chiar sugestii pentru o perspedctigeografici. Orientalii din Balcanisi
americanii, foarte ciudat, se intalnesc. lar Eurogestia e frantura care unge. In
cazul acesta, saa iegirii din impasul modern, ga cum ointrezirifi, mi se pare
numai o iluzie...

Cronologic, tipologicsi geografic, simultarsi total. Fira nici un fel de
respect pentru legea excluderitiéri. Eu nu spunépurific lumea cu drtile mele.
Nu-mi fac iluzii. leirea din impasul modern este o trgab individului, nu a
socieditilor corectate cu biciul de ilumigamoderni. Altfel, la sfaitul veacurilor,
Judedtorul Suprem nu ar mai avea éadac.

Filmul lui Mel Gibson este nu chiar miezul, damiezul romanului dvs.
scris in romange, Impotriva lui Mango(Paralela 45, 2004) Unii dintre cei care |-
au \azut spun & prezint: faptele neorealistic, cu o violgncare degseste (sau nu
se include 1n) limitele artei... Nici o problérn legitura cu adexirul concret. Dar
in artz adevirul este expresie, sinigzens, condensare...

Mel spune & a facut un film violent pentru & realitatea a fost
scarboas Asa a crezut el e bine. Aa a exprimat, sintetizat, condensat el.
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Aud c multora le-a gicut. Asa G Mel, Tncurajat, o & mai faé si alte filme.
Cine ar mai puteaid opreasg?

Ce e mai important pentru dvs.: mesajul pe cagiujlsii sau intensitatea
nelinistii pe care o provoga cu acele ,scurte propodi lungi” borgesiene? Ori
distingia e inacceptahidi?! Artistul e un om senin? Surten hedonist?

Mesajul este accentuat de nafiaisi nelinistea depinde direct de
mesaj. Din acest motiv, nu sunt tot timpul seniate®@dat mi-e frica. Totusi,
trebuie 4 Tncerc § fiu liber. Chiar da& nu e foarte gor.

Ce loc acorda hazardului in destinele noastre individuale? Pumneai
presus de ele destinul neamului?! Existpoveste in care un personaj se intgne
cu dublul gu, un sine de care s-a rupt la un moment gatare se afi acum la
antipod... E ca intr-un text: dacde la un moment dat (ca eretic...), aleg alte
cuvinte decét cele deja folosite, fraza mea poéitena opusul celor deja spuse?
Credei ca e posibil & spunem despre ceva ar fi putut & fie?!

Nu existi hazard decét la nivelul particulei subatomice.parile de
particule se compait determinist. Dat echivaim particula cu individul,
destinul neamului ar incepé aibi sens. Eu am avut mii de studein toaga
lumea. Nu erau doi la fel totusi puteam & ghicesc, cu oarecare precizie, de
unde vingi incotro se Indreapt

Ciudat contrastul dintre scrisul dvs. — fragmentfgint, subteran i mesajul
care intez Tn miezul lucrurilor 7ine aceast contradigie tot de postmodernism?

De ce altceva? De gene?. Sigaramn inceput &scriu intr-o alt limba
decét cea in care am fost educat. Sigane inceput cu monografii, unde claritatea e
determinarit. Sigur & da. Ele mi-aulefuit scriitura. Muzica ei, ca amprentelez m
ajuis s nu i pierd.

In fine, care e etica scrittorului, savantujiomului Constantin Virgil Negai?!

Am incercasi eu, ca todt lumea, § inteleg ce eau. Sunt de acord cu
hedonistul care spuné e important  fii fericit, si cu raionalistul care spune
ca e important & fii rational. Cred & cei vechi audcut bine cand au combinat
ratiunea cu fericirea. Mai crediscolasticiii evului mediu aveau dreptateis
in considerare vota lui Dumnezeu. Impredncu Hobbes, Bentham sau John
Stuart Mill, cred & binele socieitii primeaz asupra binelui individului. Tn fine,
impreura cu Kant, spun&congtiinta e pentru eticceea ce inteligea e pentru
logica. Dupi cum vezi, aplic principiulsi-si”. Inventez definiii numai dad nu
ma mukumesc cele vechi.
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INTERVIU (DISCU TIE NON-VIRTUAL .‘Z‘) Cu
CONSTANTIN VIRGIL NEGOI TA

Gorun MANOLESCU

Gorun Manolescu: Imi pare bine,
domnule Neged, ci, dum atata timp, putem
sta de vorl, in liniste, cum@nind fiecare
raspunssi Tntrebare. Pentru dcacest interviu
se desfoai interactiv, prin email-uri.
Deoarece, de cate ori ai revenit pan, dei
ne-am intalnit, timpul te presdl n-am putut
reface clipele de ligie, phcut tensionate, ale
discuiilor pe care le aveam. La institutul de
cercelri la care lucram amandgi, mai ales,
in seminarile pe care lgineai. Cu acea
"logica" a "vagului" care erasi obiectul
seminariilor, dar si modul atractiv al
expunerilor dumitale.

Pentru cititori, trebuie d&spun &
prin anii 1974, find intara, ai publicat,
impreud cu matematicianul Dan Ralescu,
prima monografie deMulimi Fuzzy (vagi)
Care a fost, ulterior, traduigh mai multe limbi
de circulaie internaionak.

Apoi, Tn anul 1982 , ai plecat () la un congresi... nu te-ai mai intors,
stabilindu-te in America, la N.Y.. lar cariera dtafd stiintifica si universitai si-a
gasit implinireasi recunoaterea comunitii stiintifice internaionale.

Desi unele ecouri despre succesele carierei dumidaleare vorbeam,
ajungeau, pe ocolitgj in tard, intr-o emisiune de la "Europa Lilagr aflu, cu
surprindere, £ ai publicat primul dumitale roman (algebri®ullback Cum s-a
intamplat aceastbalansare spectacul@@sSi ce semnificée avea titlul acela
neobgnuit? lar, dag nu na intrerupi, o § tot continui cu intrefrile si vom
ramane fira raspunsuri.

C. V. Negota: Interesul meu pentru studiul logicii infinitulg-a
cristalizat Tn 1965, cand am intrat intr-un prograe doctorat n ingineria
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cunoaterii, convins & o descriere exatta oricrei situaii fizice este
imposibilzi, ca asta este o sittia care trebuie accepiatcareia trebuie &i
facem faa, si ca inexactitatea descrierii nu este un desavantajnai degrah,

un ajutor. Cu alte cuvinte, vagul limbajului naugate un dar de la Dumnezeu,
pentru ca omul, cu numai cateva mii de cuvintepeati descrie un intreg
univers, oricat ar fi de complex.

Convins @ vagul asigut eficiena, Tn 1970 am publicat o tezle
doctorat, care, n 1972 , mi-a adus o inigtda Atlas Computer Laboratory in
Anglia, unde am intrat Tn l&tura cu Congresul de Cibernetiorganizat de Dr. J.
Rose. Aa am inceput, in 1973, In Bucsgtieun seminar dedicat sistemelor vagi.

In 1974, am publicat prima monografie a domenitimpreurs cu Dan
Ralescu, acum profesor la Universitatea din Ciratin'Versiunea engléza fost
publicat simultan la Baseji la New York, iar traduceri in japoreg chinez au
urmat relativ gor, in 1978si 1982, probabil pentruacsi in tradtia din Pacific,
pentru a ptrunde spre niveluri mai Thalte de realitate edilparadoxul.

Asa cum conspirga “lluministilor” a niscut o epot a modernilorgi
epoca postmodeidira fost giibitda de conspiratori, dessridiscret inCybernetic
Conspiracy,o carte a mea tradui$n limba roméaa la editura Dacia in anul
2003, cu titlulVizitator.

Seminarul din Bucugdi era cunoscut.

Scoteam o revistla Amsterdam, numit Fuzzy Sets and Systems
publicat de Elsevier.

Primeam vizite.

Conduceam un laborator de modele, la Institutulndermatici. Cu
mine erau Mircea Sularigi Paul Flondor, acum profesori in catedra de
matematié la Universitatea Politehnicdin Bucurgti. Foarte recent, Gabriel
Burstein, acum un expert in mefinanciare, in Wall Street, mi-a confirmatst
el isi aduce aminte de vizita lui Henri Prade de la @rsitatea Toulouse, pe
atunci doctorand, cu o teédespre logica vagului.

Primirea unui vizitator din stmatate urma un protocol riguros, sub
supraveghere. Vizita nu putea fi imagiat afara unui acord cultural, oficial,
intretari. Henri Prade venise pe contul lui. Se suisedng venise la Bucurgi
si vadi ce facem noi. Toatlumea s-a speriat pentréd nimeni nu a iteles de
ce eram, sau puteam fi, atat de intergsiu a fost nevoieasi spun ce cred
despre modernul cel arogamngasupritor. Il sintise pe pielea lui, cand Trignise
si alea@ un subiect de tazde doctorat, care starnise un hohot de ras. Tarziu
cand a ajuns editor al revistei inféti de mine, i-am adus aminte de
conspirgia Bucuratiului. Un fenomen postmodern, i-am spus ésfa e
cuvantul la mod, cu care vei putea dialoga cu intelectualii Pdwmisu

Dar iat despre ce este vorba.

In 1972 am inceput studiul serios al logicii vagubub pretextul
benefic al modelelor matematice necesare pldnificPentru prima odr in
Europa de Est se vorbea de grade dead@hris Carlsson, din Finlandg,un
matematician din Ungaria, Dombi, de data aceastaatirul unor acorduri
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oficiale, au venit &stea in laboratorul nostru caisteleag ce facem. Carlsson,
care nuwstia decéat limba germana venit cu un ditonar romano-german, cé s
poat intelege toate textele noastsecele in limba romé&h Fara mult zgomot,
sub scutul infailibil al informaticii, acceptatie toat lumea, am afirmatacnu
exist experiemi direct a realiitii fara interpretaregsi orice interpretare este
corupti de prejudedtile interpretatorului. Ori atunci cand o astfel de
interpretare amane Tpepenit intre un ,da’si un ,nu” categorice, specifice unei
logici binare, nenuaate, plecand din antichitatea gréaar ajuns la apogeu in
iluminismul modern, lucrurile devin extrem de grave

Nimeni nu se gandeai @bordrile postmoderne vor putea degan
dialogul de méaine intre religie, &ri stiinta, cu care poat fi explicat fenomenul
cultural interbelic, de rezistei la noi intara, impotriva terorii modernilor.

G.M.: Au existasi alti postmoderni in afara paer si literatilor, in general?

N: Nu voi vorbi de fiziceni, &ra de care disaiile despre legturile
teologiei custiinta ar fi fost amanate.

Un ganditor postmodern , in sensul cel mai bunustbotului, a fost
Nicholas Georgescu Roegen, profesor Tn domeniul n@oecului la
Universitatea Vanderbilt, din Tennessee, unde asajifugind, dup ce, ca
membru al comisiei de armisti, imediat dup terminarea razboiului doi
mondial, sesizase furturi masive din Romania.

El si-a dat seama de importanlimbii in formarea metateoriei. In
viziunea lui, conceptele nu pot fi aritmomorfe, Gdieprezentate prin numere.
intr-o carte celet The Entropy Law and the Economic Procédsrvard
University Press, Cambridge, 1971] el observa rmmerele nu se pot
suprapune, fiecare fiind distinct in ré¢acu celelalte, in timp ce concepte ca
.bun” sau ,adesrat”, nu au grane, fiind inconjurate de o penunibcu care se
suprapun peste celelalte. Intr-un anume momentigstepune el, o nane
poate fisi democrae si dictatui, asa cum un om poate fi tAnsi batran,
simultan. Categoriei conceptelor nu i se poatecapkgea excluderii tedui,
asa cum cerea logica erei moderne. Cu toaleau accelerat avansarea
cunogaterii Tn domeniul materiei inerte, nici un proces sthimbare nu poate fi
explicat cu concepte exprimate numai prin numerehisulele principale ale
schimlirii economice sunt 8biciunile omengti. Concluzia lui este & daa
economia vreaasfie ostiinta, nu numai a canttilor observabile cki a omului,
trebuie 4§ se bazeze petranamente aproximative, lingvistice.

G.M.: Stiu ca Nicholas Georgescu Roegen a juat un importaninrol
viata dumitale.

N: Georgescu Roegstia ce fac eu.

Ne-am fintalnit la Bucugti cu ocazia Congresului al lll-lea de
Cibernetia si Sisteme, in 1975. M-a ascultat cu ai@nNu pot &-i uit privirea
dura, gandirea limpede, fa unui intelect perfectlefuit. N-am vorbit despre
era moder. Nustiam de cine eram ascuitaEu 1i gteptam aprobarea, ataie
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pe undr, incurajarea unui mare profesor american. Ne-aspdit fara ele.
Foarte tarziu, peste ani, cand eram sigumg uitase, m-a sunat la ndml de
telefon de acas

Primul gand mi-a fost gand de spd@in® convorbire cu America n
1982 trebuia raportagi explicat. Si el stia. O voce limpede, rece, m-a intrebat,
scurt, dag pot vorbi englezge. Atat. Dad pot si vorbesc despre cerddte
mele. l-am #spuns & tocmai plecam in Mexic, invitat de Doctorul Roslerti,
ministrul invitamantului, nepotul celui care, impreurcu Norbert Wiener,
introduseser conceptul de cibernetic Urma 4 tin un seminar privind
sistemele vagi, 0 noutate care incepgemtereseze. Era momentul cand Japonia
introdusese logica vagului Tn dispozitivele elecite cutate, cum ar fi
aparatele fotografice, construitese comporte inteligent.

Asa am ajuns In America. Din Mexic. Invitat de Usisitatea
Vanderbilt. Cu o invitae transmig prin ambasada americadin Mexico City.
La recomandarea profesorului Georgescu Roegea.ain continuat discia
ncepud la Bucureti, curios, convins £ acum voi afla ce crede despre
cerceirile mele.

O cauz, mi-a spus el, cdpi greutate numai daeste luat in brae de
0 universitate americ&nStiu ca vei rimane aici. Inceageti norocul. Dar § stii
ca nu e yor. Lumea modethse apra atacand. Trebuieigi gasesti aliati. Nu mi-
aduc amintesfi spus "postmoderni”. Nici ey nici el nugtiam nimic despre ei.

Este adedrat ci, Tnainte de a ajunge la Nashville, m-am oprit pent
cateva zile in Bloomington, la Universitatea didiana, unde Dan Ralescgi 1
dadea un doctorat in statisticmatematié. Erau acolo Matei &inescu, Ciprian
Foiss, si alti c&iva profesori roméani. Dupun pranz, am ajung in bibliotea,
una din cele mai mari din lume, conegtatu toate celelalte biblioteci din
America. Curios &mi vadi reagia, cineva mi-a d@tat sistemul de regire a
informatiei. Pui un nume de autor, mi s-a spsafli unde sunt artile. Asa am
constatat, nuafa oarecare surpriz ci eram prezent in sute de locurirfile
mele, scrise in Romaniaj cele in limba roménsi cele in limba englez
venise#l In America cu mult naintea mea.

Au fost comandate de cei care au crezuae nevoie de ele, mi s-a
raspuns. Probabilacerai postmodern, a auhat cineva, in gluf amuzat & nu
auzisem ing de noii mei alig.

Sosisem intr-un moment special al istogiedram hoirat si-1 folosesc
pe cat pot. Nu mi-a fost gredi-mi dau seamaacam nevoie de o tactic
noui.Astfel am Tncercat romanul scurt, postmodern, o@we libertatea
literaturii, care se putea Tmpleti perfect cu rilgogtiintei. Nu era numai gand.
Era datorie. Era aerul care trebuia respirat. 18B219%merica m-a primit in
braele ei vanjoase cu o generozitaiseut din dorina sinatoasi de vindecare.
O potrivire ficuta in cer. Cai mine, America se préatea ¢ scape de tot ce era
prea modern, demodat, inutil.
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G.M.: Acum am ireles cumti-ai inceput cariera literar Si am mai
observat ceva. Faptuli,catunci cand te referi la preocinipe dumitale multiple,
folosesti calificativul postmodernsi nu pe cel depostmodernist.Faci vreo
distinaie intre ele?

N: Daca am ficut-o, atunci a fost intuitiv. Obsem@a dumitale mi se
pare extrem de interesant

G. M.: Hai € discutim cu ali ocazie asta. Deocamdags vrea 4 te
referi la romanul dumitalalgebric ,Pullback”. Si de ce tocmai acest titlu.

N: Ar trebui amintit, aici, un moment anterior, ¢ari, extrem de important.

Miercuri 13 ianuarie 1982, revistéara Studereasa, in pagina intitula
Paradigme anuna intr-un paragraf scurtic,in metodologia de cercetare a
sistemelor teleologice a fost introdus de curantermen nouPullbackinseama
retragere orientatpe niveluri superioare de perdep Acest fel de mgcare este
tipic pentru sistemele umang face acum obiect de studiu in ciberrietitin
psihiatru (D.S. Ogodescu), un filosof (C. Noigan cibernetician (C.V. Negg)
S-au ocupat de wguari orientatesi in aceagt pagiri sunt comentate trei ¢ape
care le-au publicat in anul 1981. Cu toateaatorii apatin unor domenii diferite,
concluziile lor par foarte apropiate. Pentru studistemelor umane conceptul de
retragere este fundamental. Apfita practice pot fi importante.”

In Devenirea intru Fiimz, Constantin Noica spunegaa,Ca i s-a luat
tot filosofiei este limpede. Simplul fapt gtiintele au vorbit mai bine despre
conceptele ei privilegiate a deposedat-o de €je'mai departe se intreab
»Mi scarea continiua fiintelor si lucrurilor a devenit funga (experiem) cheie,
demiurgul fira chipsi fara armug al omenirii actuale. In ace#stituaie suntem
oare Tnarmg@ cu conceptesi metode pentru a surprindg exprima dinamica
totak, integrafi, a diverselor sectoare ale reali?”

La aceadt intrebare a incercat saspund Ogodescu irPersoanasi
Lumea A sosit momentul, spune el, ca ciberneticai @mancipeze principiile sale
fundamentale prin despirea de ordinea bindrcare surprinde doar aproximativ
complexitatea realului. Unitatea rediit nu poate fi gandit decat in raport cu
procesualitatea de retragere spre ,ceva’. Fieciate de tip pullback sposte
multimea de determimiaconcrete ntr-o structércare cuprinde toate determiria
posibile, astfel incat concepte cu touat tot mai dens expriininlaturarea din
gandire a tot ce este neas@nsi confundarea ei progregivin obiect (sau, in
limbajul lui Noica, Trfiinga din lucru).Or, capacitatea spatitle gtrundere in fiite
lucrului constitute puterestiintei actuale de a reface, la sfil secolului XX,
unitatea de canut a realiti. Daci ontologia tradbnak Tsi centra aria
preocugrilor pe aspectele statice ale reailit ontologia postmode#n studiaz
transfornari ale realititii, astfel incat acum ,devine” Tnseainfeste”. Ontologia
revine in atetia omului destiinta care nu se mai ocapumai de ,existega-ca-
existend”, ci si de ,existea-ca-proces”. Cand Ogodescu se in#teabm i
dobandgte referefialul autonomia Tn contextul int@mjabilititii, constat ca el se
poate indefota de ceilal poli, adic se poate desitua.
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Desituarea este un termen Tmprumutat de la Mora Sarea
Pamantuluj Ed. Cartea Romaneas®ucursti, 1978),si cred @ reprezini una
din traducerile posibile ale termenufuillback Putem afirmadria exagerare,
spune Ogodescu,acpe muchia acestui concept se jpoamdisi soarta
cunogterii. Fira acest mecanism, actul cugtmii s-ar reduce la o simpl
reflectare a lumii lipsit de concomitenta dobandire a stintei lui.

in Fuzzy Systems, carte termin&tin 1977, cargi-a facut drum mai
incet, prezentand conceptul de pullbacka &um va ajunge la Congresul
Internaional de Ciberneticsi Sisteme de la Amsterdam, Tn 1978; scrignacesta
s-a dovedit fertil pentru modelarea unei clasea Begsisteme, cum este cazul celor
descrise in teoria deciziilor, sau a celor desériseoria conceptualidi, ambele
fundamentale Tn domeniul inteligen artificiale, cea simulatde un calculator.
Teoria sistemelor vagi se bazeae ideea de grade de adfev

Conceptul central in jurulicuia se Tnvartge conflictul dintre modern
si postmodern este acela de attevoti criticii epocii moderne, indiferent de
unde plea&, ajung, inevitabil, la el.

Modernii pretind & adevrul poate fi cunoscut repedgein intregime.
Postmodernii sunt deigere @ asa ceva nu se poate. Negdlegerea provine din
reprezentarea pai@i obsevatorului fa de realitate. Pentru modern, realul este
ceva plan. Postmodernul vede realul asemenea iamadt @ruia i s-auslefuit
multe fae. El recunogie & nu poate privi toate fele, diamantul fiind foarte
mare. In aceastsituaie, se desituedz adici se retrage, pe o po din care
vedesi alte fae. El recunogie ca numai din infinit se poate vedea tota far
nevoie de nici o nycare.

Postmodernul recurge din nou la conceptul de infiiodernul crede
ca nu este nevoie de el. Pictori cu repeatau incercat, cu o intie identic cu
cea a savantuluigi cu rezultate surpriritoare, § puri cateva fee ale
diamantului intr-un singur plan. Rezultatul a fastreprezentare diforin
Pictorul modern a crezutacare voie & deformeze. Ideologii moderni, in
incerdirile lor de inginerie social au crezut £ si ei au voie & se joace.
Rezultatele se cunosc.

Postmodernismul, in cateva taidrspecifice Thceputului, a pretingd ¢
extinde modernulafa si-i schimbe logica. S-a crezut ca se poate vorbi de
modern-postmodern.

Orice tip de postmodern bazat pe logica cuadwalori este o simgl
extensie a modernului.

G.M.: Dssi ti-am propussgi ai fost de acord,asvorbim cu ali ocazie
si pe larg despre postmoderersuspostmodernism, mgandesc acumace
bine ¢ puncem, pentru o dezvoltare ulterigarfaptul & un astfel de
,postmodern” bazat pe o logichivalent este, de fapt, pusi simplu un
postmodernism. Cu toate conseela de rigoare. Inclusiv care presupun o
miscare plaa si care evill infinitul.
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N: Absolut de acord. Revin cu pretiz Pentru mine, postmodernul este
mai mult decéat acedasextensie. Pentru mine el se dowele fi o restaute a
premodernului, la un nivel superior, pe helix. Fsimpla extensie, modernui
pastreaZ logica si naravurile. Logica modernului-postmoderimé@ne binat.
Restaurga premodernului, Tras ne conduce obligatoriu la logica dogmelor.

Restaurgia logicii nebinare, a dogmelor, nu este un acttanbci o
necesitate dictatde nevoile teoriei mtimilor infinite si ale fizicii cuantice.
Lucrul acesta a fost observat pentru primai @i Lucian Blaga. In 1931, in
Eonul Dogmaticel spune ga: ,Scormonind in cena istoriei, constatn caa
teologia (cea cetina, caci despre ea este vorba in primul rand) a dgterala o
seaml de formule, care, privite mai deaproape.a@iesc un tip aparte de
cunogtere: dogmele... Dogma, in afate faptul de a fi formélmetafizia, mai
ascundsi un sens metodologic, care — lucru destul de suripaii acum nu a
fost remarcat nici de filosofi, nici de teologi. piuce ne vom fi achitat de
aceast sarcirdi, vom ajunge n chip fires@se punem unele intrat, care ar
putea § fie pline de consecia. Nu cumva s-ar putea deschide undeva noi
perspective filosofiei prin transplantarea in ea neetodei dogmatice,
intrebuinate, paa acum, aproape exclusiv numai in domeniukledl asupra
caruia gandirea filosofit s-a stiduit si arunce tot discreditul?... Matematica
mai noudt cunogte unele constrdit, cum sunt acelea ale transfinitelor
(simbolul alef al lui Cantor) prin carejrfi si sestie, se fac unele concesii atat
de importante gandirii dogmatice, incat ar putédies numite, fira inconjur,
echivalente matematice ale dogmaticului. Simbo&léf, denumete o néirime
transfiniti care mane identi# cu sine, orice #rime finita s-ar sédea din ea.
Reamintind formula dogmatica lui Filon, potrivit @reia substaga primaé nu
sufef nici o sé@dere prin emanale ce se desprind din ea, Intre a pune in
evidena simbolul ,alef” si formula filonica e o perfect aseminare structurél
(cu deosebirea doaii dogma vorbgte despre esemsi procese cosmologice, pe
cand aleful e pur matematic). Cantgr &laturi de elsi alti) a ajuns, prin
Tnlantuiri logice de calculgi considerdi, sa stabileast diversele antinomii ale
transfinitului. Chestiunea princigate se pune in aceagirdine e Ind nu cum
matematicienii au ajuns la aceste antinomii, ci amsa le rezolve.”

Existena postmodernilor religip dovedate falimentul timpurilor
moderne, care au respins religia, adiegatura cu infinitul (ce nu se supune
logicii cu dow valori). Omul modern nu a avut nevoie de infin@mul
postmodern are, dovedindu-se mai prudent. El smidnadevrul, la fel ca
frumosul, se afl n ochiul observatoruluisi accepi grade de adév. Acest
punct de vedere pleaale la presupunerea siripta adedrul nu poate fi
perceput dintr-o dét ca ,realul”, prea mare, poate fi consumat pe dmiqe
felii, pe niveluri, care, evident, urmeaa fi asamblate.

In concluzie, putem afirmaamu postmodernul, care readuce interesul
pentru logica dogmelor, contribue la eroziunea r@ito religiei, asa cum acuza
Jane Lafrensen. Eroziunea autaiitreligiei a fostsi raméne sarcina primama
modernului, sensul existg lui, atunci, acumsgi oricand, ilustrat atat de bine
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de forma lui cea mai evoluasau involuat), marxismul, care nu are nevoie de
infinit si nici de logica lui. Un postmodern caxgliate joc de eraji martiri este
un modern deghizat,alit in lupta de clad un eufemism care se substituie
principiului terului exclus. Cénd Jane Lafrensen spurie un adegrat
postmodernist este libeti $aca ce vrea, se reférla cel care credeicpoate
compromite restautia. O metod folosita curent de moderni, atunci cand
profita de lipsa unor defigi inteligibile.

G.M.: In acest sens credi @u dreptate cei care afiinta, de fapt,
postmoderntii sunt, pursi simplu, marxti care si-au pierdut obiectul muncii:
lupta de clas Dar nu vor cu nici un chipigenune a sugne in continuare lipsa
oricarei necesitti de a apela la infiniii, Tn ultima instana, indirect, la Divinitate.

N: Nu ai ficut decéat & accentuezi ceea ce am vgueu S spun. Aa
ca nu pot decataste aprob.

G.M.: Existi niste aseriinari dar si deosebiri fundamentale intre ce spui
dumneatai ce spune alt roman, plecat de mult in FagBasarab Nicolescu.

.[EXista] diferite niveluri de percae care se gpesc Iintr-o
corespondegi biunivoa cu nivelurile de Realitate” (Basarab Nicolescu,
Transdisciplinaritatea — ManifesPolirom, 1999)

.--..adevrul nu poate fi perceput dintr-odat Realul prea mare, poate
fi consumat pe buiti, pe felii, pe niveluri.” (C.V. Negai)

Amandoi, prin urmare, asettaxistena: (a) mai multor niveluri ale
Reali@tii si (b) diferite niveluri ale perce@i umane corespondente fiegi
nivel in parte. Perceip care uneori defpesc pe cea opiuita empirica
(sensibik) tributai simurilor comune.

,Doua niveluri adiacente sunt legate prin logicatukr inclus, in
sensul & starea T prezehtla un anumit nivel este legatle un cuplu de
contradictori (A, non-A) al nivelului imediat invieat. Starea T opereaz
unificarea contrariilor Ai non-A, Tng aceast unificare se produce la un nivel
diferit de acela unde se situéa si non-A.” (B. Nicolescupp. cit)

»Pullbackinseama retragere orientape niveluri superioare de pergep

Postmodernul vede realul asemenea unui diandaniad s-auslefuit
multe fee. El recunoge ¢i nu poate privi toate fele, diamantul fiind foarte mare.
In aceast situgie, se desitueézadic se retrage, pe o pgei din care vedsi alte
fete. El recunogie ¢ numai din infinit se poate vedea tot...” (C.V. Neg)

La amandoi apare astfel un ,pullback”. Numai a@ici intervine
difererta fundamental intre semnificdile acordate de B. Nicolescyi,
respectiv, de dumneata acestui ,pullback”.

Astfel, in timp ce dumneata, prin intermediul uptdrt inclus”care
reprezini diverse grade de ad#acorzi ,desitérii” (pullbackului) un caracter
,dinamic”, heraclitean, B. Nicolescu il vede canfli static’, asernaitor cu
ceva din lumea ideilor platoniciene, imuabile, datat pentru totdeauna.
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Mai precis, ,pullback-ul” dumitale ofératat celui care ncedrcsi
descrie la un moment bine precizat ce a perceputgsunem, printr-un ,Ssim
interior”, diferit de cele cinci simri comune cénd e vorba de dgpea
empiricului), catsi receptorului de-scrierii, posibilitatea sur-prémd unui
moment instantaneu din curgerea heraclitemrRealidtii (indiferent de nivelul
realitatii Tn care are loc percgp). Cum, tot ga, este posibil ca la alt moment, atat
LCititorul” cat si chiar autorul trecut pe post de receptor, potcgee, prin
.<desituare”, cu totul altceva decat in momentulii citiri sau in actul de-
scrierii. In acest fel, textul ,obiectualizandu-sefevine el insggi ,dinamic”,
schimtator, heraclitic ca orice lucru care face partedtinare nivel al Realitii.

Altfel spus, modul Tn care utilizea8B. Nicolescu ,tetul exclus” se
dorsste a fi ,universal”. In schimb dumneatar# a fi ,nominalist” pur care, la
limitad, devine ,solipsist”, regesti sa ,individualizezi” specificitatea absoliita
modului Tn care ,cuna#e” fiecare subiect uman, precwifaptul G unul si
aparent aceta subiect poate ,percepei ,cunoaste” Tn mod cu totul diferit
unulsi, iar aparent, acedalucru. Si aceasta deoarece atat lucrul (,obiectul”) cat
si subiectul se schinfbinstantaneu in fiecare moment.

Cred @ in acest fel trebuie ,cititedi textele dumitale literareSi ai
recurs la beletristicdeoarece ai sitih imperios nevoia omului postmodern de a
rewsi sa comunice céat mai larg cu cetfialiteratura fiind mult mai accesililunui
numir sporit de cititori comparativ cu disciplinefgintifice si chiar umaniste
strict specializate. De unde acéastvoie imperioasde ,comunicare™? Probabil
din faptul @ realitatea ,postmodeiih (si nu ,postmodernist — despre aceast
diferena, asa cum am propus, vom vorbi @lilaé pe larg) in care am ajung s
traim a devenit, pe toate planurile, inclusiv cel emgpiatat de deconcertant
imprevizibila, incat dag nu regim si ne adagim la ea risém s nu mai existm.
Ori a ajutasi pe atii sa Intelea@ acest lucru devine, pentru cei care |-aelés, o
datorie vitad. Orice vis (fantezist acum) al unei ,universaiit iluminist-
moderniste (chiagi cu ,ternt inclus” de genul celui al lui B. Nicolescu) prin
intermediul @ruia omul ajungeasstipaneast ceea ce putem numi ,Na#lir(in
sensul cel mai larg posibil, incluzdndu-ne Tnse@e noi cu tradiile noastre),
macarsi ,conceptual”’ dag nu mai poate acum altfel,apus

Dupa aceast distinaie intre puntele de vedere proprii dumitale
respecftiv, lui B. Nicolescu, pe care am incercat schiez, cred & este
deosebit de interesant, pentru cititord, &fle cum au fost receptate textele
dumitale literare in Romania. Mai alegs @ ultimul timp, au ajfrut, la noi, atat
traduceri din englezale unora dintre ele sau chiar altele pe care teemctat
direct in limba romé&n

N: Da-mi voie 4 largesc ptin cadrulsi sa nu ni refer numai la cei
din Roméaniasi, in acelai timp, sa mai facsi unele preciiri suplimentare.

G.M.: Dad e aa, atunci, pentruaai pomenit in treat de Jane
Lafrensen, te<aruga 4 vii cu preciari suplimentare. Pentruacdin nefericire,
punctul ei de vedere a devenit un loc comun alrcetwe se ocup de pe
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margine, de postmodernismirk si-l inteleag. Si cu atat mai mult cand e
vorba de postmodern. Intre cele daeficand nici un fel de difergi Deci, in
ce contexsi-a expus prerea?

N: In Comunicarile celui de afaselea Simpozion al Academiei
Oamenilor deStiinta din Roméania, Filiala American la care am participat,
Jane Lafrensen, de la American Institute for WgitiResearch, are o rpt
intitulata Postmodernismin care afirm ci ,in centrele unde se studiaz
literatura, postmodernismul este considerat ca anthdin exces de liberalism
in gandire, din mycarea New Agesi din eroziunea autodtii detinuta odat de
morak si religie. O micare foarte diveis postmodernismul aapruns in multe
domenii. Un adeirat postmodernist creda este liber & se disocieze de efic
si adopte propriile sale reguli detimie sau de gandirez-si bata joc de eroki
martiri, 9 conteste orice autoritate accepte numai propriile legi... Cititorul
este Tndemnatascompare postmodernismul cu dadaismul (in careabtate
superioai este presupésa fi captail eliberand mintea de logicsi control
rational) sau cu eupheismul (stilul contorsionat dimgha secolului 16, bogat in
alitergii, antiteze elaboratesi comparai extinse degeaba). Nici o lucrare
majora nu a aprut sub auspicii postmodern(e/iste).”

Remarc aici, irico da#i, confuzia care poate @pa intre ,postmodernism”
si ceea ce ieleg eu, evitdnd (cum ai spus, poate instinctinéaul acestai
utilizand, in schimb, pe cel de ,postmodern”.

Mai precis: majoritatea promotorilor postmodernifimu atat n
Frana céatsi in America, sunt, in mare majoritate siomarxisti (ga cum ai
remarcati dumneata anterior), fasunt intelectuali cu o sericgasultura, care,
observand, primii, incapacitatea modernului, autat $ se salveze in altceva.
Furnizand o criti& a pozitivismuluisi a macroteoriei, ei pledeazentru o
multiplicitate a punctelor de vedere, ocupandu-seralaia individ-fenomen,
renunand la plasarea lor Tmpredufintr-o schert mai largi. Postmoderstii,
oriunde s-ar gsi ei, accentuedznevoia de microteorie. Din acest punct de
vedere, materialismul filosofic marxist pare adparat de gandirea modérn

Multe variante ale postmodernismului sunt Tnggrade salvare,
renunari mai mult sau mai pin declarate, &cute de marxsti care nu se pot
desprti usor de marxism. Ei ajung la exager care o fac pe Jane Lafrensén s
confunde denigrarea valorilor th@nale cu atitudinea resemaan faa ideii de
adevr patial, si globalizarea predicatde comunism (proletari ai lumii uni
va) cu eliminarea gratelor impuse de aplicarea unei logici binare (prepmei
realitati finite) acolo unde nu este cazul.

G.M.: Ceea ce ai spus m-aniurit, cel puin pe mine, de eroarea
careia i-a @zut prad Lafrsensi altii ca ea.

Multi romani tineri, o ddt cu deschiderea graaeior dugi '89, au avut
si au posibilitatea &execute stagii de pratiye Tn America. lar printre agta,
unii sunt de formge umanisi. Si, din nefericire, se reintorc itara cu idei de
genul celor emise de Lafrensen. Cum se explaest lucru?
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N: Tn Romania, acest tip de postmodernism, mai alesnédiul
universitarsi academic de tip ,umanist” (incluzand éng sociologia), a fost
importat Tn ultimul timp din America, tocmai de éiii de care vorbeai. Daf
de mai pun ,tinerii” care mai prezint si 0 nociva autoritate acadenigfiind
asa zki ,formatori de opinie”;si care, la randul lor, au beneficiat de contacte
sponsorizate de Stat, prin diverse aranjamentepadiul universitar american.
lar aici, in America, cei meionai au nimerit la catedre de (pseugtonte
sociale, inventate Tn grafin ultima jumatate de secol, gata catedrele care se
ocupau de limb si literatura, care au fost, pédnnu de mult,si aproape in
totalitate, marxiste. Vizitatorii romani, care aetggcut un timp relativ scurt in
universiati relativ izolate, nu au pututsi dea seama de imensitatea presiunii
ideologice, mai ales cand stiau despre ce este vorba, Marxismul in Romania
fiind abandoat Tnainte de formarea lor intelectu&au, maiZu, unii dintre ei,
se formaser chiar intr-un mediu ma rxist deformat, completjaght cultului
personaliitii ,conducatorului”. Nimeni nu se gieapta la Marxism, veritab
vehement, in America, mai ales cand terminolodiasfti era evoluat

Un numar impresionant de intelectuali tkysti, protejai de democrga
americaf, si-au adaptat strategiilgi limbajul in funcie de momentul istoric.
Vizitatorii, impresiond de autoritatea universiti americane, au crezut ¢ot ce
zboa# acolo sesi manand. Ei nusi-au dat seamaicaceast autoritate este dat
exclusiv de catedrele dente si tehnologie, imense uzine de cercetare, prea putin
afectate de macroteorii. Exisi cazuri de oportunism, atunci cand predicarea
postmodernismului pare avantajba&ste cazul unor cerééri tineri, aflgi Tn
universittile infectate, forati sa publice, pentru a putea fi promaeva

G.M.: Tn 2002, cu ocazia unei vizite fari, ai participat la gedina a
Grupului de Cercéti Interdisciplinare al Academiei Roméane. Cu aceaze
ti-ai prezentat unele idei in acord cu cele pe derai spus anterior. Be
membrii  Grupului respectiv erau intelectuali cu olida preditire si,
majoritatea, posedau ceea ce se ntEn® ,minte deschi8, comunicarea
dumitale a fost intdmpinatcu unele rezerve. Atungi-am solicitat un text
pentru publicaa anuai Noema(care apare sub egida Academiei Romgrad
carui redactoref sunt), in careasti expui ideile.

N: Intr-adewir, intr-un text publicat TMNoema volumul din 2002,
spuneam ca defifiie hazardate ale postmodernismului din mediileaniste de
stdnga nu rezist unei analize atente. Vorbind despre astfel dendifi
atrigeam atefia ci logica finitului nu este tot una cu logica infulihi. Pentru
cei interesa in aceast deosebire, recomamah detalii ce puteau fi dgite
departe. Acum, la aproape patru ani de la pubkcapelui volum, toate aceste
detalii sunt mult mai aproape, la indeméanp, atémintea mea ca§i intre
copetile unei arti, intitulata Vag , ag@ruta in Romaniagi In unele comentarii
generate de ea [Irod, Diacondiv8lescu, Comorgan].
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G.M.: Cred @& a venit, totsi, timpul s ne spui cate cevgl despre
cartile dumitale. Nu despre cefgiintifice (astea-i intereseazpe speciaiiti), Ci
despre cele cu caracter literar.

N: In toate drtile mele cu caracter literar, cum zici dumneataj ma
ales cele publicate Tn limba rondama editura P45, am vorbit despre activitatea
profesoruluigi cum a neles el § predea cursuri de teoria cugteii.

in Tmpotriva lui Mangg o carte intitulat roman postmoderrynde
cunogterea rezuft din conexiunea dintre mai mulneuroni, pentru &
impusurile trimise de un neuron atingi aleuronisi ii activeaa, studeni afla
despre grade de conexiune.

Profesorul afirm ca invitarea este ajustarea acestor grade. Stiuden
stiu ca, de obicei, urmedzsi altceva. Un comentariu. Profesorul le spugaic
iubirea ungte. La fel cum comunicarea pretinde mai tmakuroni, si iubirea
presupune mai multe persoane, una carestele altele care primesc aceast
iubire. Cel care primeste iubirea e stent de cel ce iulge. Niciodal iubirea nu
confundi persoanele, aci confundarea ar pune @apiubirii. Plenitudinea
existenei, de care depinde fericirea deplimu poate fi #ita de unul singur.
Bucuria de unul singur nu e degiBucuria deplia este o cuprindere reciptoc

Studeii sunt sfituiti sa cerceteze scrierile savdor premoderni. Li se
recomand Maxim, care scrieiznoi am fost cresgula inceput intr-o unitate a firii,
dar diavolul a degtit firea Tn mai multe Tnchipuiri, folosindu-se deinta noast.

Ce este o0 societate, intragirofesorul.

O retea neurdl, raspunde corul studérior.

Profesorul mai recomaadun savant premodern, de la Nyssa, pe
numele 8u Grigore, care in cartea danpotriva lui Eunomiumscrie @ Tatl a
nascut un alt Sine, nejie din Sine, dar d@tandu-se in Acela intreg.

Deci, cine § fie Fiul, intreal profesorul,si studenii raspund, tot in
cor: Infinitul.

Dumnezeu este unul. Atunci, de unde cele trei pars@le Treimei?
Profesorul invog alt savant premoderionisie defingte esera fiintei divine
spunand & buritatea, cai iubirea, Tnseamho raportare. Nici unitatea nu poate
fi faramat n favoarea reteei, nici relaia anulai ca ¢ saham unitatea. Printr-
un Fiu intrupat se intrin comuniune filial cu Tadtil.

In fine, profesorul este intrebat dasuntsi alte teorii despe Fiui
raspunde & da, cea mode#inelaborat de kzvrititi, si promite, ca, n viitoarele lui
prelegeri, 8 se ocupe deizvritirea lor, 8a cum apare n biblioteci, cele moderne.

Anul 2006 m-a adus iacmdat in Roméania pentru un roma@pncert
la Carnegie Hall, publicat de editura Paralela 45, o culegereEdeuri si
Dialoguri, publicai de editura Ideea Europearsi un volum de articole
publicate Tn ultimii 5 ani in revista romano-amaricOrigini.

Romanul este axat pe un pesonaj incomod, care riicea fac
proces comunismului. O astfel de carte nu s-a dgeriscriitorii anilorsaptezeci,
carestiau despre ce este vorba, dar nu aveau oieici de scriitorii anilor
douamii, care nuwstiau Th@ despre ce este vorba.
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Ecourilesi dialogurile, numai cele in limba rom@rau fost culese de
Eugen Diaconescu, profesor la Universitatea siiei, pentru a aniversa
douizecisi patru de ani, de cand am plecat in America.

Culegerea de articole dfdrigini, vrea 4 fie o recunosgtere a tenacitii
unei reviste scoase de scriitorii romani din Anericei grupg in societatea
Literart XXI, activi permanent de un decegijumatate, mai ales in New Yorksa
cum s-a ¥zutsi anul acesta, cangtau lansat @rtile si revista Th Bucurgi.

Inceputul I-a ficut profesorul Th. Damian, care la sférd lunii august
si-a lansat un volum de poeme publicat de editunalBla 45. La lansare au
vorbit Mircea Sndulescu, scriitor #itor Tn New York, autorul volumului
Escapes and Ashgslihaela Albu, redactayef al revisteiGracious Light Aurel
Sasu, profesorul din Cluj responsabil de existemarilor dicionare ale
scriitorimii romane, si Vasile Andru, un atent cunsiior al enclavelor
romanati din America, Canadaj mai departe.

Dupi numai o §ptimara, au urmat cele trei volume semnate de mine,
prezentate tot de Vasile Andru, ajutat de loan Badwnul din rarii critici
inclingi spre reflede filozofica, si Bedros Horansagian, airei plecare
precipitai de la conducerea Centrului Cultural Roman din Neéark, a
surprins muki lume.

In prima jundtate a lunii septembrie, am asistat la lansareamnvolui
intitulat Timpul, Rana SangerandPogi Romani in Lumea Nay o antologie
semnat de Stefan Stoenescsi Gabriel Stpnescu, doi romano-americani aiten
la destinul poetic romanesc, 1944-2004, in Stafeiée si Canada.

Am mai asistatsi la lansarea unei alte antologii, &tigita de podi
Carmen Firansi Paul Doru Mugur, cu ajutorul unor tradiiori americani,
prezeti la lansaresi aplauda.

La scurs vreme, Dumitru Radu Popsi;a lansat cu cgi de ceal, la
libraria Carturesti, volumul Lady V, publicat de Editura Curtea Vectitat de
important a fost lansarea incat directorul editurii, a praffai fie alturi de noi,
lipsind de lasedinta alegerii sale ca pyedinte al asocigei editorilor.

latdi ca roma&no-americanii, activi, sunt din ce in ce tiae bine
primiti acad, oferind o varietate laggde crti facute & atragi atenia asupra
literaturii romane care, acum, incefiecseasé si pe continentul american.

In cartile lansate de mine discut postmodernul religios.

Nu numai pentru £ America este probabil una dintre cele mai
religioasetari din lume. Nu numai pentruicfascinat de vederea stereoscaic
premodernilor, postmodernul Americii religioase, dttimile dow decenii, a
impins pendulul istoriei in dltdiregie. Cisi pentru @ iluminismul american nu
a copiat iluminismul din Fraa, modernii americani nu au suferit de boala
suficiertei, limitatid la Europa de vest. Sée @, altidati, vita de vie american
nu a fost distrusde boal si a fost exportdtin Europa unde distrugerea a fost
aproape total S-ar firea @ asa ceva se va intampjaacum n cultus.

Cele trei darti lansate de mine anul acesta incgast ilustreze
migrarea postmodernului religios folosind modehdlilei ,legate” prin pod. La
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insula nu se poate ajunge decét cu barca traducerii. Naocasul pe pod face
posbii comunicarea diregt rapidi, organia. O intrebare fireasica fost
urmatoarea: dattoata lumea vorlyge acum despre Shakespeare, cfii@and
nimeni nu-l mai citgte, s-ar puteaasvorbeasca vreodatla fel, despre Blaga,
cand se va dovediia fost cel mai important postmodern al Euroggidme?
Probabil @ da, dag sugestia va veni din partea univeigior mari, americane.

E bine 4 fie tradus intr-o limb de circulaie. Estesi mai bine ca
traducerea & fie ceruti. Cheia #mane in mana celui care i@ interesat,
cautand aliai, ajutor, confirmare. El va construi podul.

Astazi, cititorul american locuige in campusurile unor univergit
uriase, aspandite pe un continent ugjaconectate prin leduri electronice
uriage. Chiar atunci cand ajunge in geke mari, mai mult sau mai po uriase,
altadati intoxicate de aburii stangii europene, el nu nreiava fie modern, in
sens trotchistsi, satul, se vrea neoconservator. Postmodernii oremrvatori,
nu mai cred ih modergi derivatele lui, cunoscute sub numele de avarigard
experimentalism sau contracuBuiEi propun altceva, ajungand la concluzia
sinatoagi ci modernul a fost maladigi ci vindecarea inseariifintoarcere la
starea deamatate de dinainte de maladie.

Aceasl viziune simpi, usor de comunicat, 1a baza propunerii mele de
definitie riguroag a strii de finatate. Foarte aproape de cea a lui Chesterton,
englezul lucid, care In ufimcu o sut de ani, a observatinumai ortodoxia
salveai, pentru & ofera o vedere stereoscopjccu un ochi pentru finitul vizibgi
cekilat ochi pentru un infinit neizut, neatins, nesfiat de concepte.

Postmodernii americani recunosc ca premodernittele$ logica infinitului.

Azi, America cultural, fascinai de fenomenul religios, cu o logide
tip si-si, continua si cread, cu superb incipatanare, la fel ca in Europa de Est,
ca in Christ s-ar afla, Tn mod imposibil de desft, si Dumnezeuki Omul.

O astfel de judecanu este acceptabila Paris.

Cum logica infinitului a devenit interesanti pentru informatica
avansat, un domeniu de cercetare in careafiu de mai bine de treizeci de ani,
am simit nevoia 4 atrag atetia Americii culturale ca Tn Romania, prosizuta
de modernii europeni, arogagi miopi, aceast logica a fost studiat cu mulé
atenie, de doda milenii, si ca rezultatele studiului ar putea gjute la constru@
unor poduri spre cultura universal

Daci tot am ajuns in buricul gmantului, pe sa din faa, a
calculatorului electronic, necontestat ca fiind afietc, retrograd, reaionar,
antipartinicsi dusmanos, ia 8 vedem cum putenasiam o mar de ajutor celor
ce pa’d mai ieri, casi mine, erau disprettiipentru @ isi faiceau rugciunea,
intrdnd Tn contact cu o f@r din spatele universului, foarte r@ape un nivel
Tnalt al realiditii, in ciuda protestelor celor glele istorie §- starpeast

Despre ga ceva este vorba in romanin cele doa culegeri de texte
lansate pe Calea Victoriei, in sala oglizilor, caweau clipit cand au auzit de logica
infinitului, atat de interesaitsi nici de protestul impotriva supetskor vehiculate
de domnul Paler, care, mai démin pe ecranul unor televizoare, inventate tot de
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americani, spre stupoarea privitorilor atizsusinea @ toti americanii ar fi incul,

si deci incapabili de francofonie (intre timp a ntudespre mar numai bine; mai
ales dup ce, inainte de a muri a publicat, intr-un cotidde larg circulaie,
inegalabilul ,Interviu cu Dumnezeu” iar, altdag, la o emisiune TV afirmase: ,Nu
ma tem de Dumnezeu;dttem, doar, £el nu ar putea exista”).

Acum cand Europelagiideschid reciproc btele, este posibil ca Roméania
sa-si valorifice unele din tezaure, dand o raate ajutor frélor lor din America
care nusi-au gisit ina benzile favorabile comuriidi mesajului postmodern
autentic spre Franco-Germania care, cand aude efécam, §i astuga urechile.

Citind o carte scris de profesorul Mincu Experimentalismul poetic
romanesf am \azut & in Romania exidtsi curaj si talent, care & ne poat
convinge & postmodernul european-romanesc e altceva dec&hguiErnismul
lansat de domnii Lyotard, Derrida, Deleuze, Balaidl etc.si chiar si de
postmodernismul americanului Rorty care se ralisgor anterior cit@ (padure
fara usdturi nu exist).

Am mai Vizutsi cronici ale criticilor roméani foarte tineri.

Dilematicadin iulie vorbea de postmodernism ,autenti©bservatorul
cultural din august vorbea de romanul devenit obgétitific, si Ziua, vorbea in
septembrie de un altfel de reprezentare in texgtbpe grade de adav

Daa privim dinsprestiinte, postmodernul poate fi explicat simplu ca
o intoarcere la logica premodernilosaacum observa Blaga pentru primaadat
in 1931, inEonul Dogmatic,asa cum am mai amintit. Desprgaaceva am
vorbit pe larg In dialogurile purtate cu alte ocagipublicate Tn volumele
remarcabilei doamne lolanddirora literele romarngi au ce & le datoreze.

Dar dad privim dinspre literatui? De acolo ce se mai vede?

Tot o intoarcere?

Sigur & da.

O intoarcere la perioada sup&rimeviciai de diavolul separii —
legea excluderii teului — care strecuratin logica lui Aristotel Ti va poseda
doui secole pe modernii, mai ales europefigadhdu-i 4 separe poezia de
proz, un gest caraghios, impotriva crezului din Niceea.

Am fost fericit 4 vad c loan Es Pop, scriind iDilema, afirma &
Irozii, o carte a mea de anul trecut, este numai aparenbman, in pelerina
caruia s-a Tndsurat un vast poem, pentru aéfa vigilena paznicilor unei pie
n care poezia hu mai este ddgita.

Am fost fericit & vad ca N. Prelipceanu, TRomania Libed spuneai
el, tot Tn anul trecut: ,Greu de spus @&ozii este roman..Cartea e, in fond,
un poem, aarui logici o defiseste pe cea obnuita”.

Posii, atunci cand sunt remarcabili, pot recugteacu gurinta natura
dubk a literaturii, la fel ca DelLillo, prozatorul ameain,si el remarcabil, care a
constituit, pentru mine, o influgh determinat, depisindu-i pe ceilat,
Tnaintaii, si ei fascinam, chiar cand ajung numai péifa magic.

Care ar fi avantajul unui astfel de punct de veelere

Unul neateptatsi teribil de important.
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Perioada dintre cele dawazboaie absurde din secolul precedent, unul
din cele mai mizerabile, poatépata o explicsie nou. Intelectualii carsi-au
sacrificat tinergea, pentru a fi pil la zid, infiergi ca antimoderni, par a fi
apostolii postmodernului autentic. Modernii eurdpearesi-au ficut apartia
pe scena istoriei Tn mod violent, nu au viaise laseai s-au agrat violent, prin
exterminarea celor ce nu mai credeau in modersufizient, in vederea cu un
ochi singur, ochiul golemului. Aruncarea unor vatle praf in ochiiksi urechile
cititorilor cu privire stereoscopics-a dovedit a fi criminal..

Cred & se va face lumif) ca 4 se poat vedea precursoriisi ca
reagia va fi o nod desé@rcare de energie, care ar merita urrdarit

G.M.: Cred @ a venit timpul 8§ incheiem. Bra a uita promisiuneaac
mai devreme sau mai tarziu, vom incerca, in cadral disctii separatesi cat
ne va sta in putid, i facem unele disting intre postmodernsi
postmodernism. Mai alesi astfel de disting implicite (contextuale), uneori
doar sub forma unor sugestii, abarid textul de fei.

Nu-mi raméne decéat as multumesc domnului Constantin Virgil
Negota pentru interviul acordat.
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Il. EXEGEZ A






NICOLAE GANE: NUVELA FANTASTIC AS
PSIHOLOGIC A — CANELE BALAN

Geta MORGAN,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

Résumé L'ceuvre de N. Gane, écrivain presque inconnuéha€le «Junimea» est
un mélange de néoclassicisme (par la fonction rsanit), réalisme (par les themes sociaux —
milieu moral — et par lintérét pour la psycholodies personnages) et romantisme (par l'intérét
pour le folklore, le fabuleux et le fantastique® théeme du temps est étudié dans le cadre du
réalisme (temps linéaire, irréversible ou les éviémgs sont uniques), mais aussi dans le cadre du
fantastique (temps circulaire et temps discontibe)theme du réve rapproche N. Gane de la
littérature fantastique, puisque le romancier tesiar l'ambiguité des expériences oniriques.

Mots-clés N. Gane, Junimea, réalisme, romantisme, néoclass

Componenta fantastica nuvelisticii lui N. Gane esteard indoiak, o
manifestare a laturii romantice a unui scriitoreggat de majoritatea criticilor drept ,,0
natuti clasic””. In studiul u Contribuii, doar llie Dan 1l prezigitpe ,unul dintre cei
mai interesatn junimisti” drept o personalitate complexi armonioas, ,romanticsi
clasic” (1978, p. 52), realizdnd o opefe sinteZ, cu o pozie singula in istoria
literaturii romane. Aceast bipolaritate a aprecierilor privind personalitatea
povestitorului o intalningi la prietenii gi de laJunimea De cele mai multe ori era
acuzat & este prea \liric”, prea ,sentimental” (de altfetasi parerea lui N. Gane
despre sine). Paradoxal dnde aceigi prieteni (mai ales Vasile Pogor) este poreclit
.Draganescu” pentru firea sa cudtpti, chiar prozaig (este cunoscutaccei mai
multi dintre membriJunimii erau ,botezd’ cu cate o pored).

In contextul unei asemenea persofigliin care influeta romantié este
considerat superficiad, un joc de lumini derizorii pe o segigi dominand structué
clasi@, este cu atat mai surpritb@are ,aplecarea scriitorului nostratre povestirea
fantasti@” (T. Vianu), pe care n-o putem considera doar emf@mism la moda
literara a vremii. Dug cum se cunate, fantasticul, care este intr-agleyuna dintre
modalititile literare produse 1n creuzetul practicii romeeiti, reclami o alti
dimensiune a sufletului” (M. Schneider), o spéciglategorie a sensibitii” (I.
Biberi), sensibilitate care presupune gima vulnerabilifti condiiei omensti,
intuirea unei atmosfere crepusculare de precagitateeninare.

In virtutea afirndrii tendinelor complementare ale persoraglisale, pline
de farmec — cum recunosc cei care l-au cunosaglgiaN. Gane, numit la Junimea
presedintele ,celor noll' care refuzau & acceptesi si se chinuie & inteleag
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,elucubraiile” unui Samson Bodfrescu, divagdle lui Eminescu sau teoriile prea
absconse ale lui Maiorescu, a fost tocmai cel @aserit continuatorilor & ,, cheia
fantasticului”, cu acel specific ,joc al ambiditiit. Precizarea i ap@ne Iui Sergiu
Pavel Dan care inscrie tentativele de fantastigalestitorului intr-o ,a@une de
pionierat — chiar dadimid si obscur” ai @rui urmasi ,perfegionand procedeul... vor
fi ignorat contribtia lui Nicu Gane, animafiind de spiritul de emulgée faa de
marile modele sime” (Proza.., p.183).

De aceea parere estesi . Vultur, care, studiind dintr-o perspeciiv
evolutiva fenomenul fantasticului (aawi aparie insemna ,impunerea unei noi
situgii de comunicare deci a unui nou contraet unei strategii literare”), il situeaz
pe N. Gane la inceputurile genului, in ,faza ire@i’ a acestuia, cu elementele ei
anticipative, intr-o grupare de avangaadgenului, a@turi de Wieland Th Germania,
de Florian in Frag’.

Tocmai datorit acestui statut special, detigiior al unei tradii si in acest
domeniu, scrierile povestitorului mériin popas analitic mai lung decét i s-a acordat
pari acum. Aceasta pentrd,qe de-o parte,sa cum a fost remarcat, el ,a pus n
circulgie teme, cadre, formule curente, intr-un cuvaneauzifi «bonjurisi» de
primi luare de contact’ si, pe de alt parte, pentru % ficand apel la sursele
primitive, rudimentare ale fantasticului, la ,gé&edi fantastic embrionat’,® N.
Gane se afirthca un continuator al mentatit folclorice romansti in acest diregie
si ca Intemeietor al unei filil specifice in manifestarea acestui gen in liteeat
romari (Cezar Petrescu, Al. Philippide), prin formulafaetastic pe care o soaz.

Introducénd in literatédruniversul vigi taranesti (stilizat, idilic), scrierile
sale aduc in prim plan, in chipul cel mai fireserspnaje care cred in supeiisiin
semne tainice trimise de sus, in puterea blestemuolwconsecitele nefaste ale
Tnalcarii juramantului, in vise premonitorii, cameni care se tiEmceasul fu”, de
ghinion, de locurile necurate, de stafii, de ommét,.cu infitisare demonit; de piaza-
rea. Cam acestea ar fi temele scrierilor de tiygentastic” de inceput ale lui N.
Gane, dar ecourile lor le intalnighin unele de mai tarziu, dace demersulasi
fantastic inregistreazi ipostaze mai raite, mai evoluate, performgate artistice ale
scriitorului nebucurandu-se de o ascensiune fineiesinuoassi inegak.

In nuvelaCéanele Blan si dimensiunea psihologicsi cea fantastic
sunt conturate cu mai maltoerema si mai aproape de poetica genului pogite
pentru @ autorul povestkte la persoana intai (povestire autodieggtic
identificAndu-se cu protagonistgil implicand mai mult cititorul intr-o atitudine
participatii la trairile personajului. Este una din scrierile cele raaidate ale
povestitorului. 1. Vlad o mne ca o ,pagia de autentig frumusee, sesizand
universul copiriei, cu umbre covaitoaresi cu imaginaie enornd”, dovedind ,0
buri cunoatere a psihologiei”,si nelipsindu-i ,dimensiunea fantasticulbi”
Florin Faifer o aprecidz de asemenea, ca ,nu¥etle analiz psihologi@,
insistand asupra sentimentului frici’in care se face sesizahgl ,,0 penetraie a
fantasticului.... prin vedeniile nocturne ale cofil infricosat™’.

Aprecierea acestei nuvele, cand ca un text ,,dézamaihologi@”, cand ca
Jpovestire fantasti€’ (chiar de acela autor) cere o clarificare. Nuvela este structurat
pe dod planuri (nivele), autorul folosind (ca in alte diti) tehnica povestirii in
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povestire. In povestirea-cadru protagonistul se feseaz, marturisindusi
sentimentelgi reflegiile asupra acestora, intr-o gradare ingenios afipentru a
justifica efectul puternic produs de a doua porestn interiorul acestei prime
naraiuni — cea psihologic—, este introddsa doua povestire, cea @rinei Axinia,gi
abia in acest al doilea plan se cristalizedimensiunea fantasfic Interesant de
remarcat ar fi faptulzcfantasticul celei de-a doua povestiri nu are milgditura cu
personajul principal, ci exisfin sine, ca intamplare misteridas nelinistitoare de
care acesta ia cugimta n calitatea sa de ,cititor implicit”, fiind putec marcat,
pentru un timp, de impresiile provocate de adedsttura” . Aceasta estsi
justificarea particularitii sesizatesi de |. Vlad: ,0 dubi istorisire se produce in
planuri exact combinate ori disociate la momenpoktun” ©p. cit; p 64).

Folosindu-sesi aici de motivul dlatoriei, povestirea-cadru prezint
peripgiile” emationale ale erouluias, aflat la pragul dintre copiie si adolesceta, in
drumul (scurt, de dawrile) citre casa frinteasa, la un inceput de vagéni introduce
cititorul (cel real, exterior) in lumedduntrici a personajului. Astfel, dapscurta
secveri introductiva, Intr-0 Nnok usor nostalglé (,Ce poate fi mai vesel decét ggolar
in vacare. Imi aduc aminte ca acuma...”), evocarea fikeapmentul iniial, de
echilibru, de stare de bine a adolescentului,aftirea 1l asteapi ,,doui luni de vacase,
dowi luni mari, nesfaite, pline de desfari”. Usor, bucuria infiala se transforiin
frenezie scolarul e plin de neastémp”l nauceste pe vizitiul Constantin cu potop de
intreldri despre cei de acas |s| proiecteaz propria veselie pe chipul lumii
|nconjuratoare Totul era frumag unic: nasul ceI mare, cu ,negel pe varf” al viiti,
trasura n care avea &ilatoreass, caii ,cei suri” ai taflui sau, colegii descoak de care
tocmai se degipea.... Relga eroului cu lumea reake situeazdeja ntr-un derizoriu
nesesizat, rezultat al unei petgegiterate de euforia cu care, deocarmdet era cel
care coplgea realitatea. Dar, mai presus de toate, era émearde sine, mandria segret
ca era indigostitsi mai ales & avea, in sfait, dreptul 4 fie: ,Eil Avémsi eu dragostele
mele, &ci doar Tmi &sarise muste@si eram acum om in tot locul”.

Orgoliul adolescentului care se visa dejebbt, ,om in tot locul”, aveaas
fie ing repede samionat, umilit, la vestea (adugle vizitiu) & Mariuca lui mg
Merinte ,s-a nritat dug dasélul Gheorghie de la strana dreagin sat”. Urmeax
un @astimp de zbucium sufletesc, evocat cu natteajdini de farmec, in care
indragostitul, intr-o dispozie complet schimbatfata de lumea inconjatoare, se
declad ,cel mai nenorocit om din lume”. Alterndnd confesa (care implic
cititorul ca interlocutor pasiv) cu vorbirea ditgdhdirect libe# si monologul interior,
povestitorul regeste g transmil, in pofida patetismulwgi a notelor declamatorii,
impresia de adév sufletesc autentic, atat de specific varsteiguejsilui, modului de
a se raporta la realitajede asi asuma viga sentimental ,Va si zicd Mariuca cea
oachea si sulgirica, a drei glas il auzeam in toate suneteleiraicchip il vedeam
pretutindenesi pe tabelele de aritmelicsi-n dictionare,si-n gramatici,si mai cu
sand, Tn inima mea, Niuca, cea care suspina cand plecam dexasas nritat!...
prin urmare, ea nu... da! da! desigur ea nu mit iub

Atunci simeam in pieptu-mi o durere atat desls!E)are . ¥zandu-ni
despreuit de dansa [...]. In zadar mi cantau C|ocerl[ll J, In zadar BHan care
pricepusssi el, [...], durerea meaaata [....] chip de mangaiere, in zadar geraeau
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dinaintea mea fagele inflorate [....], in zadar Tmi curgeaargele limpezi de-a
curmezgul drumului chemandu-i....] eram nesititor la toate”.

In aceadt stare de spirit, de consterngreumilinta are loc incidentul cu
tiganul care reggste $i-l infurie cu insisteta si obraznicia cu care pretindea un fre
exagerat pentru anteriul zdt@os rupt de tot de céineleilBn. Hata dintre cei doi
impricindi, cu voiciunea, hazufi recursul la efectele ordiiti, amintete de episodul
din iarmaroc, cu vanzarea pupezei, dimintirile lui Creang, colegul u de la
Junimea. Lovit atat de grav in amorul propriu déarea Mriucii, tararul chiar vrea
si-si dovedeasc(sissi si altora), tarbatia, intr-o imprejurare in care onoarea sa de ,om
n tot locul” era 1n jocsi e gata &si masoare puterile intr-oakaie cutiganul. Din
fericire, interveria vizitiului care 1l amenigd petigan cu un pistol rezaivdiferendul n
Jolosul ambelor prti”, tiganul primind ,cu prisosid” pretul anteriului, iar
adolescentul furios uitdnd pentru moment ,0dparte din durerea sa”. De fapt cea
mai mare durere, recurgtaeroul, nu-i era provogatle gandul £ Mariuca il uitase sau
ca nu-l iubise, ci de presupunereal-ar fi luat n rasi I-ar fi considerat doar un copil.
Nici in Inchipuire nu putea indura privirea cel@ld/lariuca (,cea naritata”) in care s-
ar fi putut citi: ,,nici dragoste, nici... ségare, nici... inta, ci, 0 Doamnel... [...] luare In
ras. Parizmi zicea: «Copilule, ce te-ai apringaale iute?». Auzil...&mi zica copil,
mie, carestiu merge dlare,stiu vana, mie care sunt om in tot locul; aceastazea mai
mare lovire ce mi se putea face”. Cu ,viermele xitii@ suflet, subrezindu-i ceea ce
para atunci ficuse puterea lui, anume increderéaea un brbat adewat, si
Jmpresurat de felurite ganduri"alatorul si Tnsaitorul siu au trecutdra si bage de
searti de curtea boierului Talpan, unde urméufis gizduti, si se pomeni ,cu
noaptea inh cap”. Este prima precizare semnificativcare povestitorul-personaj o face
n leditura cu timpul; paa in acest moment, fidi@ra in culmea fericirii, fie ih cea a
sugirarii, timpul n-a avut nici o importaf pentru foarte t&mul indiEgostit.

Popasul la ,curtea lui Talpan” (pentru care sesim® din drum, iritcand
superstia de care-l avertizeaaizitiul), inseama pentru eroul nostru intélnirea cu
Timpul, n ipostaza lui malefi¢ distructiva, dusman al vigi si al frumusei, Timpul
ajuns la caftul lui, Timpul vechi, imBtranit, cu ,miros de mormant”. Casa lui
Talpan, izolat, ferita de privirile tredtorilor, este zidi ,dupd moda veche”, cu
Jferestre mici cu acopaémantul desindrila”, iar femeia care veniad slujeasé era
atat de Btrara incat ,nu numai méana, ginasulsi barbasi toate @rnurile de pe dansa
tremurau intocmai cagbé fEcituri. S-ar fi zis &-i e frig de anii ce-i purta in spate”.
Pentru copilul abia adolescent, ackasbnfruntare neteptaii cu vechiul, cu
batraneeasi uratul, a fost ugoc deosebit de puternic, 0 expetidorutab care-i puse
n primejdie cumjina sufletuluisi asa mult chtinata de famantirile aduse de wéle
despre Mriucasi de intamplrile zilei. Privind fascinat la ,ochii stify pe junitate
Tnchii” ai batranei, la nasul ei ,coroiet intors spregoa pliscul unei cucuveice”, la
,gura-i fara dinti”, care ,abia se maidrea dintre nasi barbie”, tarirul marturiseste:
.Intiparirea ce-mi iicu baba nu era bancaci batréneile adanci, sizute prea de
aproape, ne aduc figfiiun oarecare miros de mormant”.

Odaia 1n care urmaisi petread noaptea avea acgeifatisare stranie,
senminand mai mult a muzeu sau a biseriToate erau vechi Tmprejurul meu.
Scaunele erau de nuc, cuitspe naltesi cu razamatori pentru mani, nanand mai
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mult a stiini decéat a scaune; crivatul asemeneagardenalt, incat un copil nu s-ar fi
putut sui n el; un ceasornic cu cuc cafitedu junitatile si sferturile era aninat
deasupra unui scrin asemenea vechi, iar pe sdeawadod lumariri asezate n rgte
sfesnice de argint de-o forincum numai pe la biserici séd/. Intr-un asemenea
spaiu, prizonier neputincios al unui Timp ingaie grania dintre reaki neverosimil
nu mai exist; funaia percepei realului este anulitsi pentru stiiinul care poposge
aici este posihil o singui stare de catiinta: confuzia.

In odaia taarului musafir se ail si un portret, tot ,vechi”, firgte, ,care
infatisa o cucoah batrérd”, a carei imbgicaminte, Tn loc & sublinieze bogtia si
elegar, ii imprumuta o Tafisare terifiand: avea nite ,horbote Tmprejurul gatului
asa de mari, Incét capul einga gezat pe o tipsie’Si, ceea ce erg mai ciudat, ,,dag
i-ai fi scos zulufii, mgocul si horbotele, ai fi zis&i buditica rup, baba care tremura
pe scaun” in fa lui. ,Asen@narea erasa de mare”, incat térul ,era cat pe ce"asi
cead iertare ltranei Axinia @ o confundase cu o slujsicEste momentul in care se
insinueaz echivoculcu privire la tot ce urmeazi se intample de acum incolo in
acest spa. Se pareg; n privina aceasta, trebui@ 8m de acord cu Sergiu Pavel
Dan care declar,Cu toate limitelesi stangciile, aceste blajine povestiri autiat in
epica romaneasdehnica echivocului insolit, modalitate ce descofie N. Gane un
narator costient de conceptul modern de fantadtic”

Intrebarea pe care i-o adreseamisafirul litranei slujnice (care se latich
e ,mai mult decét o slagin cad”) cu privire la identitatea dranei din portret
prilejuieste introducerea celei de-a doua povestiri, ceadtict, pe care o relatesz
batrana. Ea pareaggaranteze autenticitatea celor povestite cu afganatatutului ei
de personaj care a avut un rol important Tnagesdrea agunii din povestire, de la
Tnceputul paila sfagitul ei.

Prima parte a povestiriatsAnei Axinia urmeakinc planul verosimilului,
iar echivoculeste mai mult un joc de-a ghicitul, f&eai rezolvare este de altfel destul
de transparefit Totul se intdmp@ldug logica realului, chiar dacsunt prezentate ca
fapte neolgnuite: la curtea boierului Miron Talpan, dofemei, o slujnié tigana,
Jrumoasi pe vremea ei§i saia boierului, ,sipana casei”, nasc cam in agelianp,
céate o fat. Pe fataigancii o botezasérAxinia, iar pe cea aftanei, Safta. Fetele
seninau perfect, ca ,dausurori gemene”. In privia mamelor nu era, figee, nici o
Tndoiak, dar h ce-l privgte pe tat ,era la mijloc o cimilitus; ta@l fetei cucoanei Ana
Talpan satia cine-i; era, &nu spun minciuni cuconul Miron Talpanfdaloamnei;
iar tatil meu, nu seatia cine-i,si nici nu era voie Bsestie”. Cu cat crgteau, fetele se
faceau tot mai frumoasg seniinau ca ,dod picituri de ag” incat, daa n-ar fi fost
hainele, le-ar fi putut confunda oricine. aldbr, boierul Miron Talpan le iubea
deopotriv, ,ca pe fiicele sale”, iar fratele Saftei, despage afim & s-a rascut mai
tarziu cu treisprezece aiio luri decéat Safta, ,le iubea pe amanildeopotrid ca
pe surorile d-sale”. Se par@&tocmai aceastubire pe care trebuia s-o imgiacti fata
tigancii, Axinia, pe lang faptul @ era la fel de frumoascasi ea, o ficu pe Saftas
creasé cu ura in inim fatd de cea pe care o privea ca pe 0 impostoare;terguc
din copibrie”, hranita neclintit de-a lungul unei Wieintregi, ind cu motivaii clare
aici, chiar dag sunt doar sugerate. Dupe grintii au muritsi au Bmas numai cele
dowa femeisi fratele cel mai mic, Grigore, Safta, profitind alei in care fratele
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lipsea, i ,disi pricind de te mieri ce” Axinieisi 0 biciui ,cu Ui de sok —si peste cap
si peste piepti peste sle, par ce biciul 1i &dzu din maa de ostenedl; si tot ar mai
fi batut-o ,de-ar fi avut putere, dar nu mai avea”. Axia zcut ,dow luni [....]
bolnawi de moarte” dar a spat.

Para in acest punct, destirarea faptelor se inscrie in planul normalului. O
singud ciuditenie adesrati, manifest in modul de a vorbi alabrénei, o transforeh
intr-o prezetd deconcertast este vorba despre rgdabatranei cu timpul. Excesul de
precizie, mintiozitatea cu care fixedfiecare eveniment in Timp (starea ei, acum
saptezeci unu de ani, ngerea dudug Safta, la trei zile dupea, ngterea fratelui lor
Grigore la ,cu treisprezece aio lurd mai tarziu”), starnge nedumeriri, contrariaz
cititorul. Semnificéia acestei rapant obsesive a dtranei la Timp este sugetdan
continutul ultimei @rti din povestirea Axiniei, care cupringieevenimentul fantastic
propriu-zis, semnalizat suginut de o manifestare surprita@are, stranie a Timpului.
Pari in acest moment, cand faptele povestite seagdegf in planul realului
verosimil, evenimentele sunt prezentate ca unielese petrec o singutat si sunt
inregistratey fixate) in curgerea lineaa unui Timp ireversibil, al normalului.

Evenimentul care constituie pedepsirea Safteiypemasi silnicia la care
si-a supus sora vitrég(Axinia), nu se mai inscrie #dsn linearitatea normala
Timpului, pentru & nu se mai petrece o singulat, ci de mai multe ori, (de fapt, de
un nundr exact de ori), cu regularitage precizie, el fiind reiterat printr-o ggare
nefireasé, defectuoasa unui Timp oprit in mod misterigssilit sa se invag in cerc,
pari la Tmplinirea unui anumit scop. Afh astfel &, exact la un an dége o biciuise
pe Axinia, ,punct la anul,” in acegai (,Miercuri”), ,pe la miezul nogi”, o singura
noapte pe an, dar in fiecare an, exactdupsprezece lurgi douazecisi noui de
zile”, timp de cinci ani la rand, duduca Safta edea biciuit de propria sa stafie, care
apirea dintr-un ,sicriu care intra singur ih odaiegidisa era intotdeauna incdiat

Evenimentul in singi modul cum se manifeéshi se deziluie ca invazie
,a faptului inadmisibil, absurd, monstrudsTn planul cotidianului. Confuzia
personajelosi a cititorului cu privire la explicabilitatea fem@nului persigt e oare
o crizi de costinta sau efectul unei 8 maladive procesul declgat in viaa
personajului?’. Sau poate ar trebuii unem o a treia intrebageé si ciutim
raspunsul tot la baba Axinigi la posibilul su amestec ¥jitoresc ih cemarul
halucinant al dudat Safta? Dg are grip i precizeze & in ce-0 privgte, ea,
Jpacatoas, de mult” a ,jertat-0”, Axinia era togufiica uneitiganci care ii va fi
incredinat cateva din tainele eidjitoresti...

Oricum, Tntdmplarea relaata mai putut tulbura (sau mai degtab
alunga), chiasi ca poveste, somnul cuiva, mai alésspunerea (deshuirea) ei a
nsemnat o iridcare a unei alte supexsti(cu privire la lucruri despre care nu se
vorbeste la ksarea nofi), provocai de gestul mereu teribilist al adolescentului. Nu
stim dac povestirea #trdnei a mai continuat cu relatarea altor fapteaextinare,
pentru @ asculitorul ei nu mai era atent. Ecoul intagplcu detaliile ei sinistre s-
a strecurat in sufletul lui lesne impresionabiyr@éndu-l intr-o nauinfruntare
eroici cu propriile emgi. Cu o fim intuitie, povestitorul face ca planul fantastic s
intersecteze frico da#i planul psihologic, sau mai bine-zis $ topeascin acesta
din urmi, deplasand astfel interesul cititorului spre sttiole povestirii-cadru:

246



Tnregistrarea vi@ sufletesti a personajului, invadatacum de un sentiment ngu
extrem de agresiv, spaima. Cu o dHuounoatere a psihologiei infantile,
povestitorul reia firul aventurii interioare (int@t pentru inserarea povestirii
batranei Axinia) a erouluiai, infatisdndu-ni-l intr-o noa incercare ,Brbateasd”,
luptdnd de data aceasta cu demonii spaimei. Instalacestei &t-limita este
prezentat gradat, de la fiorul de nelige, la gesturile, gandurile comandate de
panic pari la manifestrile spaimei in faza ei paroxisiic

Riamas singur in odaia dudiicSafta, al arei portret ,afumat” atarna pe
peretele din f@ patului §u, kaiatul ncuie ya de dod ori, lup& cu insomnigi cu
vedeniile Tnspimanttoare provocate de cele intamplaitewzite in timpul zilei,
facandusi curajsi ludnd ndsuri: chear amintirile fiintelor dragi, ca®le alunge
pe cele ingpmanttoare. Incercarea li estaédirnicita de ceasul cu cuc care atiun
ora unsprezece. Apropierea de miezultin@ste ignorat ,cu intreii putere de
vointa”, dar nu-i folosgte prea mult pentruaco amintire din ,,copiria” sa (cu un
viteaz care a ,murit de fri€ intr-o ,casi pustie”) i-o spulberintr-o clipi: ,....ideea
pustiului, care este mai infrigiioare decéat toate”, 1l cuprinse, in ciuda
argumentelor r@unii la care nu renud 2 apeleze. Asidtm la o infruntare
dramati@ Tntre raional si irational (,jocurile inchipuirii”) si, ca in basme, izbanda
pare a fi cand de partea unuia, cand a celuilalt.

Tensiunea emmnak, gandurile care vin gpungand barierele vai,
reagiile psihice, dasi cele fizice, simptomatice pentru instalarea ifricalucinaiile
provocate de alterarea pergejpvizuale sunt notate cu un siral observeei, al
autenticului, care deizlie un interes deosebit al povestitorului pentogasi
experied a psihicului omenesc. Da scurd victorie a voirei si a raiunii asupra
nalucilor spaimei, acestea 1l cogpbsc cu totul, paralizandu-l peisuii ce se apropie
miezul nogii: ,....din nefericire, ochii mi se piroriirfara voie, pe portretul cel afumat
[...] Si.. Dumnezeule, ce awuil.. m-apud si acum grozile maii cand
gandesc..azui cu ochii mei, treaz fiind ca ziuagawi capul duduii Safta tremuréand
in privazul de lemn, paicera capul viu a babei Axinia; [....Jaml mi se ridia
maciuca in varful capuluii sudori &ci, imi cuprinset tot trupul. Acum nu mai era de
sad; simeam, de grodaz ci-mi venea sufletul la gér S& ma rapad asupra portretului
ca $- pipai, i ma incredinez de-i adewrat ce vedeam, nu puteam, fiiidc
picioarele-mi erau paralizate”. Spaima erouluiggiparoxismul cand ceasul cu cuc
,cant de dodsprezece oridi jocul coinciderelor e gata asi ia mintile: ,Era tocmai
oara cand sicriul intrase Tn odaia duil®aftei,si eu, vai! Mi aflam chiar inh casa ei
n aniversarea miirei, si dinaintea portretului ei, care prin farmec melies, tremura
precum a trebuitastremure cand adzut wa deschizandu-se singur Atuncil.... o
grozivenie!... auzii o ftaie la ya: una, doa, trei...”.

Insi, ca prin miracol, tensiunea paroxisticare ne-am fi geptat §-I
imping la nebunie, i elibérchiar puterea de a re@na: ,In acest moment suprem
picioarele mi se dezmini, sangele, care paatunci fusese inchegat n vinele mele,
incepu 8§ circule cu sfsinicie, ars &rii drept n mijlocul odii, caci in primejdia mare
vine si barbatia mare,si cu-n curaj desperat deschisgau Era canele dan care,
sarpinandu-se la ureche, lovea cu cotul picioruluiga. Dumnezeule, ce linab
omeneastar puteasspuie bucuria ce stin..”.
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Aparitia salvatoare a cainelui, venit e mai aproape deag@nul lui, Ti
alungi toate #lucirile spaimeisi dormi ,dus paa se ficu ziua mare”. De fapt,
incercarea aceasta peste care trelduiiead eroul a fost cu primejdie maré
suspans-ul sugerat prin pregerpunctelor aruraco umbi de Tndoial asupra
statutului u de Tnvingtor: chiar a invins sau doar dsat, ,,ca prin urechile acului”,
datorii interveniei unui personaj adjuvant, ca-n basme? E posibtiticl, Canele
Balan, sa fie purtitorul discret al acestui adevneconvenabil de recunoscut pentru
personajul-povestitor. Nesigutareste rirturisita si de concluzia eroului: ,A doua zi,
cand ni desteptai si-mi adusei aminte de cele petrecute, tsifim mine foarte
zdruciunai credina & sunt om in tot locul” (s.n.). Aadar, aventura interigaa
eroului, cu Maltarile, ciderile, cutremurul provocat de spaime a avut olitfe
autocogniti¥, prilejuindu-i 0 mai justapreciere a imaginii de sine

Secvera nu poate fi consideab analiz psihologi@, identitatea ntre
povestitorsi personaj neperndind acea disteeresi ,raceak” cu care ar fi examinat
manifestarea fenomenului spaimei, ci mai mult ea@ycere fidel a téirii unor stri
sufleteti excepionale. Evocarea comportamentului psikiidizic atat de specific
varstei copilriei Intr-o asemenea sitiglimita, realizali in nota fealismului
psihologi¢, nu fara implicarea afect totak a povestitorului, cai modul in care
construigte deznodmantul confet ultimei pirti a povestiri-cadru o sugestie a
poeticului, departe de a @sh 4 alunece in naturalism. Dimpotiivin pofida
dramatismului evagii readiilor copilului In faa spaimei, se simte in subtext o
voiosie, 0 voiciune a povestirii, sugerand bucgrimultumirea & primejdia a trecut,
retindndu-se doar spectaculosul maniféisei. Si mai mult decét atét, de la distan
maturigtii, personajul povestitor formulegzcasi Slavici, una din sentiele sale de
largi generalitate, din care afh ¢ ,nici un rzu In lume nu-idra partea sa cea
buni”, de vreme ce spaima prin care a trecut |-a agaitaite pe Miriuca.

Concluzia asupra celor intamplateitéui in noaptea de popas la curtea
lui Talpan povestitorul i-o atribuieatsAnului vizitiu, Constantin, singurul care nu s-a
indoit niciodai de temeinicia superg#i de careyi avertizase tovasul de drum: ,—
Spusu-v-am euanu-i bine & se intoarg cineva din drum!”.

! Vezi: Florin Faifer, Ibfileanu, I. Siadbei.

2], Vultur, Narasiune si imaginar. Preliminarii la o teorie a fantasticuluBucurati,
Editura Minerva, 1987, p. 105.

3. Vultur, op. cit p. 108.

* Sergiu Pavel, Damp. cit p. 181.

® Sergiu Pavel, Damp. cit p.23.

® 1. Vlad, Povestirea- Destinul unei structuri epicducurati, Ed. Minerva, 1972, p. 63.
" Florin, Faifer,op. cit p. 337.

8 Sergiu Pavel, Damp. cit, p. 182.

° A. Marino, Dicsionar de idei literare Bucurati, Ed. Eminescu, 1973, p. 664.
1%10n Vlad, Povestirea- Destinul unei structuri epice. 288.
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TAHAR BEN JELLOUN .
CETTE AVEUGLANTE ABSENCE DE LUMIERE

Loredana SVEICA-MITITIUC,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava

«Tu vois combien est puissante la ténébre
de cette lumiére. Etends ta main devant toi,
tu ne la distingueras méme pas.»
(La sourate de la lumiérextrait duCoran)

Abstract: After the failure of the putsch organised agakisig Hassan Il of
Marocco, the regime of the latest king inventedaasipreme form of oppression and
terror, an underground secret prison in Tazmamargre 58 militaries experimented
life pushed to the limit of death and physical @sgichic horror. Of all tortures, the lack
of light proved to be the most excruciating pain.

Key-words: Literature of Marocco, putsch, darkness.

C’est lors de la publication du lividotre ami le Ropar le journaliste
Gilles Perrault en 1990 qu’on a mis au jour offieiment le sujet de la prison
secrete de Tazmamart ou encore Tazmamert, dagséetdnarocain, destinée,
aux prisoniers politiqgues et que celui-ci a att@nfin un niveau politique. Et
cela, aprés dix ans de négation véhémente de &iBree par les autorités.

Durant les années 80, des groupes internationaudéfiense des
Droits de 'Homme, ainsi que certains gouvernemeéttangers, ont organisé
une pression permanente pour I'enfermement de pktte de la terreur et le
relachement de ses derniers détenus. lls ont obteawictoire sur Hassan Il du
Maroc et son régime en 1991, I'année ou la prisvrcdmpletement anéantie et
remplacée par une petite forét de vieux chénessglon des survivants, «s’est
déplacée et a recouvert la grande fosse».

Pratiquement, la prison située au sud-est du Mdaos I'Atlas, devenue
un symbole d’'opression dans I'histoire politiqueharoc contemporain, fut mise en
fonction a la suite de I'’échec du putsh organisdérede roi. Cinquante-huit officiers
et sous-officiers, fantassins ou aviateurs, or¢dfigrmés dans ce bagne situé en plein
désert pour avoir été impliqués, a leur corps diéfiet) dans les deux tentatives de
coup d’Etat de juillet 1971 (Skhirat) et ao(t 1¢a@aque contre I'avion du roi).
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Le dévoilement des horreurs que cette place a eachéndant les
environ vingt ans de fonctionnement a choqué liopinpublique. Son réle
d’instrument parfait de la terreur instaurée pétalt s’est manifesté premiérement
par son existence proprement-dite et deuxiememanteg rumeurs effrayantes
autour de l'existence d'un tel instrument de débent

Certainement, ce qui a produit la réprobation dginié politique
marocain de cette époque-la ont été les témoignégesivants des anciens
détenus qui ont survécu aux supplices de la détertides associations de droits
de 'homme sur les conditions effroyables de vieeamamart. Selon ceux-1a, les
prisonniers ont été enfermés pendant 18 ans dansetleles souterraines étroites
d’une seule personne 24 heures sur 24. Et toengestla, sans contacts humains,
sans aucune source de lumiére, sans protectioredanthaleur de I'été ou le
froid de I'hiver, sans traitement contre les domesagausés par la torture ou les
diverses maladies, avec des rations de nourritimenale.

A la fin de cet «expériment», si on peut le nomaeta sorte, fait sur
les limites humaines de survie physique et psy&hiquus de la moitié des
personnes incarcérées la étaient décédées.

Bien que dissuadés d’aborder publiguement leurérexres passées a
Tazmamart, certains des anciens détenus du bageéextué des marches de la
mémoire vers la prison, voire ont écrit des livees leur calvaire: Ahmed
Marzouki avec son «Tazmamart cellule 10» (avec nas gucces d’édition au
Maroc), Ali Bourequat avec «Dans les jardins sectkt Roi du Maroc». En
2004, Salah et Aida Hachad ont rédigé leurs mémalems I'ouvrage intitulé
«Kabazal, les Emmurés de Tazmamart: Mémoires deh ®tlAida Hachad». On
voit que les écrivains marocains ne sont pas resiéss face a cet épisode obscur
de leur histoire nationale car Liliane Dayot pubtie 1999 «Maroc Amnésie
Internationale», suivie par Tahar Ben Jelloun (20&ec «Cette aveuglante
absence de lumiere» et Christine Daure-Serfaty22@T azmamart».

La parution du roman de Ben Jelloun n'a pas étéaelssi manquée de
nombreux scandales de presse et de publicité wégdlans l'une de ses
interviews, I'écrivain tient a se justifier de lalemnie qui a accompagné la
publication de ce livre. Il dit: «J'écrivais «Cetigeuglante absence de lumiére»
sur le bagne de Tazmamart. Pour empécher querdedaraisse, on m'a accusé
de maltraitance envers une femme marocaine enrsgjem moi. La rumeur s’est
installée. J'ai été blanchi. Mais la volonté demaie continue & me faire méal»

En 1981, les premiers témoignages sur le bagneadendmart sont
révélés par Christine Daure-Serfaty qui avait étélaroc enseignante et collegue
de Ben Jelloun. Bien que devenu entre-temps colisdar du journale Monde
celui-ci omet de signaler dans sa bibliographieden d’Abraham Serfaty, aucun
autre que le préfacier de son recueil de poémemités sous linceul de silence»,
emprisonné alors par le régime politique marocaimsdine de ses gedles.

Cela explique l'attitude de certains cercles degertgurs des
prisonniers politiques marocains qui ont accusériv@in de ne pas se faire
I'’écho de ces premiéres nouvelles de I'enfer ecli@il houleux fait a son livre.
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On a reproché a I'écrivain de n’avoir jamais démoles horreurs du
régime monarchigue des années soixante-dix et equsigt et d'écrire sur
Tazmamart neuf ans aprés la fermeture du bagne.

La «timidité» politique de Ben Jelloun pendant demées de plomb du
Maroc, son silence et méme lintérét matériel (destdétractedriont accusé) dans
I'exploitation de ce sujet douloureux ont été défend’une maniere intéressante par
le romancier anglophone Jamal Mahjoub, dans sioteaiti 17 ao(t 2001, paru dans
le Times Literary Supplemerit réussit & démonter toutes ces accusationgframto
quelques explications simples: les derniers livdles lauréat marocain du prix
Goncourt ont enregistré tous des succes d'éditims dout le monde (il s'agit de
'Auberge des pauvrest le Racisme expliqué & ma fjlle’ou I'hypothése de la
primauté de la fiction; en plus, il reprend la déation sincere de l'auteur de 1981, a
cette époque-la, «comme tout le monde», il avait.p# s'explique aussi darie
Nouvel Observateute 11 janvier 2001: «Je ne voulais pas m'eXiene voulais pas
perdre le contact avec ma meére, mon pays. En fexames livres parlent pour moi.
J'ai écrit un livre sur la corruption en 1994, jirit des tribunes dahsbération et
dans leMondepour la libération de Abdellatif Ladbi et Abrah&erfaty [...]. Je ne
pense pas avoir manqué a mon devoir d’écrivain.»

Dans son analyse de la nature humaine, le r@stia aveuglante absence
de lumiereg(Seuil, 2001) ressembleMioha le fou, Moha le sagau sein de l'oeuvre
de Ben Jelloun — qui a recu en 2003 le prix ImpBaldlin pour cet ouvrage — celui-
ci faisant «figure & part, car il se fonde surmetités contemporaine3Rappelons
gue Tahar Ben Jelloun est le plus médiatisé etucé@arivain maghrébin dans le
monde francophone avec une production romanesgpeesgionnanteLa Nuit
sacrée(1987 — le prix Goncourt),'Enfant de sablg1985),La Priére de I'absent
(1981),Les Yeux baiss€$991),La Nuit de I'erreur(1997),L’Auberge des pauvres
(1999),Labyrinthe des sentimer(ts999),Le dernier am{2004).

Poussé par un ami, Ben Jelloun se fait par ce levngorte-voix du
drame vécu par un proche du premier, Aziz BinelBheses camarades de
bagne, histoire vraie et effrayante a la fois.

Comme on I'a déja remarqué, I'oeuvre est une fictinspirée de faits
réels: pour s'étre laissé entrainer dans le putbbu& de 1972, un jeune éleve
officier marocain, Sidna (on apprend son nom seei¢rdans les derniéres pages
du roman) est condamné a croupir dans la fortesmsgerraine de Tazmamart. La
«cellule» n'est autre chose qu’une tombe ou ilasspr dix-huit années de sa vie.

Ainsi commence la mésavanture de 23 militaires cagme, transformes en
détenus de la section B de la prison, victimesssdeela mort. Etiquettés comme
«traitres de la patrie», ils sont condamnés apreésurt proces a une disparition lente
et douloureuse dans des cellules souterrainess ®tkdres de long sur un métre et
demi de large, un métre cinquante de hautesans avoir la possibilité de se mettre
debout et surtout sans lumiére. La nuit «sera moingpagne, notre territoire, notre
monde et notre cimetiere». La survie, les torturagpnie seront inscrites des ce
moment sur la voie de la nuit et la lenteur devint principal ennemi.

Devenus nocturnes définitivement, les corps deendét seront
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maintenus loin de la vie et tout prés de la maahsdun tombeau aménagé de
telle sorte qu'ils subissent toutes les souffranoemyinables, endurées avec la
plus lente des lenteurs. Le supplice de la lergemible trés bien étudié: 5 litres
d’eau par jour — pleine d’'impuretés visqueusesjotos les mémes féculents
sans goQt, deux couvertures grises, aucune passidd se faire I'hygiene, la
permanente odeur des résidus humains et de la Demts de telles conditions
de vie, la mort survient régulierement, mais efieteujours digne.

Le paradoxe est que la lumiere devient conditiorpadela mort et la
derniére devient occasion de bonheur. Lors desrentents de ses compagnons
morts, Sidna trouve des repéres pour pouvoir simeespace le lieu de son
supplice: le batiment était situé en plein désamtpuré de remparts épais haut
d’au moins quatre metres. Tout autour du camp aivait des montagnes grises,
une caserne au loin; deux petites baraques pogiatees ; en reste, le néant, le
vide. Une conclusion tragique et désarmante: uiseeiatré dans ce tombeau, la
vie est restée de l'autre cOté de la double margilii entoure le camp. Cela va
développer toute une philosophie de la résistdraceeule possibilité d'y résister:
aucun ressentiment, aucun regret, la renonciatinmestes simples et quotidiens.
«Le souvenir, c’est mourir»Consentir & tout perdre et & ne rien attendre. Le
détachement de son propre corps par des exergicigets de lévitation. Oubli
de sa propre existence, évadation de son corpgesphr I'esprit.

Il semble que seule la quéte spirituelle est & méenganscender les
ténébres. Rompre avec l'espoir du futur et vivrepl&sent immuable et
immobile. Voila la recette de la lutte contre laggdsdation de I'étre auquel est
soumis le personnage-narrateur. Car a la fin duamoiinse trouvera parmi les
cing survivants qui ont vaincu la mort. Et encoeeixi présences permanentes
qui vont sévir fantomatiquement le trajet des méeawidu «numeéro 7»: sa
mere, sa force de résister et un pére impassit#gaste qui 'abandonne sans
remords mais qui lui légue une mémoire phénoménale.

Dans cet enfer, ce qui sauve les cing survivanggaonge la vie des
autres est I'organisation du temps: les priéres,discussions, le compte des
heures et des jours, les récitations des fragnaken@oran, les récits de films ou
de romans, les divers jeux de cartes imaginairgermps de la méditation
personnelle. Si la dureté du régime imposé frolesuenaturel, I'incroyable
ingéniosité avec laquelle les prisonniers ont tafitgméliorer leur condition
constitue I'une des seules lueurs d’espoir de céelersant témoignage.

Le programme de la journée mis au point collectempar les
bagnards pour mieux tenir le coup est déroulé 'parivain presque heure par
heure et jour par jour par un souci constant daidéthaque détenu joue son
réle dans la lutte commune pour la survie:

* le numéro 15, Karim, est désigné pour étre le gardiu temps (on

I'appelait le calendrier ou I'horloge parlante);

* le numéro 20, Lhoucine, découvre le moyen de faleriqune lame-
rasoir, puis cing aiguilles pour raser la barbe;
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* le numéro 21, le brave Wakrine, enseigne aux alggeprocédés de
lutte contre les scorpions;

* le numéro 13, Bourras, distribue des cartes deijeginaires, le
numeéro 8, un excellent joueur;

* le numéro 10, Gharbi, a la mission de réciter & aiute le Coran en
certaines circonstances surnommé aussi I'Ustad Malitre;

* le numéro 7, Sidna, devenu conteur, fait revivrers@s compagnons
d’'infortune les personnages de la piétre tramway nommé désite
Tennessee Williams ou récitéEtranger de Camus.

«lci nous sommes organisés. Il faut que je te dim@mngent nous
passons le temps. Le matin, nous apprenons le Ceramlternance avec des
contes. Un jour par semaine, Omar raconte Parisapres-midi est consacrée
a des discussions en groupe. Depuis un mois, nehettdns de la colonisation.
Libre a toi de participer a ces activités. Ce gst primordial, c’est la tréve de
la nuit. Aprés le diner, il faut observer le silenparce qu'il faut se reposer.
Oui, méme ici, on a besoin de repds

Bien que certains détenus meurent de faim, de neglexhgés par la
vermine, c’est surtout la folie qui guette ces haamkSi je réussis a mettre de
I'ordre dans ma bibliothéque mentale, je suis sadvé

Le silence devient un chemin, une voie pour revaréoi-méme. Le
narrateur découvre gu'il a différentes formes:

«- celui de la nuit. Il nous était nécessaire,

- celui du compagnon qui nous quittait lentement,

- celui gu’on observait en signe de deuil,

- celui du sang qui circule au ralenti,

- celui qui nous renseignait sur la marche dexgions,

- celui des images qu’on passait et repassaisdanéte,

- celui des gardes qui traduisait lassitude attioe,

- celui de I'ombre des souvenirs brilés,

- celui du ciel plombé dont presque aucun signeaous parvenait,
- celui de I'absence, I'aveuglante absence dédda

Le silence le plus dur, le plus insupportable, téteaiui de la lumiéré®

Les maladies, le manque d’hygiene, les relationdoiadifficiles
entre les détenus (Ben Jelloun livre une série atergits: ceux des gardiens,
bons et mauvais, ceux des détenus qui ne sont Jaraaenus), les petits
arrangements avec les gardiens, tout prouve lant®lde témoigner pour
I'Histoire I'horreur de ces années-la.

La terreur ne prend jamais de visage dans le bé&fjleereste présente
mais invisible dans la personne du Kmandar. Oren@it jamais mais on le sent
toujours. Il ne met jamais les pieds dans le baggis il sait avec précision tout ce
gui s'y passe. Le grotesque de la terreur exer@éegtui-ci atteint son comble dans
I'épisode du chien emprisonné pour avoir mordu fficier supérieur. A la fin du
roman, Sidna découvre en Kmandar un de ses amcibégues d’Académie.
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Dans la galerie négative de toute prison ou decatp de travail forcé
s'imposent toujours trois portraits: celui de I'edteur, celui du tortionnaire et
enfin, mais pas le dernier, celui du gardien; nlat®nvient de préciser que de
méme qu'on peut parler d'un exécutant proprementdi la torture (appelé
tortionnaire), cette fonction peut étre exercéasiquer 'enquéteur ou par le gardien
(et parfois méme par des individus situés sur umeehéchelle hiérarchique, tel
I'officier politique ou le directeur de la prisatiy camp ou du bagne).

Pour le détenu politique, le gardien, I'enquétemiedocommandant de
la prison sont étudiés, quelquefois, comme des ayad», avec la méme
curiosité que le gardien et la série hiérarchiqueaste étudient le détenu.

On comprend de I'expérience des autres que lesegare&normaux»
étaient sanctionnés lorsque la torture ou la liitalétait pas appliguée avec
originalité et enthousiasme diabolique. Il y a dawssi une terreur de ceux qui
terrorisent, facile a étre comprise pour un syst@enepression qui devait produire de
leffroi. La recherche roumaine sur la littérateancentrationnelfé va classifier les
gardiens, selon I'exces de zele de certains todioes, en assidus et modeérés, cruels-
inventifs et humains, soulignant pourtant que $&xice des gardiens modérés ne
prouve pas la normalité de tout régime de terkar.contre, parce que les modeérées
sont des exceptions, le Bien peut étre réaliséerseunt par hasard, en usant de
subterfuge et illégalement, non-conformément aurcipes. lon loanid atteste
I'existence des gardiens aimables qui facilitenti¢gades détenus politiques et cela
non pas pour plaider en faveur des bourreaux, pwis respecter une des lois
spécifiques de Alecsandr Soljg&gm, celle qui demande de présenter les méchants
d’'une maniére équitable. Chez Ben Jelloun, le dbsfgardiens M'Fadel, mais cela
grace a sa corruption, change brusquement de ctamaot et devient plus humain.

DansCette aveuglante absence de lumiartorture a plusieurs visages:

- la torture par I'obscurité;

- la torture par la faim: du pain et des féculentsujours insuffisants;

- la torture par cachot, par l'isolation, par la ptien de sommeil;

- la torture par la misére, par I'odeur fétide;

- la torture par la position recroquevillée;

- la torture par le froid et par la chaleur;

- la torture par des maladies, des eczémas;

- la tortures par des cafards, des scorpions;

- la torture par I'absence de toute assistance méglica

- la torture par I'absence de toute liaison avealilie.

Un espace restreint sur le plan physique, mais &g en ce qui
concerne la possibilit¢ de l'auteur de suivre destinées, d'écrire des faits, de
suggeérer I'abrutissement des consciences. Et camrpeolongement de toute cette
souffrance, on a la répligue de la mére du perggnigai déclare: «Dis-moi, il
parait que Tazmamart n'a jamais exist&?»

Dans un style simple et un ton juste, Tahar Betoullivre une
véritable lecon d’humanité et de survie, un excelleommage littéraire aux
survivants de Tazmamart.
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«La pierre noire, le coeur de l'univers, la mémaile la grace, la
splendeur de la foi, le désintéressement absdhiétaient les signes qui me
guidaient. Je devrais ajouter la présence intezntét des anges gardiens, de
Tebebt, et hélas aussi de la chouette annonciaticealheur imminent,

L www.Bladi.net.

2 Ces accusations sont: polémique autour du romamiipuna HachimMarocHebdo
janvier 2001; polémique a propos du livre par SeepBmith et Jean-Pierre Tuquls,
Monde 10 janvier 2001; polémique par Florence Auberia¥osé Gargorl.ibération-
France 15 janvier 2001.

3 Extrait tiré du site www.BiblioMonde.com.

* Extrait tiré du site www.BiblioMonde.com.

® Steiciuc Elena-Branga, Horizons et identités francophondaditura Universittii din
Suceava, p. 116.

® Ben Jelloun, Tahafette aveuglante absence de lumi&euil, 2001, p. 12.

" Ben Jelloun, Tahanp. cit, p. 27.

8 Ben Jelloun, Tahanp. cit, p. 143.

°|dem p. 136.

Y1dem p. 68-69.

1 \/oir Oana Orlea, lon loanid etc.

21dem p. 229.

31dem p. 190.
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MILAN KUNDERA SAU CALVARUL IDENTITATII

Hergyan TIBOR,
Universitatea ELTE, Budapesta

Abstract: Having written, in 1990, a work on poetidéie Art of the NoveMilan
Kundera publishes, in 1999, a novel whose therstatied by the titlddentity. The omniscient
narrator recounts the story of a couple of lovessnfa psychological perspective (he has
access to their unconscious) and a social oneuthsraof the fiction, Milan Kundera defines
identity from an ontological, anthropological, sociologieaid psychological point of view, by
the relationship between love and freedom, andp#tern of motifs throws light on the
meaning of the themes.

Key-words: Kundera, identity, love

In romanul lui Milan Kundera, scris in limba framsi apirut in 1997 (in
traducere romanedsin 2005, la Humanitaslentitatea,un roman al iubirisi pe
planuri secundare al unor teme - prietenie, teleigere, existeh de periferie etc. -
care servesc toate la circumscrigiiesurprinderea idenditii si a iubirii, problema pe
care atat autorul céitnaratoruki-o formuleaz explicit este grama dintre rea$i ireal.
Dar putem merge mai depasiesa intelegem problema ca o intrebare: ce se poate
surprinde in gram ingust dintre treziesi vis, vis si trezie? Am putea riscais
afirmam @ statutul acestuatam incert este unul privilegiat, de tigapentru & este
necontaminat de exterior sau de gtient. Pentru cercetarea acestor zone ceimpar
subcostientului, Milan Kundera trebuiaasduc para la limita competeta
naratorului omniscien si patrundi nu doar in cagtiinta personajelor - aici Chantal
si Jean-Marc -, dai si le vadi visele. Sauasvorbeast in numele lor.

Cu toaf poetica radical ce elibereazromanul de vechile conwinsi cu
constru@a sa de mozaic, romanul in digeyare, fé de cele scrise mai inainte, destul
de simplusi urmiarind chiar o linearitate ce amigte de romanele trainale deoarece
ni se povestte, foarte simplu spus, o ela@devrat nedefini n timp, din iubirea
cuplului Chantal - Jean-Marc. Cele cincizeciuna de capitole uriresc aceast
~evolutie”, insa specificul tehnic al romanului se defiteein Tnteriorul acestor capitole
Tnseriate ca giie mozaicuri Th care revin tersianotive, am spune, obsesionale, plasate
in contextul a noji noi scene; motive cum ar faliva sunetele ciocanuluculoarea
rosie, la care se mai pot adja, desigursi altele cu caracter mai general:
promiscuitatea, indistinctul, oroarea de cofiilensociale etc. Structura romanului
produce impresia de precipitare dar capitoleleunréth staticitatesi circularitate care
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ng adancessi contribuie la dinamica textului. (Romanul incegpeo plimbare cam
indiferenti dar lucidi a lui Chantal intr-un 8gel normandi accelereazcu o d@latorie
cu trenul ce trece prin tunel, culminand Tgnearul din final al cuplului.) Nu lipsit de
ambiguititi si incertitudini, romanul este drumul curajos al lalyp spre unica iubire,
spre numai iubirgi spre scoaterea trepiat acesteia din toate constrangerile exterioare
posibile. O opune extrem de periculaggpe care cuplul o fikste scump, nectéand
lumea dimprejusi necruandu-se nici ei pe ei§i3i. Idealul radical sugut de améandoi
este iubirea absoluintr-o libertate absolatideal la care in faza incipiému se putea
ajunge decét eliminand prin ,analize” tot ce esteilisi susceptibil, drum la alaoui
ca@it amandoi puteaudsamari, ing, mai singuri decat erau inainte. Modéli
examirdrii lumii si a celuilalt nu cunosc aici scrupule, am puteaivohiar de o
anumiti cruditate in felul cum personajele ,dezifate zgura convaiilor tot ce poate
periclita aceste dducategorii: libertatesi iubirea, categorii aici nu Tntotdeauna
armonizabile. Tn& n primul capitol se prevestesc extremele intne daieste,
sentimentaki rational, Chantal, care vroia Inagelul normand doar gspetreag o
noaptesingui, fara Jean-Marc” (s. n.), doitihde libertate ce va culmina mai téarziu in
conflict, produs, fatal, deeinelegeresi neimurita din cauza vizitei inoportune a fostei
cumnate. Tot in acest capitoltial ii da fiori lui Chantal emisiunea de la televizor
intitulata Disparut fara urma, despre care vorbesc cele @lohelnerie in restaurantul
hoteluisi care i trezesc spaima posiliiiitde a-I pierde pe Jean-Marc. Caattina
libertatea absolatin care iubireaasfie posibii, Chantal renus aproape la toate
valorile si categoriile consacrate ale soaietfamilie, copil, s@ (Jean-Marc va rentan
mai tarziu la valoarea prieteniei). In elanul narioomist, Chantal accepb singui
categorie, in loc de spe cea de iubit. Radicalismul lui Chantal, iluméaaei inspre
lichidarea categoriilor uzate se dat@réatusi, unui accident tragic: moartea copilului ei
din prima d@sitorie si amintirile legate de vechea sa familie, cu rudeletot. In
momentele sale de meditaasupra acestui eveniment tragic, Chagtakxprima
oroarea de felul nedemn in care societatea (il eazaprezentatde primul sg
recomand ,vindecarea”, remedierea: , Trebueavem alt copil, repede. Diipceea o
S uiti”. Tot Tn acest context, vizittnd mormantul colpllu- scena este de o far
umanitatesi magistral intuié de Kundera deoarece cu aceste ocazii lunare Clianta
vorbate” copilului, i se adreseazdirect - intAmpiam interpretarea a dauidei
esefiale. Chantal 1i dirturiseste copilgului mort & ,tocmai pentru & te-am iubit n-g
fi putut deveni aceea care sunt,dkactimaneai aici”. Adig@ Chantal, fie & involuntar,
,Sca@” de obligaia particigirii conformiste la o vig in colectiv printr-un eveniment
tragic (trebuie ne exprindm aici, totyi, o poate justificalil neincredere psihologic
sau o intrebare: daco femeie trecétprintr-o asemenea tradngreu de depit sa
dispura apoi, fiesi ,eliberat”, de atata fa si radicalitate?) O singardat Chantal e
surpring totusi intr-un wor conformism - accepun serviciu la o fird de publicitate
nu din convingere sau va®a ci pentru salariul mai mare de acolo -aiagi
conformismul ei poate fi ,jertat” deoarece e symurscipiului superior al libestii.

in vointa ei de a se léda de conveionalismele sociétii contemporane,
Chantal nu cni nici instituia familiei. In fraza frbaii nu vor mai intoarce capul
dup mine”, repetdt si fata de Jean-Marc, se presupune un suport eroticsémsul
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ei este mai mult o criticla adresa denatiiii barbailor produg Tn viata de familie.
Realul e schematic, socialul contienalizat: ,Chantal &u aceeg@ schend in
diferite variante” (s. n.), sau: ,Chantgil$puse: Brbaii s-au ,fticizat”. Se pune deci
sub lup categoria dedobat - lrbaii parci s-au infantilizat. Nu lipsa atgei lor fata
de Chantal se reg#eaici, ci transformarea lor lamentaih , taticuti”. in capitolul in
care cumnata lui Chantal le face o ¥iziu copiii ce-i invadedzspaiul intim,
raportul negativ fé de familie devine excesiv prin ,intdmplared’scena coincide
cu sugrarea lui Chantal pentru scrisorile anonime pe cédeetrimite Jean-Marc,
producand astfel un climat ,favorabitieinelegerii primului blocaj in comunicarea
dintre cei doi indigostti, dupi care Chantal pleada Londra.

Asemenea atitudini fade societatea contempakaiman totyi pe planul
secundar in romagi reprezini cate un prilej de a se debarasa de tot ce nu paate
mai bine spus nu trebuié ieprezinte adévataidentitatea personajelor. Pentru Jean-
Marc prieteniadevine o categorie perifiatefdsita si gratuiti care nu mai seryte
decat la a sprijini ,buna furionare a memoriei”. O ,ogliri refuzat a trecutului,
caci atat Chantal c&f Jean-Marc vor &straias@, exclusiv, pezentul iubirii. Plecand
de la spitalul unde prietenul din tingrgF” zicea bolnav, Jean-Marc, delocsaait -
cum ar sgpa de trecui ar ajunge n prezent - ,stito dorina irezistibik de a fi cu
Chantal”. Se poate vorbi in egahisut la cei doi indigostti de primatul absolut al
prezentului, de Tngiinarea f&i de trecut (singur copijal mort nu e uitat): Chantal
nu-si mai recunoste rudele, nici nu le mai supayriar Jean-Marc rentihdefinitiv si
la ideea prieteniei. Se mai obseovaproape invizibil diferena intre atitudinea celor
doi: refuzul societii de citre Chantal e mai radical in planul practic,fé&nd Jean-
Marc e mai radical in cel teoretic, incat uneordadoi se mit de propriile lor opinii:
.,NU era sigui de reatia lui, se temeaasn-o cread un monstru”. FaptulacJean-
Marc e dependent, economic vorbind, de Chantal idee stiina de spiritul
romanuluisi totusi formulat (), femeia cétigand de cinci ori mai mult decét iubitul
eisi in plussi apartamentul ii apgne - 1l face mai liber in planul ideilor, Charitada
se sipanate tocmai pentru a megne echilibrul. Radicalitatea teoretia Ilui Jean-
Marc dgilasluieste panic n libertatea nefinginita din caminul lui Chantal.

Incercand & iasi amandoi din socialul convéonalizatsi si rimari doar
Tn misura Tn care e posibil in mod autentic (Chantad@ittotusi un serviciu in care
se simte obligétsi-si mascheze lipsa de angajament), societate@mnifesirile ei
sunt puse mereu in dis®y analizate la nestgt: Constienti sau incostienti, Chantal
si Jean-Marc sunt convinde posibilitatea iubirii numai Tn cazul in cédentitatea-
cealalt tema central a romanului - poate fi defidit fiind ntelead ca o condie
esefiala. Instrumentele cu care cele dopersonaje opereaznu sunt desigur
stiintifice, caci asta ar insemnai saplice Tmpotriva socigfi tocmai metode
imprumutate din zona respindnvestigéia se face cu metode personale, incerte,
inchise in individualitate, sagi mai incerte, inchise Teu Chantalsi Jean-Marc
visea#, imagineaz, ,cred” (tot un sinonird a virtualului), vor & surprind
identitatea Tn termenii ei cei mai siguri, iarnadputul acestei tentative nici gicdau
seama de calvarul prin care vor trgcée finalul in care identitatea va deveni una
eteric pari la dispatie. Chipul identiitii dorite apare in aceste planuri incerte - vis,
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imagirtie - si se confrurt cu cel metenit din realitate, stm si nedorit. Realul
produce mereu §elaciuni: ,Acum vizand-o din profil, Jean-Margiida seama &
ceea ce crezusé este cocul lui Chantal e de faptgan legati in jurul capului”.
Scena ne aminge de senze ratai a naratorului lui Blecher din extraordinarele
Intimpkiri 1n irealitatea imediai: ,V azui deodat pe o etajerun buchet mare de flori
intr-un vas. Asta msahi (...) Ma ridicai si ma repezii la etajér Aruncali pe o
gramadi de @rti zicea o garfa rosie”. Intr-un caz nu coc, cisarfa, in cefilalt caz nu
flori, ci esarfa. (O diferens eseifiala exist intre identitatea conceputie Kunderai
cea de Blecher: la primul ea este anevoie de tjddirislecher e certitudine, adeat,
dureroas: identitatea exigt dar reprezirt o insuficiena ontologic, fiind egah cu
prizonieratul In sinele eului.)

In cazurile In care personajele romanuliiesc sentimentul de pierdere a
identiitii celuilalt, sau al iluziei de pierdere, sau asfaurarii, sau doar al ideii de
pierdere, apare frica, spaima, angoasa, exasperaieafungie de intensitatea
senzgei, iar cand identitatea se recompune, apargdani ,Chantal se simte sal¥at
vocea lui Jean-Marc este vocea iubirii”. Uneoriniitatea se pierde in real -3,S
confunde aparea fizici a iubitei cu cea a unei &tre: a mai tit senzaa asta, o, de
cate ori I" -, alteori se gfiga in vis: ,in vis, nu avea nici o indaiatu privire la
identitatea ei”. Alteori se intandpinvers, visul sau imagifia produc alterarea:sit
imaginea trupul ei lovit, o vede Tntirispe nisip, plid de sange”, sau: ,Jean-Marc a
avut un vis: se teme pentru Chantal... (...) Redetparg ar vrea &i redea acelui
chip schimbat vechea Hikare, identitatea pierdtit In asemenea cazuri, realul
restabilgte, chiar dat provizoriu, identitatea: ,,sub impresia visuluiadeMarc sin
nevoia s-0 vatlimediat”.

Pierderea repetat identiditii, cel puin Th prima faz a romanului, e pés
pe seama socigii; se incear astfel o indeftare vizibik de la socialul rzcat cu
convetnlii ce desfigureaz identitatea, iar prin diferite soiuri de investigasi
interogaii sau verifiari ale senzgilor, socialul se suiazi si se ajunge, sau mai
precis se ravgee la statutul ideal: individualitatea abs®luRaméane nepus o
intrebare: ddt identitatea individuél nu e marcét oare, totd, de social; dat
vulnerabilitateai relativitatea ngunii nu se datore@izocmai elementelor exterioare;
daa identitatea poate fi formukaexclusiv din interior.

Identitatea, tema superiéas romanului, cai cea a iubirii, e purtatprin
contexte pe cat de ,reale”, pe atat de irealéngrumentele tentativelor de definire
sunt motivele obsesive care véreducideze, prin contrast, sensul temejoiici se
cuvine & deschidem o micparantez Kunderasi-a formulat, de obicei in scris,
conceile sale despre genul romanesc, mai sintetiéria romanului(1990), iar
ocazional in diferite interviuri sau in predie ediilor traduse ale romanelor sale. Pe
baza opiniilor expuse cu asemenea prilejuri, nsenpare absolut ina opinia ca
romanul Identitatea desi aparut mai tarziu decéfrta romanuluisi conceput de
romancier ca o trecere la o Aatag a scrisului 3u, i fie inteles ca un roman-i&z
sigur nu mai mult decat, de gildPatul lui Procusica lansarea unei ,,noi structuri” de
citre Camil Petrescu Tn contextul romanului romanegerbelic. Identitatea
ilustreaz unele convingeri ale teoreticianului, cu mult @nte apatiei romanului,
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convingeri reformulate, nugte dar niciodatabandonate sau modificate esgn
Una dintre ideile verificabile Tn roman este tehngondensii textului, eliberarea
romanului de verbalism, justificat cu imperativul limitei antropologice”
reprezentat de limita memoriei”. Altfel spus, un roman nultge $ defiseasd
dimensiunile pe care memoria nu le mai poate rétan® alti convingere, idii
exemplificai de romanul in dis¢ie, provine poate din trecutul de muzician al
autoruluisi din asumarea concggi muzicale a lui Leos Janacek, apreciat &sec
Kundera, conform aeia au dreptul & existe ,numai acele note muzicale care
comunié ceva esaial’ (ideea ne trimite la concentrarea romanuluitdane si
motive). O a treia convingere, valabpentru intreaga cré@ kunderanian ar fi:
.Visul nu este decat modelul acelui soi de imaggnae care il consider cea mai mare
cucerire a artei moderne”. Este o digtmesenala deoarece opera lui Kundera a fost
considerat nu de ptini interprei ca aréi onirici. Vedem in& ca se opteaznu pentru
onirism, ci pentru imaging, pentru ,,0 tehnic a imagingei caracteristig visului”.
Problema lui Kundera tocmai asta este: ,cum poatenktruit Tn romanmaginaia
necontrolabiiz?” Tot Tn Arta romanuluj Kundera vorbge despre cele dayplanuri
ale construgei, al agiunii si al dezvoltrii temelor,prin agiune. Tot aici se definge
naiunea temei, a motivuluii consideim necesar a-l cita pe autor: ,Deosebim
motivul de tend : motivul este acel element al temei sau al poiestre revine de
mai multe ori pe parcursul romanului, intotdeaumali'si alt context”. Tema este,
mai concig, ,interogaia existeffiala”, iar interogaa: ,analiza cuvintelor-teme”,
astfel, cuvintele devin ,categorii ale exiggh Am considerat uil aceasi
incursiune T conceptele despre roman ale sctiiodeoarece, mai tarziu, dup
apartia Identitzii, intr-un interviu acordat lui Guy Scarpetta, Kuadeu matine $i
despatt atat de clar temele de motive. Hotarul dintre tacdsu elemente de baz
ale romanelor sale se pareaste tot atat de incert gahotarul dintre reaéi ireal.
Astfel romancierul, impredncu autorul interviului, stabilesc utoarele temesi
motive, recunoscand superioritatea iubiiiitentitatea, culoarea ge, sunetul
ciocanului, salivaprietenia, suferira, neipelegerea, adgirea, kitsch-ul, existga
periferica. Si, statistic vorbind, dar nu numai, am putea cotapéeria cu motivele
(da@ nu cu temele): oroarea de supraveghere, pronateEalitsau indistinctul,
capcanarogega - aceasta din urimu se suprapune decattgrcu culoarea ke
care poate fi ielead ca o metafar a erosului, iar rgega ca sentimentul erotic
surprins Tot in acest interviu Kundergi marturiseste o veche probleiintehnid,
valabik si pentruldentitatea ,cum se poate realiza insesizabil trecerea dihire
vis?”. Intrebarea romancierului repregirpentru cititorul nedumerigi usor a fi
dezorientat un posibikispuns,si anume & ne afim Tn dimensiunea realulgi a
irealului Tn aceemasu, Tncat e posikil cel puin n propotii relative, inelegerea
romanului ca o fitune care neimurste, in viziunea autorului, asupra unor probleme
reprezentative ale socigt noastre contemporane, cu toate maladiile s&le de
sugestiv revelate de temelenotivele romanului.

Dupa repetate lecturi ni se pargmu risém dad definim romanul ca unul
ce i propune examinarea posititit si sansele iubirii in timpul nostru, In care
identitatea In®i - 0 condiie esenala a iubirii - este Tncercaimereu paila extreme,
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pari la limita anudrii, para la pericolul pierderii ei. Traducand in termemnfiali, am
putea afirma&temasuperioat - iubirea - cunagie Tn acest roman calvarul treceii ei
prin motivelece roiesc in jurul ei cagie amenitiri. Altfel spus, criza sentimenigl
reald, a cuplului Chantal - Jean-Marc se poatel@ége ca o criza naiunii de iubire,
abstracti. De ar fi & urmirim granta dintre reaki vis - aici tremenii includ Trissi
ceva din cdlalt termen -, ar trebuiasstabilim in primul rand dimensiunea realului,
dar mai lesne de utinit se dovedge intensificarea impresiei de irgalis, deoarece
pari n capitolul al 15-lea putem vorbi de un fel dedducere (primul capitol, de
pildd, ni se pare de o obiectivitate ghiita: aici facem cunginti cu personajele ce
alcituiesc cuplul, cunggem apoi, in cele ce urmeéapuin din viga lor, contextul
cotidian, ceva din trecutul lor) dgirin aceagt parte se pune sub semnul riréb
realitatea celor povestite: ,A avut lagievea aceagt intalnire...?”, se intredb
naratorul (s. n.). Formula cea mai freciééntroman - Chantal siiimagineaz” - ne
trimite iafisi la o inflaie a realului. In loc & adioneze, § gandeasc sau #-si
aminteast, personajele avanséain domeniul virtualului, completand la nesfér
realul éruia i-au intors spatelearicindu-l. Partea de ,gra@if a romanului, dat
fortam stabilirea ei, 0 surprindem incepand de la dapib 15-lea péhla al 36-lea,
adic in partea de mijloc cu compligke provocate de scrisorile anonime primite de
Chantal, iar domeniul visulgi al camarului incepe cu plecarea cuplului la Londra,
cu coboréarea trenului ,in infern”. Eveoia schiat este desigur faa, dar e vizibi
intertia cuplului de a uita de trecut (exgefdface amintirea vie a copjlaui) si a se
instala n prezen§i chiar visul este nedorit, pentré activeaz memoria cu timpurile
sale amestecate - oaalorma de promiscuitate Se formuleazingi unanim ogunea
si grija pentru prezent: ,Chantaine enorm la prezentul ei”. Visul este oglinda
realului Tn nasura in care amestetimpurile, lipsindu-i igiena, precum 1i lipge
realului. Jean-Marc mergemai departai, renunand la ideea de prietenie, nu-i mai
fundioneaz nici memoria. Chiagi imagingia, dominarit in roman, se datoreaz
imaginilor aduse din trecut, insini timpului revolut in costiinta actual. Cuplul
inceard si iasi din acest timp impusi sa patrundi in unul curat, necontaminat.
Motivele ,malefice” - deoarece recuntem si altele ,benefice” sau privite cu
loialitate foseaa) - sunt, paral, imprumuturi din trecut. Amintirea familiei celega
pa Chantal de primul scechivaleaZ cu promiscuitatea \fie in colectiv, cu
sentimentul de capcancu starea de a fi mereu supravegh@atcele mai intime
momente, cu convéitle ce o0 scandalizeaztc.; toate acestea produc in giona
eroinei oroarea de V@ de familiesi negarea eisi 0 Tmping, irevocabil, spre
individualism. Este contestat deci tocmai cel rmggartant nucleu social: familia.
Dificultatile ce provin din ofiunea lui Chantal nu se immeaz nici dug
parasirea se@ului, nici dug alegerea unui nou serviciu. Eadaut o nod identitate,
esefmalizat, purificati de elemente considerate de e#ngy ind intr-o societate care a
ramas aceaasi pe care Chantal incedarsi o purd in parantet, neligand-o in seaiin
~ea private lumea din jur cu pim interes”. Societatea pentru Chansah@ine ceva de
care trebuie @pat, iar intr-un moment de revokta nu vede altmetod de agrare
decét ,focul crematoriului”, ca ,singura sgusi nu ne &sam trupul la cheremuor”
(s. n.). Delimitarea de lume apare aici expresiv grest ,lor”. ,Identitatea” pe care 0
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asigurase societatea cu instrumentele sale pirefmiie redobanditsau reformulétin
afara ei, iubirea nefiind posibilsau autenticfara ,renaterea” prin desocializare a
iubitilor. De fapt Tn acest moment ncepe calvarul demeaim lip§ de context, sau Tn
unul denurat, termenii de definire a idedtit raman Tn cercul inchis al cuplului; de aici
impresia & definirea se realizeaot mai ptin in plan spiritutagi tot mai mult in cel al
senzdilor: ,Sa confunde apares fizici a iubitei cu cea a unei @tre: a mai it
senzda asta, o, de cate ori!” (s. n.) Se veiifinereu deire Jean-Marc daémaginea
lui Chantal, identitatea ei ,arhetipal cea din ziua in care argtat-o prima oar- este
aceeg. Oricare ali imagine 1l nelinjteste si reprezind un germene de angéasau de
cosmar. ldentitatea fiindikat in seama sen@#or, confirmarea ei nu e posibidecat
suportand perioada de familiarizare a stitwrecu ,obiectul” lor: ,,abiadupz o vreme
ea redeveni pentru el Chantal’, sau: ,intre monhemtvederiisi momentul cand
recunogte n ea fiita iubit, trebuie & treaci o vreme (s. n.). Timpul familiarizrii
este aici Tnt doar timpul nelingtii. Criteriile sau Tnsemnele identiiidi si ale identidtii
vor trece de la imagine, dovedindu-se de multéngelitoare, spre alte domenii. Un
astfel de organ identificatoriu este ochiul (imagirexist si cu ochii Tnchii), ,,punctul
Tn care se concentréadentitatea unui individ”, sau vocea: ,,Chantakssate salvdt
vocea lui Jean-Marc este vocea iubirii”. Am putegbivin cazul celor doi indigostii
de o fixaie In prima lor senzie, de voitte de a conserva nealtérahaginea-standard
despre célalt, adia imaginea iniala. Un alt aspect al identifidi se obser¥in funcie
de distara fizici si de contextul In care édlt apare: in apropierea fiziddentitatea
este de la sinefirlead, nemedital, neverificai; Tn schimb, la distai sau cand calhlt
este surprins Tn contextatr, apare panica identifidi, ceea ce ne demonstréaatat
vulnerabilitatea c&§i provizoratul identiitii, dependeta naiunii de prezeta fizica a
celuilalt. Cand Chantal eixuti in cercul colegilor ei de serviciu in tren, Jeaard/i
privea gesturile, de o vioiciune pe care nu i-oosunse. Nu-i auzea vorbele, dar i
vedea méana caréid energic aerul: o0 mérpe care-i fu imposibil s-o recunoasera
mana unei siine”. lar in camarul final, cand Chantal este nuimjAnne” de dtre
septuagenar, identitatea patee pierde iremediabil. De n-ar fi iubirea. ..

Impresia pe care romanul tulbtar al lui Kundera o ldisparé ascunde o
idee sau o concluzie: atat identitateagciitbirea este positildoar dag e cuceri si
pentrua doua oad, iar identitateasi pierde sensul sau se tefgenumai intr-o iubire
deja trecut prin proba unui purgatoriu. In aceastrte iubirea poate fi fieleas ca
prezem fizica a fiintei iubite; presupunerea poate fi argumantat puin prin dout
momente. Cand ChantglJean-Marc sunt Tmpreainmotivele pe care le-am numit
artificial ,malefice” (saliva, ciocanul, capcan&)ehu §i pot realiza efectul distructiv,
pursi simplu iubirea se dovegle un antidot eficient impotriva lor. Tn iubire i@oin
prezema celuilalt, realul agresant se neutraliZedevine circumstah paralizai, iar
libertatea se dexituie nelimitai Tncat orice subiect poate fi tratataf reticene:
,Chantalsi Jean-Marc iau pranzul la restaurgintorbesc amuzadespre moarte”,
sau: ,Jean-Margi Chantal discuit despre moarte, despre plictiseddeau vin rgu,
rad, se distredz sunt fericii”. Chantalsi Jean-Marc dejgesc impreunsi o alt
maladie a socigfii contemporane, cea a plictisului: ,transform ¢et se petrece in
jurul meu In materie pentru disile noastre”, afir undeva Jean-Marc. In caz
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contrar, Tn golul produs de abgerceluilalt, fotele malefice si recgtiga locul n
congtiinta iubtilor si chiar motivul ,benefic” (reega) sau metafora ,parfumului de
trandafir’, ,promiscuitatea sudl Tsi schimki sensul in negativ: (Chantal) ,Se
gandete la metafora trandafirului ce trece dirdat in trbatsi isi spune & a tiit
intr-o temnia a iubirii, dar & acume pregtita s accepte mitul trandafiruluiadie
una cu parfumul lui Trriftator” (s. n.). Motivul periferiei, ajrut la nceput ca o
virtualitate inofensi¥ in contiinta lui Jean-Marc - ,toate trenurile au plecat”, sau
ceietorul ,este alter-ego-ul meu!” - se transfarin trisé iluminare: ,de fapt asta
sunt, un ratat, un cetor, un boschetar”.

Capitolele premetfoare celui final, cele dedicate identific autorului
scrisorilor anonime sunt interesante maiirpprin aspectele detectiviste pe care le
contin, cét prin faptul & din cauza incertitudinii ele lansé&ln contiinta lui Chantal
nenunarate versiuni ale posibilulgi astfel partea de mijloc a romanului, gtardintre
cele doé dimensiuni, devine unamant al niriinui si al tuturora, unde realul se
transforna in cuvintesi cuvintele in real. In scrisorile pe care le pgtaeChantal apar
cuvintele ,perle raii” si ,camaa de noapte s@”, iar Chantal - dup ce citgte
scrisorile - §i cumpira lucrurile: perle raii si cimasa de noapte kge. In acelsi fel, dar
n sens invers, persoane ,reale” setrul, omul din bar - apar in imagiea devin
nume. ,Ce diabolic se leadotul'”, excland undeva Chantal. Tot Tn aceaptarte a
romanului se amplific un alt motiv kunderaniameinelegerea,motiv pentru care
dimensiunea incertului se dovedeextrem de fertil Fatalitatea acestui motiv ce
declageaz criza de increderg de comunicare dintre cei doi itigpare cu atat mai
surprinatoare cu cat porgee dintr-un joc - un fel de joc de a ne ascundecimai
jocul, element atat de propriu iubirffii totusi, jocul acesta, ifiat de Jean-Margi
acceptat de Chantal, va fi samcat deoarece cone cate un element infim, s
nesincer - anonimitatea lui Jean-Marcascunderea scrisorilor déte Chantal -
elemente slime iubirii caci afecteaZ tocmaivointa esetiala a iubtilor: identificareasi
sconservarea” celuilalt intr-un tipasigur. San@unea va lua forth in cilatoria la
Londra, capitol in care se amestetsesizabil realul cu visyl in care toate motivele
~malefice”, chiarsi tema principal, identitatea, gligandusi profunzimea prin apai®
lor repetat in capitolele anterioare, apar simultan, concedtrél si intensificandusi
efectele intr-un gonar de rat aparnie psihologid si expresivitate artistic Interveria
lui Jean-Marc Tn penultimul capitol: ,Trete-te! E doar un goar!” Tsi are ironia ei
dureros-umat) precum interveia naratorului igit din spatele culisei, ironia ei poetic
Jlar eu ni intreb: cine a visat? Cine a visat acepstveste?”. Intrebandu-se asupra
hotarului dintre realitatgi vis, naratorul & de gandit cititoruluisi nu exclude nici
posibilitatea unei lecturi in catextul intregpari la capitolul 50, deci péna ,trezire”,
si fie interpretat ca vis. In acest cazalinividualitatea celor tregi(Chantalsi/sau
Jean-Marc) nu poate fi identifiatu alter-ego-urile din vis. Adictocmai candi-ar
recgtiga identitatea, o pierdaman nume &3i poveste. Pe scurt, nu doar stabilirea
natiunii de identitate, cii identificarea textuluidentitiii se dovedge o incercare
dificil & pentru cititor 1n acedastarte despre prg scump al iubirii.
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,» KEINER DIESER ORTE IST ZU FINDEN* —
ZUR GRENZAUFLOSUNG UND LITERARISCHEN
PROJEKTION AUF DEN OSTEUROPAISCHEN RAUM
BEI INGEBORG BACHMANN *

Ramona TRUFIN,
Universitat Konstanz/Universitatea ,Alexandru Idanza“ Ii

.Es wurde wieder eine Heimat an der

Grenze: zwischen Ost und West, zwischen einer
groRen Vergangenheit und einer dunklen Zukunft.”
(Ingeborg Bachmann)

Abstract: The present article will focus on Ingeborg Bachmarcultural
and literary manner of transposing her interesttlier East-European region into her
fictional works, taking into consideration a seridsiographical elements, Bachmann’s
poetic correspondence with Paul Celan, as welbasesof the most relevant academic
contributions in this field.

Key-words: East-European, borders, identity, real and imaginanguage

Ingeborg Bachmanns Begegnung mit Paul Celan in \({1i248) gilt als
Referenzpunkt der literarisch-kritischen Debattemd uist eine reale
Herausforderung fiir die Forschung, die Fragen ndeh literarischen und
personlichen Korrespondenzen zwischen zwei dertiggthn deutschsprachigen
Dichter der Nachkriegszeit aufwirft, welche sie mamittels elaborierten
literaturwissenschaftlichen  Methoden zu  beantworteversuctt  Das
Forschungsinteresse an der Beziehung zwischen Baxchomd Celan wird immer
lebendiger, teilweise auch weil das so gut bewaglBeheimnis der Begegnuny*
trotz veroffentlichtem Briefwechsekich jeglicher totalen Aufhellung entzieht.

Auf Grund biographischer Informationen lber Bachnszarn.eben,
ihrer  poetischen und poetologischen  Schriften  und ichtiger
Forschungsbeitrage zu ihrem poetischen Dialog nawil FCelan, wird der
vorliegende Beitrag einige Koordinaten der kultierel und literarischen
Projektion auf den osteuropaischen Raum bei IngeBachmann markieren.
Gleichzeitig werden die Korrespondenzen zwischem deiographischen
Interesse der Osterreichischen Autorin an siudbstiegenden Landschaften
und den inneren, literarisierten (Sprach)Landselnaift ihrem Werk untersucht.
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In einem Interview erwahnte der deutsche Kompamst Freund der
Autorin, Hans Werner Henze, einen Scherz, den Baohnauf der Zugfahrt
machte, wenn sie nach ihrem Reiseziel gefragt wyrdevenn jemand fragte:
'‘Und Sie, liebes Fraulein, was tun Sie? Wohin rei&e?' 'Ja, ich bin
Angestellte bei Siemens und fahre nach Budapestieidfuhr sie eigentlich
nach Wien oder Miinchen, oder in eine sonstig eetugesetzte Richtuny"
Die Anekdote beweist die bitter-ironische Halturey dutorin gegentiber dem
allgemeinen Desinteresse der ,Asphalt-Kultur* (Henan der osteuropaischen
Landschaft aus einer primar geographischen Peigpekier Blick Bachmanns
auf sudostlich liegende Orte - innerhalb oder auddbr Europas - lasst sich
anfangs mit ihrer Biographie in Zusammenhang bringad erklaren.

Sie wurde 1926 in der 6sterreichischen sudostkohstindeshauptstadt,
in Klagenfurt, geboren. lhre Mutter, Olga Bachmakam aus dem 06stlichsten
Bundesland, das an ,Béhmen* und Ungarn grenzté/dber, Matthias Bachmann,
stammte aus Obervellach bei Hermagor im GailtalDireilAndereck Osterreich-
Italien-Slowenien. Die Heimat der Autorin konstme sich von vornherein an der
Grenze, wie sie in der Prosaschritiggraphischésversicherte: ,Ich habe meine
Jugend in Karnten verbracht, im Sitden, an der Grenzeinem Tal, das zwei
Namen hat - einen deutschen und einen slowenischess dem ganzen Werk
Bachmanns lasst sich feststellen, das Land ihederreGeburt und Kindheit sei
nicht mit dem Land der imaginaren Geburt oder Wigeleurt der Dichterin
verwechselbar, trotz der aufschlagenden biograpiisParallelitéat. Der Ort in dem
Gedicht Prag Janner 64 ,wo zwischen der Moldau, der Donau/ und meinem
Kindheitsfluss/ alles einen Begriff von mir hat“esd,das erstgeborene Land”, wo
die Dichterin zum Sehen erwacht wird: ,Da fiel meben zu“, sind nichts anders
als imagindre Orte. Utopische Elemente ziehen Existenz durch, die auf eine
neue, befreiende dichterische Sprache hinziehenteglden berstenden Blécken/
meines, auch meines Flusses/ kam das befreite fesser.// Zu hdren bis zum
Ural* (,Prag Janner 64. Die literarische Projizierung auf ein geogragaihies
Dreieck zwischen Prag-Wien-Karnten (metonymischetetsdurch die Flisse
Moldau, Donau und Kindheitsfluss) und auf ein kudles ,Dreispracheneck”
zwischen Bohmisch-Deutsch-Slowenisch, deren Befgeiaus den Ketten der
Differenziertheit als Voraussetzung fur die wahpeaShe der Dichtung angestrebt
wird, durchquert den ganzen europdischen geogdgatisRaum nach Osten,
indem sie sich bis zum Ural Uber die Grenzen hsteeckt. Sigrid Weigel spricht
Uber ,die Akzentuierung einer nach Siden und Ost@ntierten europaischen
Topographie® bei Bachmann, erstens in der friihen Lyrik der zGedlichtbande
(,Die gestundete Zé&itund ,Anrufung des GrofRRen Bargnund spéater in den
, TodesartefiProsaschriften. Bachmanns Landschaften sind kipdikiffriert, sie
lassen sich einmal als innere Landschaften, eiaraadVial als geschichtliche oder
als literarisierte Sprachlandschaften erkennenp&am Beispiele dafir:

In dem unvollendeten Romaer Fall Franzd sagt die Autorin in der
Vorrede: ,Die Schauplatze sind Wien, das Dorf Gatiaund Karnten, die Wiste,
die arabische, lybische, die sudanische. Die whkin Schauplatze, die
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inwendigen, von den &uReren mithsam (iberdeckt,nfimamnders statt (sich"
Und sie fuhrt diesen Gedanken im ersten Kapitehdart: ,Und da sich beweisen
lasst, dass es Wien gibt, man es aber mit einer hébit treffen kann, weil Wien
hier auf dem Papier ist und die Stadt Wien immeveanders, namlich 48° 14’
54" nordlicher Breite und 16° 21’ 42” 6stlicherdinge, und Wien hier also nicht
Wien sein kann, weil hier nur Worte sind, die aekgni und insistieren auf etwas,
das es gibt, und auf anderes, das es nicht gibbas am Meer gelegene Bshmen
im Gedicht Bohmen liegt am Meérfindet als fiktiver Ort auch keine
Entsprechung in der Realitét und trotzdem beanbpiRealitat. Wenn man dem
am Meer gelegenen Bohmen sein Recht zuerkennt, ddsin sich die
Trennungslinie zwischen Wirklichkeit und Imaginati@infach ab, indem sie
flussig wird. Die Titelgestalt aus der Erzahlungngline geht ,keine Frau, auch
kein Lebeweser®, tragt die Grenzen zwischen zwei Welten - Wassed Erde -
in ihr, ohne ein Zwischenwesen zu sein, sondeut, R&nate Bdschenstein, ,das
flieRende Ich*’. Die Auflésung der Grenze findet - paradoxerweisa ihrem
Wesen statt, es ist ,die nasse Grenze zwischemmdimmir®?. Entgegengesetzte
Pole werden vereinigt und versohnt, indem sie moblr als Gegensatze gespurt
werden. Die realgeographischen Raume werden von hnBam in
Erfahrungsraumen aufgespalten. Laut Marion Schmaubjektive Erinnerungs-
und Wahrnehmungsspuren Uberschreiben den konk@atetassen ihn zu einer
inneren Landschaft’ oder ,imagindren Topographielerden®®. Um die
Mdglichkeit einer auf solche Art und Weise kongrtén imaginaren Topographie
klar zu machen, fuhrte Sigrid Weigel den Begriff gtélescopage” ein, als ,Figur
einer Verschachtelung® der Orte auf der geographiscLandkarte, indem
sverschiedene Schauplatze ineinandergeschoben dbereinander geblendet
werden®, wie ,die Uberblendung von Wauste und BerliGalizien und
Kindheitslandschaft, Wien und Ungargassenlé‘hw Bachmanns T,odesartefy
Projektteilen Ein Ort fur Zufallg, ,, Der Fall Franzd und ,Malina"“.

Die Verwischung der Trennungslinien zwischen Innamd Aul3enwelt,
Innen- und AuRenraum wird in dem Romawglina* (1971), dem ersten und
einzigen vollendeten Roman Bachmanns, und in dégediimung von Werner
Schroeter (1991) sichtbar. Die Stral3e in dem ,Ugassenland” bildet sich als
imaginarer Ort, ,weil sie nur in mir ihren Bogen ch#', sagt das weibliche Ich
am Anfang. Gerade in dieser Topographie gehenufera und innere Welt, die
reale und imagindre Landschaft ineinander. Die Uyasse war in der
Vergangenheit ,die alte Hungargasse, in der die dagarn einreisenden
Kaufleute, Pferde-, Ochsen- und Heuhandler hies iHerbergen hatten, ihre
Einkehrwirtshausef®. Ivan, in den sich das weibliche Ich verliebt, dairin
Pécs/Ungarn geboren, hatte zwei Kinder - Bela undrds - und wohnte in der
Ungargasse, Nummer 9. Malina, der sogenannte ncéen|Doppelganger” der
weiblichen Figur, wurde von ihr urspriinglich ,Eugesf genannt, er kam von
der jugoslawischen Grenze, genau so wie das Ichbeidk redeten manchmal
auf Slowenisch oder Windisch. Sie bewohnten diecigge Wohnung in der
Ungargasse, Nummer 6. Es handelt sich um eine Kmje auf den
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osteuropaischen Raum, in dem die (scheinbar) gatgicken Charaktere sich
zusammentrefferDe factoist das Ich ein ganz zentraler Punkt, von dem r@nde
Gestalten osteuropéischer Abstammung - Malina, Ivasich dissipieren,
defragmentieren und durch den Bezug auf das whiblich, lokalisiert in Wien,
wieder vereinigen lassen. Ellen Summerfield sprach der ,Auflosung der
Figur“*® im Roman, was das Verschwinden des Ich erklargeBs hier aber nicht
nur um die Auflosung der Figur, sondern auch um Alilosung der Grenze
zwischen Innen und AuRen, Diesseits und Jenseiexgavigenheit und
Gegenwart, Ost und West, die im Mittelpunkt Eurogta#tfindet: in Wien.

Nach Wien, wo die Grenze urspringlich nicht aufgehétte, spirbar
zu sein, kam Bachmann 1945: ,Es wurde wieder eiagnbit an der Grenze:
zwischen Ost und West, zwischen einer groRen Vgegdreit und einer dunklen
Zukunft'’, In diesen friihen Wiener Jahren lernte die juPlgéosophiestudentin
Bachmann in dem Atelier des surrealistischen Maledgar Jené, den aus
Czernowitz vertriebenen Dichter Paul Celan kenmkem, auf seiner Durchreise
von Rumanien (Bukarest) Uber Ungarn nach Frankrtahis), Station in Wien
machte. Von Hans Werner Richter zur 10. Tagunglitlrarischen Gruppe 47
eingeladen (1952), trat sie gemeinsam mit PaulrCald& Fir die Autorin wurde
Celan zu einem sehr geschatzten und speziellemdrrigun mehr als fiinfzehn
Jahre. Seine Einreise von Ruménien Uber die ubarisSteppen nach Paris,
bedeutete fir sie, so Litz in seinem Aufsatiber den Celan-Bachmann
Diskurs, eine Orts-Chiffre seiner Herkunft, die sie spateor allem in der
Legende der Prinzessin von Kagran aus dem Roidatinga®, in der Figur des
Fremden - ,Die Prinzessin und der Fremde beganneaden, wie von alters her,
und wenn einer redete, lachelte der andere. Stersagh Helles und Dunkleé
- und der urspringlich grenzenlosen osteuropdisdleerdschaft verarbeitet:
....das Land, in dem sie waren, an der Donau, wareamimGefahr, und Grenzen
gab es noch keine, wo spater Raetien, Markomanmiemicum, Moesien,
Dacien, lllyrien und Pannonien waren. Es gab auobhnkein Cis- und
Transleithanien, denn es war immer Vélkerwandetdh&ine wesentliche Rolle
bei dem Prozess des Sich-Verbunden-Fuhlens der/Amteren spielte auch die
gemeinsame ,dsterreichisch-ungarische Sprachherkumf GeistestraditioR®.
Die Sprache, in der sie schrieben, war dieseller, mbht die gleiche. Fir Celan
war die deutsche Sprache seit der Ermordung desrnEI{1942, im KZ
Michailowka, 6stlich des Bugs) nicht mehr die detiéee Muttersprache, sondern
die ,Sprache der Mérdé™ Fir Bachmann ist sie Ausgangspunkt fir das
.1reiben” durch die Gesamtheit der Sprachen: ,ldh eaer deutschen Sprache/
dieser Wolke um mich/ die ich halte als Haus/ #edurch alle Sprachen®
(,Exil*), damit sie sich fur das weibliche Ich am Ends gbtrafe” definieren
lasst: ,,...die Sprache ist die Strafe. In sie misdknDinge eingehen und in ihr
miissen sie wieder vergehen nach ihrer Schuld unddesman ihrer Schulé®

Mittels der Verwendung von Fremdwortern und Satzaos
osteuropaischen Sprachen (Ausrufe und Fliche aujarfidch, Satze auf
Slowenisch), von dazugehdrenden Assoziationen enit,ftemden” Landschaften
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Osteuropas (Ungarn - Pécs, Budapest, JugoslawB®igrad, Polen - Galizien,
Serbien, Bukowina - Czernowitz, Rumanien - der,@ot dem Schwarzen Meer*
wo die Donau durch eine Delta einmiindet, Bulgari¢hofia, Russland - die
Eremitage), Menschentypen- und Typologien (lvamniyawischnewski, Marek,
Lajos, Dr. Krawanja, Herr Bardos, Herr SedlacekuFsenta Novak, Elfi Nemec)
gelingt es Bachmann - erstens rein formal und daruh inhaltlich - die anfangs
erwahnte Grenze des ,Dreilanderecks”, die Grenmgsghen Ost und West* und
damit auch ,die Grenze der Sprache” zu Uberschrait® an einen Begegnungsort
zu gelangen, der sich trotz aller Bemiihungen togadisieren und fixieren lasst. In
welcher Art der Ort in Bachmanns Werk mit der reihestorischen Realitét des als
Kind erlebten Zweiten Weltkriegs und des Anschlsséksterreichs am Nazi-
Deutschland korrespondiert, war eine von den meikematisierten
Problemkonstanten der Bachmann-Forschilingwichtig scheint bei der
Osterreichischen Dichterin die Suche nach dem Orsein, der ausschlief3lich
weder in einer belegbaren Realitat noch in eimealitét oder Fiktion zu verorten
ist, der nicht aus rdumlichen und zeitlichen Diohaien entsteht (,Die Zeit fallt
mit dem Ort zusammen* inVjalina"“), sondern diese Dichotomien durchquert und
einen anderen Ort sucht, wo die Liebe zur Poesiedim Poesie der Liebe sich
gegenseitig durchdringen und ineinander auflosersdd Ort findet man nicht, wie
es sich auch aus der Sicht Undines ergibt: ,DietWeschon finster, und ich kann
die Muschelkette nicht anlegen. Keine Lichtung veiedh**.

Wenn wir zur Suche Celans nach dem Ort seiner eigéterkunft
und der absoluten Dichtung zurtickkehren, mindesedi®rt auch in Finsternis,
wie es in der Meridian‘- Rede formuliert wurde: ,Keiner dieser Orte ist z
finden“. Nur dass Celan selbst, so wie Bachmarshtraufhort, zu suchen und
sogar ,etwas - wie die Sprache - Immateriellesy dtukisches, Terrestrisches,
etwas Kreisférmiges, Uber die beiden Pole in sighigkkehrendes und dabei -
heiterer weise - sogar die Tropen Durchkreuzendes)-einen Meridiaf®* zu
finden. Die Sprache ist hier nicht nur als Vernities, sondern zugleich als
Vermitteltes zu verstehen, eine Sprache, die UlerSgprache spricht, eine
Metapoesie. Jedes einzelne Wort weist auf sichssdim, die Sprache ist
rickbeziglich, reflexiv. Die Dichtung thematisiegitch selbst und fihrt zu
einem neuen, hoheren, symbolisch-abstrakteren tRisbezug, weshalb man
bei Celan nicht von einem direkt zeigbaren Ort @r gKartographie" seiner
Dichtung oder vom Gedicht als konkreten Ort desc@elsens, der Einlésung
und Aufldsung der Gegensatze sprechen kann, sonvdennGedicht als ,Ort,
wo alle Tropen und Metaphern ad absurdum gefuhrdeve wollen®, von
,Toposforschung (...) im Lichte der U-topie

Fur Ingeborg Bachmann bedeutet die dichterischeachpr eine
Grenziberschreitung zu einem weitentfernten Oreimam Ort genau so wenig
direkt definierbar wie bei Celan. Es ist der Ont B&chtung, der sich bei Celan
als ,eine Art Heimkehr* ohne konkreten Ort ergibtdubei Bachmann das
»ungetrennte” und doch ,Nichtvereinte® ist.

269



! Dieser Beitrag ist die iberarbeitete Fassung degrags Paul Celan-Ingeborg
Bachmanty 9. Juni 2005, Universitat Konstanz.
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1. RECENZII






Dan C. Mihiilescu,Despre omul din scrisori Mihai Eminescgu
Editura Humanitas, Bucuresti, 2009, 170 p.

in volumul Despre omul din scrisori Mihai Eminesddan C. Mihilescu
resuscii in linie clinesciad biografia romatati, care amestécsedudtor subiectivitatea
simpatetid si hermeneutica serios documeditpentru ca taira generge i se apropie de
marile valori literaresi umane ale culturii noastie sa aiba apetit pentru lectérsi exegez
adecvat. n acelai timp, el & propune & imbogiteasé si si actualizeze cercetarea asupra
literaturii epistolare a scriitorilor romani a lal. Sandulescu. Suntemigasi asadar nu doar
la intoarcerea autorului in abordarea dijtici si la recucerireaomului din autorcare
redimensionedizexegeza.

Textul de faa reproduce in mare pargublimul pe méant cronica serial
aparuta in revista22 in anul 2000, la publicarea celor 93 de scrisoedite ale lui
Eminescusi Veronica Micle, in edia Christinei Zarifopol — lllias la Editura Polirgm
sub titlul Dulcea mea Doamn Acesteia i se adad@gglte capitole, dagi cunogterea
profundi a lui Eminescu, despre care Dan C. Aliscu a scris Th 1982 o carte preriiat
de Uniunea ScriitorilorPerspective eminesciene

Aventura scrisorilosi stilul anecdoticsi detectivistic Tn care ne-o prezint
creeaz deliciul lecturii si al spectacolului critic al aui patron spiritual este nenea
lancu:,cand ... a explodat pe pid marea descoperire, apoi, vorba luidgrnel, inima
a Tnceput g-mi bati cu putere” Umorul si strategia ludig de prezentare a seriosului
apar peste tot, de la subtitlurile textulDe frumoag amigire!, O familie cu multe
sertare, O suit de palme, Capra Caragialgpangasi romanul gelozieietc., paa la
comentariile mucalite asupra surprizelor istoritgrbre:,Sa se mai spui ca nu-i drac
si nusi afle ingerul! Tocmai numele de Zarifopol-patrengostumitate al cinismelgi
sarcasmelor caragialienegpatroneze acumya mandrge eminesciadl” (p. 29)

Autorul isi argumenteazpreferirta pentru cercetarea unei specii desuete ntr-
un stil provocatorsi jucaus, vestejind #isuflarea precipitat a postmodernitii din
emailurile jtrepidante, recisi sleite, cu pulsge falsi, de pipusa gonflabiki” . Opoziia
aceasta e mai mult un pretext pentruileempatid, subtik si neostentati¥ despre
obiectul cerceirii sale decat realitate pusin practia. Dan C. Mikiilescu i
marturiseste nostalgici autoironic stivechea manie epistokacare reprezitpentru el
un spau de manifestare a libérti si de multiplicare a propriei idenii, iar in textul
nostru un prilej de clasificare a acestui fel denpanere in funge de stil, personaj,
mesajsi destinatar, a aor amintire 1l face % exclame nostalgicin cate roluri nu
jucasem ori le citisem cu fervoare lgigl

Indiferent @ e sau nu compasspre a fi publicat scrisoarea este o Arcadie a
autenticititii pentru & izvoraste dintr-o nevoie confesiwi de comuniune, pune n goare
un Tntreg arsenal fantasmagicare foka persuasi¥ prin transmiteregc aldurii intime, a
idealismului, cudifiei armonioasesi energitismului firesc, altruist formatiy”avand in
vedere destinatarul. Cand e vorbaiide mari scriitori precum Eminescu, pentru Dan C.
Mihailescu,textul in sine reprezirt intrarea oaspglor, iar jurnalul si memoriile sunt fie
intrarea servitorilor, fie trapele, pivr, subteranele casei, corespongepoate fi asemuit
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cu intrarea dinspre grding”, adic ,,0 deghizare mai credibd, mai — instinctiv - sincéra
eului decét celelalte dati, facand,buna medie(re) intre oglindirea neaiioare, crud si
nudz, a jurnaluluisi travestiul oficial al operei publice. Este unemstiiu, un limb, spau
filtrant al extremelor, care estompeadar nu falsifia”. (p. 14)

Tn ciuda aparentei sapiri pe actualitatea relativizanhtare inlocuigte fiinta
de hartie cu cea virtugl autorul recurge in argumetitasa la metafora arhitectosic
postmodera a reprezefitii opereisi eului creator eminescian. Acestea nu se tefi
sensibilifitii ci, dimpotriva, o provoad printr-o nod tésnire, la fel de incitant casi
revelaia poeziilor postume.

Relevarea biograficuluii a firii omului Tn scrisul fptuit pentrucelilalt arat
fetele diferite ale unei personalit multiple: ,unul este Eminescu in scrisorileitte
Maiorescusi lacob Negruzzi, cu totul altul — @l — Tn corespondefa cu Veronica
Micle, dupi cum intr-un fel (sumbru) se Tmbrain epistolele &tre familiesi mult altfel
(antipodic) atunci cénd le scrie lui Caragialg Ronetti Roman”(p. 15). Aceste
multiple faete apagi Tn romanul epistolar de dragoste cu Veronica &jclobservarea
lor e faptuitd cu jubilgia surprizei gazetarului care consemrieamaionat cel mai
insemnat eveniment editorial din Romania post '89.

Ce aduce nou acest demers? Salvarea textului eigiietirile cliseisticesi
de lectura politizat ori a firescului biografiei de artificialitatea atllui de partid,
recuperarea nucleului viu al eminesciatiitamenirtat de excesul de sociologism,
fenomenologisi structuralism.

Scrisorile din alte dauediii anterioare sunt comparate cu cele dintiadi
discutad, iar concluzia despre aceasta din direste & in intervalul reflectat ne aifn
»in miezul biografiei si Thaintea @derii” eminesciene, cangmarea insumare de
contrarii produce #isturriri bruste, amgtoare pentru lectorul de azi(p. 58).

Munci de redatie, iubiresi singutitate, planuri matrimoniale, indisaiiée
Veroniai, geloziile, mirturiile prietenilor, sentimentul responsaliilit, chei erotice
caragialiene, mate mentalsi tipare estetice ale secolului al XIX-lea —igrovodirile
aruncate jugtus de Dan C. Mililescu, Tn al 8&rui text tragiculsi comicul, Eminescui
Caragiale, Veronica Veta, Eminemuki Chiriac, nopi furtunoasesi scrisori pierdute
se produc in registre tematico-stilistice consomambpuse ca piste de decolare pentru o
noui intelegere a clasicilor gti.

Pasionalitatealor si sinceritateaeului iesind din sinein retorici potrivite de
omul Eminescu, in toate ipostazele sale- caligtafidministrativ, auctoriad, polemic
ori ludico-eroti@ sunt argumentate de Dan C. Kilescu prin citatul bine ales, care, n
finalul volumului, tine si loc demorali a fabulej cum 1i place autoruluiassi imagineze
jocul succesivelor travestiri ale discursului ensician.

in loc de concluzie, el prefersi arunce o intrebareCe ar mai fi de spus?
Poate doar atat: cartea deafface parte dintr-un proiect mai vast asupra liteia
epistolare, care ar trebuil slescopere cum asabmul din scrisorila romanj de la
Eminescu la I.D. Sirbu.

Sabina FINARU
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Burkina Faso, Littérature émergente et création estique, avril 2007,
Pretoria, Tydskrif Vir letterkunde , 358p.

Ce numéro de la revue sud africaine Tydskrif, idawn contact entre les
Universités de Prétoria et de Ouagadougou, comgreim articles qui rendent compte
de la situation de la littérature et des arts atkiBa Faso et se termine avec la critique
de neuf ceuvres. Il est coordonné par les profesBéssiri et Sanou Salaka de
I'Université de Ouagadougou et le prof Hein Willete I'université de Pretoria

Salaka Sanou fait une présentation liminaBarkina Faso: littérature
émergente et création artistique - I'identité cudtle par la littérature et les artqui situe
le pays, les langues et la composante ethniquanipe aussi les structures culturelles qui
animent le pays: le Festival international du tfegiour le développement (FITD), le
festival international de théatre et des marioesetie Ouagadougou (FITMO), les
Récréatales, les nuits atypiques de Koudougou (N&Kgnd compte des manifestations
qui mettent en avant la littérature (prix littéem) et aide a sa promotion (bibliothéques)
via les programmes d’enseignement et les structuresctierche.

Georges Sawadogo cerne d&ugsie et identité culturelle chez F. T. Pacéré:
de laffirmation identitaire a I’humanisme univetse les caractéristiques socio-
culturelles de la poésie pacéréenne tout en dsééinisson rble dans la structuration
esthétique et sémantique des textes. Il montré ques c’est une poésie dialogique et
dialectique caractérisée par I'enracinement etioture.

Pascal Somé montre darscriture romanesque burkinabé: une écriture
hétérogéne, des textes entre écrit et qua les transitions temporelles sont les manifestat
de potentialités inhérentes au systeme temportehdagais. Il y a deux postures énonciatives
du narrateur (diégétisation liée, diégétisatiomm@aine) qui peuvent étre interprétées comme
une oscillation du narrateur entre une narratioteéet une narration orale.

Alain Sissao étudiart’intégration des formes et techniques de créatiaies a
travers Pouvoir de plume de Fidéle Rouambantre comment les formes relevant de
I'oralité sont fortement exploitées par Roumba dammsprocessus de création romanesque.

Jean Ki Célestin dans propos des arts plastiques a la semaine natiodale
la culture s'attache au réle valorisant et promotionnel dé&danaine Nationale de la
Culture (SNC) et fait des propositions pour I'endas arts plastiques a partir de la
SNC. Il y a cependant une confusion entre arttiadiel et art contemporain.

Rémy Rousseau étudialiémergence de I"artiste’ au Burkina Fasoontre
gue l'art africain ne trouve d’acteurs au Burkiresé& que depuis une vingtaine d’années
grace a l'action du gouvernement révolutionnairecales manifestations comme la
Semaine Nationale de la Culture (SNC), le FestiPahafricain du Cinéma de
Ouagadougou (FESPACO) et le Salon International’ Aigisanat de Ouagadougou
(SIAO). Dans les années 90, avec l'innovation tgie et la liberté d’expression de
nouveaux événements, ont vu le jour — Symposiurscdépture sur granit de Laongo,
PIAMET et Ouag'Art — qui ont permis aux créatebrgkinabe de se confronter aux
techniques de leur collegue d’Afrique et du restemtbnde. Cependant, aucun espace
n'a depuis lors été dédié a la formation et a lesipon des artistes burkinabé,
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exception faite de la fondation Olorun. Ce mangosepdes problémes aux créateurs qui
risquent de s'inscrire dans un circuit ou les imafi&s commerciaux semblent trop
souvent dominer la recherche plastique.

Kam Alain Sié dangJne nouvelle approche classificatoire des textemuor
africains montre que la classification des textes africaimges genres bien déterminés a
toujours préoccupé bon nombre de chercheurs ératitte orale. Ces recherches diverses
ont abouti a une classification classique baséelesumontenu du texte oral, sa forme
(structure) ses personnages, sa fonction, la ppésennon de la musique, etc... Cependant il
y a dautres éléments qui s'ajoutent en littérataraele comme le temps, le lieu, la
circonstance, etc. et des différences existentldard&nominations de certains genres qui ne
recouvrent pas les mémes conceptions en miliecaafricomme le conte par exemple.
Toutes ces raisons ont conduit a un nouvel exameeudifférents genres oraux dans le cadre
africain et a la proposition de diviser de cesgg®n cing grandes catégories.

Albert Ouédraogo darie renouveau des contes du Lagl Naaba a la Tébéwvisi
Nationale du Burkinamontre que grace a l'action du Lagl naab Abga,skistes de
contes au village ont pu trouver, depuis les an68eane nouvelle jeunesse sur les ondes
de la radiodiffusion nationale du Burkina. Son t{pdils, le Lag naab a Tigre, en
collaboration avec Henriette llboudo (animatrice langue moore a la Télévision
Nationale du Burkina) a initié les soirées de corgier le petit écran. L'introduction du
conte a la télévision s'inscrit dans la volontéitimple de valorisation du patrimoine
culturel national et d'intégration nationale. Latéodiaspora burkinabé et moréphone qui
continue a garder des attaches avec le Burkina #étoute de ces produits culturels
nationaux. Mais ce nouvel espace de productiorodteaentraine la violation de certains
tabous (temps de narration, durée de la performah@space de la télévision) et la
présence d'objets de la modernité, les empruntsdex au francais y sont proscrits. La
soirée ermooreest une école ou I'on fait I'apologie des valeuales tout en fustigeant
les comportements déviants afin de construire aoiét& de paix et de justice.

Sanou Salaka dankittérature et masque: une étude comparée de leur
fonctionnement comme instituti@borde ce sujet a travers une approche théorigue d
deux phénomeénes pour ensuite mettre en parallé#lédectionnement. Cela a permis aux
différents théoriciens de définir I'institution é¢ montrer 'autonomie du champ littéraire
producteur de valeurs qui sont transmises selocaliess. Quant au masque en Afrique, il
est une réalité culturelle et culturelle au-delasdadimension artistique et constitue dans
les sociétés ou il existe, une référence sociaeégulateur de la vie sociale. C'est en
particulier le cas chez les Bobo du Burkina Fasdl e&t, par excellence, I'élément qui
structure la socialisation de l'individu. Il en abmt que le masque est une institution
comme la littérature et a ce titre, qu'il peutddiobjet d’'une étude sous cet angle.

Louis Millogo étudiantLe langage des masques burkinabé: un discours
ésotérique?montre que les masques burkinabé ont un doublectaspemiérement les
masques ont un volet réservé a une élite qui ydaco@iqguement par un enseignement
secret (ésotérisme) et qui détient les mythes @it et les techniques de fabrication.
Deuxiéemement, les masques ont une fonction solijgetgse qui est communautaire et
populaire ouverte a la connaissance de tous (és&E) ils expriment les croyances
fondamentales, les priéres d'expiation, de demated@rospérité et de paix de toute la
communauté. Beaucoup de signes utilisés dans lefestations des masques appartiennent
a un code symbolique lisible par tous — les foram@males ou imaginaires des masques,
leurs espaces d’évolution, leurs gestes, leursedales dispositions du public.
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Cet ouvrage apparait donc comme un outil de premiin pour celui qui veut
découvrir la littérature et les arts du Burkinad#sur dynamisme, leur esthétique et évolution.

Alain Joseph SISSAO

D’un conte a l'autre, D’'une génération a l'autreEtudes réunies par
Catherine d’'Humiéres, Presses Universitaires BlaisBascal, 2008, 336 p.

Catherine d’Humiéres dans I'ouvraBéaun conte a l'autre, D'une génération a
lautre réunit des textes et des communications des aasispécialistes en Littératures et
Sociopoétique autour de la thématique conte dimefaintergénérationnelles.

Le volume est divisé en quatre grandes parbiesivelles réalités familiales
et réécritures de contesD’hier a aujourd’hui, (ré) écritures et (r) évolains,
Interprétations personnelles et créations littéemrRéceptions et transmissions d’'une
génération a 'autrevisant la maniere dont chaque chercheur concoittade.

L’ Avant - proposédigé par Catherine d’Humiéres commence par autite
caractéristique du début des contes «ll était ore.f» et présente I'impact que cette
formule a sur le lecteur par la lecture et la relexdes contes, I'accent tombant sur le
renouvellement des générations et sur les rapfaoriiaux.

La premiere partie du volume s’intéresse plutda auestion du traitement
des nouvelles réalités familiales et réécrituresiences des contes chez des auteurs
comme Renaud Hétier ou Bernard Ferrier.

L'évolution de la famille avec sa recomposition fhale — qui n'est pas un
phénoméne nouveau — impose implicitement I'évoluties contes par la rupture du
stéréotype intergénérationnel, le nouveau symbolmerveilleux n'étant pluBlanche-
Neige mais Harry Potter Les nouveaux récits qui se confrontent a la gueste la
composition familiale sont fondés sur les contaditionnels.

Dans la deuxiéme partie de I'ouvrage sont réupgtudes de Dorothée Catoen
(Université d’Artois), de Vicenta Hernandez Alvafginiversité de Salamanque, Espagne),
de Marie-Agnes Thirard (Université de Lille lll)edCatherine d’'Humiéeres (Université de
Cergy-Pontoise), de Christiane Connan-Pintado (IUEMgquitaine), de Mathilde
Brissonnet (Université de Poitiers), de Marie Baota (Université Stendhal-Grenoble lil),
d’Esther Laso y Léon (Université d’Alcala, Espagréudes dans lesquelles est analysée
I'évolution de la (r) écriture des contes et mées(f) évolutions que le bouleversement des
liens intergénérationnels dans ces (ré) écritunaiusent.

Dorothée Catoen met I'accent dans son étuéebouleversement des liens
intergénérationnelles dans les réécritures de colf@emple de Grégoire Solotareff et
de Boris Moissardsur I'importance de I'adaptation de I'histoire public récepteur
('age, la culture, etc.), la réécriture des corgagageant en méme temps le caractére
fixe du récit et le renouvellement du genre.

Vicenta Hernandez Alvarez considére que la disnaité sociale peut étre
signalée par l'utilisation des contes a des firdagégiques concretes.

Marie-Agnés Thirard étudie I'évolution dRetit Poucetinsistant sur le conte
de Perrault, qu’elle considere «une sorte d’hygeteécontournable».

277



Catherine d’Humiéres, dans I'étude I'oncle d’Ondine a la grand-mére de
«La Petite Siréne». L'intergénération dans les t®de La Motte-Fouque, Andersen et
autre.., en partant de l'analyse du conte «La petite 8iwenle Hans Christian
Andersen, qu’elle considére «une histoire plus ggap un jeune public», fait référence
al’Ondine (1811) de Frédéric de La Motte-Fouqué.

Christiane Connan-Pintado étudiea triade féminine du Petit Chaperon
rouge. Evolution des rdles dans les réécritures lde littérature de jeunesse
contemporaing précisant que le passage du conte source au cdétbeirné est le
témoignage de I'histoire de la littérature de jexg@equi sert un nouveau propos.

Mathilde Brissonnet est d’avis que le regard pa@ué les relations entre
générations s'inscrit d’'une fagon peu explicite siéas réécritures dRetit Chaperon
rouge insistant sur le fait que le phénoméne moderneladeéécriture entraine
indiscutablement la modification des relations eg&nérations.

En partant de la questiorLa réécriture des contes dans le théatre
contemporain pour les jeunes: un nouveau regardlesirelations familiales Marie
Bernanoce parle des deux paradoxes qui donnehgatre et au conte de la complexité
esthétique, c'est-a-dire de linventivité des éaims qui entremélent I'ancien et la
tradition des contes, leur donnant une nouvellméthéatrale.

Partagent la méme opinion que Marie Bernanoce gE&tliso y Léon dévoile
un nouveau regard sur les réécritures.

La troisieme partie du volume est consacrée awerpnétations personnelles
faites par Arlette Bouloumié (Université d'’AngersMugurg Constantinescu
(Université Stefan cel Mare, Suceava, Roumanie), Anne ChassaghuVersité de
Paris X-Nanterre), Nadege Vultaggio-Grenglet (INRBYya Pich Ponce (Université de
Valence, Espagne), Nausicaa Dewez (Université @gtleo de Louvain-la-Neuve,
Belgique), Anais Bonnier (Université de Paris ItrfBonne Nouvelle), Mercedes
Montoro Araque (Université de Grenade, Espagne).

L'article d’Arlette Bouloumié insiste sur les chamgents de mentalités dans la
littérature qui annoncent une évolution des moearns d& temps. La réécriture des contes
traditionnels, plus gu’'une simple adaptation, darestune interprétation originale qui vise
surtout I'écart entre le passé et le présent, ntedta évidence le changement majeur visant
les rapports entre générations, soulignant l'ineardes réles dans les relations familiales.

Les deux réécritures représentent une transpositioderne de€ontesde
Charles Perrault.

L'article de Mugura Constantinescu,es contes de Pascal Bruckner, réécriture
d’'une genre, écriture de la problématique intergétiénnelle met I'accent sur le conte
merveilleux de Pascal Bruckner comme «écrituragedblématique intergénérationnelle».
Dans le premier volume de contes de BrucKnes, Ogres anonymelaccent tombe sur la
difficulté de communiquer. L'ogre «moderne» de BbBcuckner est un type de réécriture
ayant comme motif traditionnel les «contes d'ogeesle fées» de Charles Perrault. Les
contes de Bruckner sont des contes philosophigdes, contes d’enfants pour adultes», une
réécriture des motifs des contes merveilleux aysntregard ironique sur les relations
intergénérationnelles d’aujourd’hui.

Anne Chassagnol batit son discours sur la rééerites contes dafihe Secret
Garden(1911) de F.H.Burnett. Dans ce cas, la réécritsreie phénomeéne qui résume les
différentes histoires de famille, les modalitédadeécriture et la richesse de l'intertexte.

Se dirigeant vers le méme auteur, Nadege Vulta@gimglet propose une
réflexion (un regard caustique sur les relationslfales actuelles et leurs répercussions) sur
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«Le malaise de Cendrillonde Claude Bourgeyx dont les réécritures des sdpteodies,
pastiches, transpositions) déterminent une anplgdende de cette notion visant le role des
adaptations et des manipulations qui offrent ateuss une vaste liberté d’imagination.

Eva Pich Ponce examine chez Marie-Claire Blaigé&riture (les motifs des
contes de fées) deendrillondansLa Belle Béte

L’écrivain communique a son lecteur les caractgtiss des relations familiales
traditionnelles (la rivalité de la beauté et diaideur, la distance des parents, etc.).

Nausicaa Dewez envisage le concept de parallélemtre le texteMercure
d’Amélie Nothomb et I'univers des contes.

Anais Bonnier approchiee cas Blanche-Neiggomment le savoir vient aux
jeunes filles) d’Howard Barker, a 'aune B&anche-Neigales freres Grimm.

Mercedes Montoro Araque invite le lecteur, a paléis réécritures des contes
d’aujourd’hui: Léa Silhol ou le ré-enchantement@@&tionnel, a découvrir comment les
Iégendes, les contes et les mythes s’entremélent.

La derniére partie du volume conclut I'étude pas déflexions sur les
réceptions et transmissions d’une génération aréau

Cyrille Francois propose une méthode de lectureecoporaine pour les
livres du passé dans I'étud&énération et survivance de la parole de Schéhéiaza
affirmant que la parole fait «vivre ses contes, «Raconter pour survivre, telle est
donc la premiére forme de survivance».

Clement Effoh Ehora souligne le réle de la reneontles civilisations
occidentale et africaine dans la «dé/re-composiiiefa société africaine», les rapports
familiaux et intergénérationnels étant bouleversés.

L'article de Dominique J.M. Soulas de Russel présat analyse le conte
«Les Fées» de Perrault comme il a été recu pam&efiapa. Les reformulations de ce
conte franco-africain s'adaptent aux changementa diéuation de la famille, étant une
parfaite symbiose entre le conte intergénératioaniterculturel.

En guise de conclusion, les études réunies pare@athd’Humiéeres, tout en
valorisant une bibliographie riche, représentestalealyses pertinentes, intéressantes et
bien argumentées sur les (ré) écritures des co¢egolume constitue une nouveauté
dans I'analyse du renouvellement des contes et pimblématique intergénérationnelle.

Emilia COLESCU

Mihail Sebastian, Ce varsi dafi acestor texte?...,
Editura Hasefer, Bucuresti, 2007, 358 p.

Cu ocazia &batoririi a o sui de ani de la ngerea scriitorului Mihail
Sebastian (1907- 2007), Editura Hasefer a pubfiatu crti care 4 ne aminteascde
dramaturgul, publicistul, romancierul, eseistulticul literar si omul de cultuf, plecat
prematursi absurd dintre noi, Tn 1945, la numai 38 de amaWdintre aceste frumoage
utile carti poar# un titlu incitant, invitand la dialog, peste timpy textele publicistice
ale lui Mihail SebastianCe varst dafi acestor texte?. Rispunsul vine imediat, dép
oricare text citit: aceste texte suattuale iar Mihail Sebastian esteirf indoiak,
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contemporanul nostrlFrapant este faptufienare parte dintre aceste texte sunt scrise in
jurul véarstei de 20 de ani, apaénd perioadei de inceput a acttit publicistice,
desfagurate la ,Cuvantul”, ziar patronat de mentoriii,sNae lonescu. Intrégm, peste
timp, un publicist cu o intdie extraordinat, un spirit lucid, alimentat de o cultur

Cele 26 de texte, foarte diverse din punct de eetignatic, sunt ingite de tot
atatea interpréti, realizate atat de personiitactive ale vigi noastre culturale (Radu
Beligan, Mariana Nicolesco, lon Pop, Alstefinescu, Dorel Dorian, Matei ¥fiec, pentru
a da doar cateva nume), gétde reprezentanai culturii evreigti- Leon Volovici, Nico
Nitai. Aportul acestor interpréi este important nu doar in clarificarea unor agpavute in
vedere de articolele lui Mihail Sebastian, dain imboditirea sensurilor acestora prin
trimiteri, analogii, analize, exemplifid, mertiuni importante ale experiegi acestora.

Sunt selectate articole referitoareviara teatral a vremii sale,dsandu-ne
ghicim opiunile teoretice ale dramaturgului de mai tarziuticale ce evog
personalitisi literare ale vremii, ogiuni literare, demonstrand, de acéadaf, condeiul
fin al criticului literarsi ochiul de romancier, articole vibrand de sengiti¢ legate de
locurile natale (Btila, Duriirea), articole ocazionale, referitoare la televieiugazeirie
sau istorie literar. Toate acestea ne Tndeammi vedem si laturi ascunse ale
personaliitii scriitorului: un bunteoretician dincolo de cunoscutul dramaturg, un bun
critic literar, dincolo de subtilul romancier unistoric literar fara Istorie...

» reatrul se cheatndesfisurarea unui sentiment intr-o stréhgica si motivati
aciung, defineste Mihail Sebastian teatrul, la 20 de ani, optaadti deliteraturizarea
teatrului, Tn favoareapectacolului,De la dram la spectacol”, 1927), decretand, in agela
timp, categoric moartea dramei. Fiind vorba de 1@opdi in care se impunea reinnoirea
teatrului, dramaturgul in nuce causoluii pentru repozionarea lui,tindnd contsi de
publicul care gust atmosfera ,Teatrul este o disciplihnde ansambly spune cel care nu
vede un pericol Tn apropierea muzicii, plasticiu saaltor arte de sci&nidei indéznge
atunci, In§ de actualitate, datfiind si pozitia actual a teatrului. Reluadnd consideila
despre teatru, In 1935 Mihail Sebastian afifim spiritul lui Rebreanu:Q artz nu este
niciodat: mare dag ferestrele ei nu sunt direct deschise spreaVjantr-un articol in care
sugine respingereddeii, tezei din teatru, preferdnd Tn schimbul levasa ce anim
personajele, teatrul de pasiune (,Teatrul de idE¥35). Nu respinge Tasloarteatrul de
idei, cisi prejudecata conformateiafarsaar fi un gen facil- farsa e un jogi inteligerra tot
un joc esté Propune dispicat reabilitarea esteticii farseistepera sa dramatiocnu adopt
teoria farsei Tn stare pijrasa cum nici Caragiale nuiméane un simplu scriitor de
farsé(,Farsa, gen superior de &fit 1931). Nu de ptine ori Mihail Sebastian critic
oportunismuki superficialitatea in teatru, indemnanddatarea valorii, indignat fiindacun
Caragiale se jodcmai rar decét alte piese de valoare indoigMirbele salesi-ar putea
gasi ecowsi peste vreme, cand sitisateatrului nu e mult schimbat

Dintre personalittile evocate, cel mai bine prinde contur figura asile
Alecsandri, incadrat Tn tata spiritelorlatine ale vigii noastre culturale, la doar 21 de
ani, Mihail Sebastian deosebind cu mare profunzifPeosebesc in sufletul roménesc
dow: trasaturi de opug sensibilitate, descinzand una din claritate@ara si spumoasg
a latinului, cealalé din framantarea nedumetitsi profundi a unei tristei de slav
crestin. (...) Deoparte arcul Eminescu- Arghezi in gegkzuchian in pictuf, Enescu Tn
muzici, arc sub curbura druia se grupeaz atatea alte cregi de mai mi& potena. De
cealaliz parte ghirlande fericite, trecand prin culoarea [Brigorescu, @astreaz la un
capit chipul de fericire domestica lui Vasile Alecsandrii la celilalt pe cel de
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suculeng dispoziie al lui Mihail Sadoveanu. Desi poezia lui Alecsandri nu-i spunea
mare lucru (mai ales cand ia ca reper po&tiua...), iar observdile facute nu au
suferit schimbri pari n zilele noastre, momentul cultural reprezentatadesta a avut
mare importati Tn evoldia literaturii nostre. Yasile Alecsandri a fost de la o clip
institwrie naionala ", avand ca echivalent in istoria mod&rmhipul lui Nicolae lorga
(compargie voit exagerdf. lon Pop rematcin articolul dedicat marelui Alecsandri
autenticitateanotgiilor lui Mihail Sebastian, realizate cu o n#@sigui de prozator (nu
ntdmphtor incursiunea sa poartitlul sugestiv: ,Portret de bard pe fundal epid¥ai
mult decéat atat, ne atrage atanla randu-i, asupra gementului de valorile culturale
romanati de care d dovadi acest pm de la Dudre”, evreu- roman.

Cartea de suflet, ,primit printr-un emaionanat articol Tn anul apaei,
1933, estMaitreyi: ,un poem poate, o legeddun mit; nu-si permite preci#ri critice,
ci doar narturisiri personale: $Se intdmpl si in viatg- lucruri pe care le pstrezi
exclusiv pentru tingi peste care arunci o lespede interigar(...) Cartea aceasta imi
deschide atatea pgrintime, incat a vorbi despre ea mi se pare un detproprie
devastare. Nu e o lectupe care § o judec. Este un ceas de wiigroprie..”

Poate cel mai interesant articofimet Tn paginile &rtii este cel legat dspecificul
nafional (,Cuvinte despre specificul ianal”, tenmi propud la Conferinatinuta la Institutul
Francez din Bucusd Tn martie 1935). Marile intrél pe care acest evreu cu suflet de
romansi le adreseazsunt legate de aparteq@rsa spiritudl si sociak: ,,...acest specific
nafional e impenetrabi? Esteinasimilabil? ”. intrebarile vin firesc dup ce cartea sa,
publicat in 1934-De dou mii de ani si mai ales pref@ semnaitde Nae lonescu- starnesc
un scandal nedorit, fiind considerat prea evrewnd®nalisti romani si prea roman de
naionalisti  evrei- ,Oamenii de dreaptagi cei de stanga, matii si fascitii, evreii
nafionali si antisemiii, toat: lumea s-a considerat atagaprintr-o carte care avusese
curajul, naivitatea sau imprudgnde a afirma & a fi romangi evreunu sunt dod lucruri
incompatibilé.Nae lonescu, prin intermediul acelei nefericitefge, mut datele probemei
pe teritoriul alunecos al teologiei, concluziondhat G ,luda trebuie & suferg, losef
Hechter trebuie dssufere pentruiceste evreu. Sebastian revine asupra acestetidiscu
cadrul Conferirei din dorina de a geza lucrurile, la rece, pédasul lor firesc, incluzandu-le
n problema mai compléa specificului ngonal.

Extraordinad intuitie si o mare finge Tn disocieri dovedée atunci cand scrie
cateva reflexii referitoare la antologiile de teliteraresi la istoriile literare (cu prilejul
apariiei Antologiei podlor de azirealiza# de lon Pillatsi Perpessicius, dar a Evoluiei
prozei literarea lui Eugen Lovinescu), intr-un articolaapt in 1928 (Mihail Sebastian
avea atunci doar 21 de ani ), luand in calcul rar éterna ngcare a valurilor literare, dar
si problema cald a recepitrii: , Niciodat: categoriile stabilite de o istorie literarsau
distingiile facute de o antologie nu vor nui probabil pe lector. Rezervele ii vor fi
multe: anumite preferpe i-au fost ignorate, dimpotidy meninandu-se lucruri pe care el
nu le preuieste. Dar tocmai In aceastcontrazicere, in aceastdeosebire, de care
cetitorul &si daz abia atunci seama,&taloarea acti a faptuluisi Tntru atat de operant
lucrarea, Intru cat eatie si creeze, in raport cu ea, noi puncte de vederehiungnedite
de consideraré. Mihail Sebastian remaiic lucid dinamica fenomenului literar,
permanenta schimbare a ierarhijonecesitatea revizuirilor peste timp.

In loc de concluzie, voi reda cuvintele Iui AleStefinescu ce vin &
raspundi prompt intrebrii din titlu: ,De undeva, din trecut, de la o distarin timp de
aproape optzeci de ani, Mihail Sebastian Tmi vetdéntr-un limbaj pe care 1l ieleg
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perfect. El mi se pare a fi in mai mareisurg un om al timpului nostru decat miul
dintre autorii de azf.

Emanuela DRAGOX

Muguras ConstantinesculLire et traduire la littérature de jeunesse
Editions de I'Université de Suceava, 2008, 300 p.

Livre représentatif des mutations en cours dadeieaine de la recherche en
matiére de littérature de jeuneskie et traduire la littérature de jeunessie Mugura
Constantinescu est a I'avant-garde des échangeseqiléveloppent dans le cadre de la
mondialisation. Résultat d’'une longue réflexion g écritures dediées aux enfants et
aux jeunes, ce livre paru aux Editions de I'Uniitérele Suceava (2008, 300 pages),
avec une préface de Jean Perrot, offre au lecteuinvitation a la recherche d’'un type
de littérature qui n'a jamais cessé de préoccugperdnde adulte.

L’auteure, professeur de littérature francaise eetlad traduction littéraire a
I'Université «Stefan cel Mare» Suceava, est rédactrice en chdh devueAtelier de
traduction directrice du Centre de Rechercleter Litteras coordonatrice du master
Théorie et pratique de la traduction et d’étudestatales. Ses préoccupations dans le
domaine du conte lui ont apporté des importants |itéraires en Roumanie et en
France. Mugura Constantinescu a publié notamment les voluniratique de la
traduction, La traduction entre pratique et thégriees contes de Perrault en
palimpsesteainsi que des ouvrages traduits de Charles RerRaymond Jean, Pascal
Bruckner, Jean Burgos, Jean-Jacques Wunenburger.

La premiére partie de lI'ouvragdre et traduire la littérature de jeunesse
réservée a I'exploration de ce type de littératdriee et relire les livres d’enfants» (p.15-
171) semble étre destinée aux enfants, mais dllei@ssavourée, interprétée, analysée,
revisitée également par les adultes, pendant qdeuaiéme partie surprend I'activité de
«Traduire et retraduire la littérature de jeunegpebr1- 289), un jeu sérieux et séducteur
qui exige beaucoup de temps et d'investissememntiétien avec le professeur Jean
Perrot, directeur fondateur de I'Institut Interpatl Charles Perrault sur le théme de la
littérature de jeunesse entre héritage et cultenmalsse, ferme la porte de ce volume, dans
une maniére circulaire, car Jean Perrot est I'autetexte préfacial.

Une simple lecture de ces quinze sections, qui@unharmonie au volume,
montre que des concepts comme lecture, relecttadudtion, retraduction, écriture,
réécriture ont été les répéres qui ont guidé limetelans sa démarche attentive, surtout a
cette part de renouvellement, de reprise, de faichmais aussi de subjectivité et de
sentiment personnel. Ce livre de Mugu@onstantinescu a réuni des articles qui, pour la
plupart, ont été présentés lors des colloques m@mpar I'Institut International Charles
Perrault, par I'Université Blaise Pascal de Clertviegrrand, par la Bibliotheque
Nationale de France, par I'Université de HanoiSdeeava, de Cluj et celle de Targtei
par le réseau AUF/LDF ou ont été publiés dans deegqiques de spécialité. Tous les
articles ont été revus et révisés en vue de I'barsation de I'ensemble.

282



Le chapitre «Du jeu, de I'espieglerie des contesPaerault et de leurs
palimpsestes» parle du jeu de Perrault avec leectnaditionnel. Pour Mugusa
Constantinescu cette attitude, I'espiéglerie, saifeste au niveau narratif, symbolique
et lexical. Elle propose aussi un tour d’horizon lsupostérité de Perrault comme point
de départ pour de nombreuses adaptations et 1gésrit

Une des thématiques privilégiées dans la littéeatpour enfants, se
développant entre stéréotypie et diversité foisatea le personnage de la fillette - est
analysée dans trois chapitres de la premiére parftiateure caractérise ce personnage
a l'aide de trois perspectives différentes qui slentésultat d’'un projet AUF/LDE,
déroulé entre 2005-2006 avec les trois volets:plevation du monde et la rencontre
avec le féerique (p.36), l'initiation de la filletau monde, a autrui et a la différence
(p.48) et son rapport a I'imagination, au livréadecture et a I'écriture (p.75).

L'espace roumain est illustré en deux chapitrespriemier en traitant une
épopée ludique pour enfanBapuciada -une épopée ludique pour enfants et le deuxieme
portant sur les éditions roumaines pour la jeunessearrefour des tendances. Selon
Mugurag Constantinescu, «Papuciada est une épopée luditymarodique dans la
tradition des épopées héroi-comiques, antiques,égdepées burlesques italiennes et
francaises du XVfi siécle, de I'épopée roumainieiganiadadu XVIII® siécle mais qui
renouvelle et modernise les traits du genre etplds, s'adapte et s’intéegre dans la
littérature pour les enfants et sur les enfantsk2(). L'auteure considére géapuciada
a un but didactique (de sensibiliser les jeunegenre antique de I'épopée, leur faire
apprendre et comprendre le langage poétique) etutre pédagogique, d'éduquer les
enfants dans I'esprit de la tolérance et de lalaote.

Aprés la tombée comuniste, les Editions pour lagsse connaissent une
véritable explosion en Roumanie. Mugur@&onstantinescu remarque un premier
phénomene - la disparition du monopole sur laréitiére de jeunesse, détenu par la
maison lon Creanga et I'apparition de nouvellessorgs d’édition pour enfants comme
Aramis, Corint, Garamont, Sigma, Niculescu. On obseine tendance des éditions de
jeunesse vers une culture de masse trés accesiblepablic nouveau, séduit par le
cinéma, la télévision, I'ordinateur et qui chercime lecture facile.

L'auteure s'est arrétée a quelques ouvrages remtalesi Encyclopédie des
zméougcrit par Mircea @tarescu,Réalité impossiblpar Brandga Luciana Grosukairia-
un monde lointainpar Radu Pavel Ghed,ours la béte magnifiqugublié par Nicolae
Romulus Giramus etLa Fillette et la Tortuecrit par Doina Cernica) pour montrer que les
éditions roumaines pour enfants se trouvent aefoam des recherches et tatonnements, des
expériences et innovations, suivant des tendarsci&ss, modernes et actuelles.

La deuxieme partie de I'ouvrage est une réflexionla traduction de grands
titres qui illustrent ce type de littérature, aitévqui exige quelgques principes a connaitre
et a observer: traduire du simple et plus difficjlee traduire du compliqué car il s'agit, en
fait, d’'une trompeuse simplicité. Puis, il ne faask infantiliser un texte déja écrit pour les
enfants, on doit veiller a la préservation de htig culturelle de I'ceuvre traduite, a la
préservation de la différence de 'Autre, de saéri, veiller au respect de la création, de
la littérature, de la charge connotative que l¢etpour enfants traduit représente.

Muguras Constantinescu partage au lecteur son expériemardgelle parle
de «Traduire pour les enfants des contes mooseués»* (p.228) en affirmant que
«traduire pour les enfants est un acte, a la foidturel, ludique, pédagogique,
didactique et surtout, hautement moral». La tradagbour enfants, qu’elle soit conte,
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roman, bande dessinée ou poésie, respectueusmidandl et du public destinataire qui
meérite «le meilleur», est loin d’étre un jeu d’'amifa

Le chapitre réservé aux difficultés de traductidundiexte ludique pour les
enfants («Jaffabules» signé par l'auteur belger@i€oran) montre que le travail du
traducteur est sans fin, car il doit toujours redre, améliorer, viser I'idée de plaisir de
lecture et récitation et rendre I'effet ludique slésmesure du possible par le texte traduit.

La derniére partie de cet ouvrage surprend I'eietteivec Jean Perrot sur la
littérature et la culture de jeunesse, une occasiterveilleuse d’acquérir des
informations primordiales sur la littérature dearjes et ses caractéristiques actuelles.
Selon Jean Perrot, «le livre va résister, perdetreera aidé par de nouvelles formes de
lecture, c’est-a-dire par l'intervention de CD-RO8& 'ordinateur» (p.299).

Pour conclure, je considére que le livtee et traduire la littérature de
jeunessenous invite & une lecture incitante, bien orgamiséune étude trés détaillée des
procédures et dilemmes de la traduction, présefgdnaniere rigoureuse mais agréable.

Annemarie PENTELEICIUC

Irina Mavrodin, Despre traducere — literali in toate sensurile
Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2006, 180 p.

Irina Mavrodin (née le 12 juin 1929) est professaitittérature francaise (au
début a I'Université de Bucarest et puis professemsultant a I'Université de
Craiova), poéte, essayiste et traductrice tréswann

Parmi les volumes de vers d’Irina Mavrodin, on rname: Poeme(1970),
Reci limpezi cuvintél971),Copac inflorit(1978),Picdtura de ploaig1987), etc. Elle a
écrit également des essais critiquBgaiul continuu (1972), Modernii, precursoriai
clasicilor (1981), Poietica si poetica (1998), M&na care scrie: Spre 0 poietica
hazardului(1994),Cvadratura cercului2001). Elle a traduit des ouvrages des auteurs
trés connus: Madame de Sévigné, Albert Camus, AGilté, Gerard Genette, Flaubert,
Stendhal et, surtout, le cycle romanesque de RrAudatrecherche du temps perdu.

Du roumain, elle a traduit en francais des ouvragesMircea Eliade et
d’Emil Cioran (elle est présidente de I'Associatidres amis d’Emil Cioran»).

Elle est couronnée de beaucoup de prix et de diitirs littéraires nationales
et internationales. Il faut dire également qu'akt directrice de la collection «Lettres
roumaines» aux éditions Actes Sud de France.

Le volumeDespre traducere-literafi in toate sensurileparu aux Editions de
la Fondation Scrisul Roméanesc de Craiova, en 2086 pages; ISBN (10) 973-87973-
3-0; ISBN (13) 978-973-87973-3-8) réunit pour lampiére fois les articles et les essais
écrits par Irina Mavrodin au cours des années.

Dans lintroduction Argument (Visez ds scriu o altfel de carte despre
traducere...) Irina Mavrodin révéle la problématique principale I'ouvrage: les sens
de la traduction (le sens littéral et tous lesemifiens) et le statut du traducteur.

Dans l'article qui ouvre le volumé@espre rostul traducerii in via de zi cu
zi a scriitorului I'auteure affirme gu'’il y a une grande distancgre un traducteur qui
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est aussi écrivain (il est 'auteur de quelquesages «originaux») et un traducteur qui
traduit seulement les ouvrages des autres écrivains

L’écrivain se prépare pour la traduction, il joueea les mots de sa propre
langue; il comprend profondément le texte lu; ladtrction représente pour lui un
moyen de maintenir le contact avec les personsaliéda littérature universelle.

Pour le traducteur (qu'lrina Mavrodin appelle «n@iigr», “non écrivain”),
la traduction littéraire reste I'unique motivati@t I'unique but. Par la traduction, il
devient «écrivain», «créateur».

L'article suivantA trdgi jocul vise un jeu créateur et théorique qui suppose
cependant des régles (les régles ne doivent pasisugy la créativité, mais la stimuler).
Il s’agit en fait d’'un processus de prise de casoe artistique, relativement controlée
par I'écrivain, par le critique et par le traduateu

Dans l'article suivantDileme ale tradugtorului-autor, on pose le probleme
du choix du traducteur entre une traductimhlitteram (parfois une telle traduction est
nécessaire, car une «interprétation» quelcongsdiéahit la poéticité originale du texte
traduit) et une traduction qui suppose de la oriddtide l'invention, de la liberté de
choix (le traducteur devient auteur). La libertéat@ix doit étre cependant limitée; le
traducteur doit identifier «les mots-clé» sans leds|la traduction ne serait pas réussie.

Malgré la conception classique qui oppose la métaplet le concept (la
métaphore est liée au discours poétique, tandidejaencept se rapporte au discours
scientifique). Irina Mavrodin met en relation lessud termes dans [larticle
Incertitudinile drumului dintre metafdrsi concept L’auteure affirme que le lien entre
les deux termes est visible dans I'essai, qui récaw discours poétique, mais
également au discours scientifique.

Dans l'articleLecturi plurald, ambiguitate 'auteure souligne que la traduction
ne sera jamais le résultat d’'une application mécende la théorie, mais le résultat d'une
série d’options, de solutions particuliéres, dexchd son avis, la traduction est une sorte de
pratico-théorie. On y retrouve également le conapt«lecture plurielle». La lecture
plurielle est possible si le texte de la traductiontient des termes a plusieurs connotations,
donc si le texte garde son ambiguité originale ambiguité poétique, bien sar).

L'article Retragerea dreptului de sedtord pose le probleme important du
statut du traducteur. De nos jours, le role duuceglr est injustement minimalisé, son
nom n’apparait pas sur la couverture d’'un livrguaia mais il est caché parmi d’'autres
noms. Il s’agit soit de beaucoup d’ignorance ddit&ur, qui considére la traduction un
simple processus mécanique, soit d’'une conceptiommerciale» de I'éditeur, qui, en
cachant le nom du traducteur, pense mettre enrsedie nom de I'auteur, pour que le
livre soit mieux vendu.

Dans I'essai suivanEamiliaritate vs. depeizare: un test pentru tradtacul
de literatuw, I'auteure identifie deux options du traducteyparter le texte traduit prés
du lecteur ou apporter le lecteur prés du textduitaD’une part, le lecteur ne doit pas
se sentir «dépaysé» en lisant un texte qui déariespace culturel différent du sien;
dans ce cas-la le traducteur doit utiliser un tegisle langue plus «roumain», plus
familier. D’autre part, le traducteur veut maintelei «dépaysement» du lecteur et une
certaine étrangeité du texte.

L’article appeléTraducandu-l pe Stendhegprésente une occasion pour Irina
Mavrodin d’énoncer deux idées ou, mieux encorexdegons apprises a I'occasion de
la traduction du romabe Rouge et Le Nodte Stendhal.
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La premiere idée évoquée est que la traduction p&s définitive, parce que
la langue évolue et la traduction doit étre en et@vec cette évolution. On doit donc
retraduire un ouvrage pour le nouveau public, p@wublic d’aujourd’hui.

La deuxiéme idée vise «I'embellissement» de lauztdn qui est une preuve
d’«inculture et de manque de golt» (p. 30).

Un théme trés intéressant se retrouve dans l'arfiatorul si traducitorul
sdu: o relaie imposibili? qui vise la relation entre I'auteur d’'un ouvragdeetraducteur
du méme ouvrage. Il faut dire que l'opinion d’lIrifdavrodin est qu'une bonne
collaboration de I'écrivain avec son traducteuriegiossible si le traducteur n'accepte
pas un compromis, s'il n'accepte pas que la tradniate peut pas étre une image en
miroir de son propre texte.

L'essaiRochiasi catedraladécrit minutieusement le devoir du traducteur de
corriger le texte traduit. C'est un devoir tredfidife, parce qu'il suppose la relecture du
texte traduit et I'identification des erreurs pboéss.

L'autotraduction est le théme central de l'artidlatotraducerea: realitate
sau simulacrud’auteure établit les différences entre la tragucet I'autotraduction.
La traduction représente «un simulacre», une dlugpar rapport au texte original qui
représente la réalité) qui fonctionne quelque tempas c’est une illusion qu’on doit
remplacer par une nouvelle illusion (une nouveladaiction). C’est pourquoi la
traduction est «périssable, caduque» (p. 38).

Irina Mavrodin pense que, par contre, l'autotraductn’est plus un
simulacre, une illusion, mais «un texte réalité» 3p) qui est durable et affronte le
temps aussi bien que le texte original.

Dans larticle suivantO ipotez: dinamica unei figuri triunghiulare sau
obsedanta limé romani, l'auteure évoque I'expérience d’Emil Cioran, cogsé
«traducteur absolu, total» (p. 42), d’écrire dane langue autre que la sienne. Irina
Mavrodin parle du triangle: langue roumaine, lan@amcaise, «traduction», dont le
deuxiéme terme s’appuie sur le premier sur leinie terme de la triade.

Cartea esefiald, singura carte adeiratd est le titre de I'article ou l'auteure
essaie de nous faire comprendre la phrase de Pvimastt le livre essentiel qui se
trouve a l'intérieur de chaque personne et qu’uivémn a le devoir de traduire.

L'idée de [larticle suivant, Traducereasi complexul centru / margine
(periferie) est que lecomplexe centre, bord, vale(ies termes sont soulignés dans le
texte) représentent le contexte commun des culturiesnt une «réputation oscillante» (p.
49) et qui parlent une langue peu connue dans fEen(e circulation tres restreinte). Il
s’agit des cultures (la culture roumaine y compgs) ne peuvent pas respecter les
conditions permettant aux traductions de fonctiors@nme modalité de connaissance
réciproque (la publication et la bonne diffusiomslfiespace culturel d’accueil).

Irina Mavrodin révéle dans l'articl€apcanesi alte (false) dilemaune situation
problématique pour un traducteur: comment réaginduwn mot garde sa forme mais il
change radicalement son contenu, son sens? L'autieume I'exemple du mot «culture»
qui signifie a l'origine «la culture générale» (Emnaissances de domaines différents) que
les gens possedent, et qui désigne actuellemetttaléé des phénomenes socio-réligieux,
moraux, esthétiques, scientifiques, techniquesaQjpd’une communauté.

L'essai suivant,Tradueitorul si «oul lui Columbs pose le probleme de la
traduction des textes écrits dans une langue ragpdans un dialecte de la langue
standard. Une bonne solution serait I'emploi d'ulamgue «neutre», contenant
cependant quelques marques régionales.
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Un article trés intéressant est celui qui fait ooarte analyse de la traduction
des poemes d’Eminescu, traduction réalisée parrMi€mopol (Eminescu tradus de
Miron Kiropol). Il faut retenir que le traducteur de poésie pi das préter attention
seulement aux éléments prosodiques, mais il ddgirségalement le sens du texte
poétique, ses ambiguités, sa «couleur» (p. 579dxi

Irina Mavrodin présente dans l'artictridania de a pune Tn contalets raisons
qui ont déterminé la traduction en roumain du ld¥lexandra Laignel-Lavastin€ioran,
Eliade, lonesco: Uitarea fascismuluie livre a été traduit pour que le public roumain
prenne contact avec un livre sur des écrivains@mddiques de la culture roumaine.

Albert Cohen  alte aventuri elvgene)est le titre d’'un article ou I'auteure
évoque une partie du discours prononcé en Suissantvla réception de I'ceuvre
d’Albert Cohen en Roumanie (il s'agit des ouvragesrtea mameiet Frumoasa
domnului«Belle du Seigneur», traduits par Irina Mavrodin).

Dans l'articleParcul englezesg grddina clasiei francez, I'auteure reprend
et analyse quelques idées de Cioran sur la traud@n y souligne que le traducteur
doit tenir compte de I'incompatibilité structuretie deux langues et qu'il doit accepter
gue la traduction est toujours, pour cette raisarfidele» (p. 68).

Les belles étrangéregde l'article au méme titre) désignent une action
culturelle annuelle qui se déroule & Séte, en EraAccette occasion on publie douze
traductions en francais de la littérature d’un peupour promouvoir cette littérature-la.
Irina Mavrodin rappelle gu’en 2005 la Roumanie&@létpays «en vedette».

Au centre de l'article suivanEditorul (iubitor de traduceriyi dublul siu, se
trouve l'idée qu'un manuscrit peut devenir un livdel'aide d'un éditeur. Par la
publication des traductions d'une littérature égene, I'éditeur enrichit la littérature
réceptrice, dans ce cas-ci la littérature francaise

L'article qui a le titre A traduce «Du c6té de chez Swaévoile quelque
chose de I'expérience d’lrina Mavrodin de traddiiceuvre de Proust. L'auteure fait une
analyse de la phrase proustienne; elle présentgeugseaspects de la réception de I'ceuvre
de Proust en France, mais également de la récejgtioatte ceuvre en Roumanie.

C’est toujours la traduction de I'ceuvre de Proustfgit I'objet de I'essai
Sansa tradudtorului fagg cu publicul gu. L'auteure parle du verdict du public qui lit
une traduction et du réle de ce lecteur dans lentiesi ou le changement d'une
«méthode» (p. 86) de traduction.

L'article suivant, Schimbarea limbji révele d'abord qu'il y a des écrivains
roumains (Eminescu, Caragiale, Blaga, etc.) incenmu I'étranger, méme <'ils
représentent des symboles nationaux. On souligsigiterque Cioran et lonesco sont des
auteurs appartenant au patrimoine culturel européege qu'ils ont écrit en francais, une
langue de circulation internationale. La chance dateurs mentionnés (Eminescu,
Caragiale, Blaga) aurait été la traduction a tedg$eurs ouvrages, le roumain étant, on
I'a déja dit, une langue de circulation trés réstes

L’idée que les écrivains roumains restent inconpasge que leurs ouvrages
ne sont pas traduits a temps et édités a I'étrargereprise dans les artickdmocena»
pierduti etCadavre deshumate.

Irina Mavrodin fait une courte analyse de la pateartistique dans I'essai
Manifest pentru o poietic a rdbddrii. L'auteure affirme que pendant le processus
artistique, I'artiste (le traducteur y compris) dgarder a la fois sa patience de travailler
et son impatience de finir une ceuvre.
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Un article trés intéressant et instructif s’app@lgractico-teorie a traducerii
literare Tn zece fragmenté&’auteure souligne d’abord qu’une bonne tradurctitiéraire
n'est pas le résultat de I'application d'une théorS’appuyant sur la pratique, le
traducteur doit énoncer sa propre théorie.

Irina Mavrodin propose ensuite une théorie dedduction qui est fondée sur
le concept de «lecture pluriellex.

Dans le troisiéme fragment de l'article, on megegitence la périssabilité de
la traduction par rapport a I'ouvrage original.

Dans le fragment suivant, Irina Mavrodin consedlietraducteur d’employer
la langue moderne (c’est-a-dire la langue utileéenoment de la traduction) et d'éviter
les archaismes. On y souligne que la traductioradgeismes prouve que le traducteur
ne peut pas étre fidéle au texte original, caeipeut pas le transposer mécaniquement.

Un cas problématique est représenté par la tradudtin texte écrit en dialecte.
Le traducteur doit employer également la langueemaavec peu de marques dialectales.

Si le texte contient des métaphores, des épitHétraducteur doit renouveler en
guelque sorte la langue, il doit «explorer et digteiales virtualités» (p. 96) de la langue.

Quand on a un texte contenant des erreurs granalegiou lexicales, le
traducteur doit éviter ces erreurs et recouribesioin en est, aux notes en bas de page.

En ce qui concerne la prosodie des vers traduitsa IMavrodin propose
comme la meilleure solution la traduction en vebsel Finalement I'auteure plaide
pour la traduction littérale de la poésie.

Dans l'essai suivankni pun tot mai mult intrebarea.lrina Mavrodin se propose
de trouver une réponse a la question visant féitdie la connaissance d’'une théorie de la
traduction. Sa conclusion est qu’une théorie deathuction énoncée par un linguiste n'est pas
utile au traducteur. L'auteure souligne encore foieque c’est le traducteur méme qui doit
énoncer une théorie, en s'appuyant sur la pragijseer les autres théories déja énoncées.

On mentionne qu’on peut retrouver cet essai anladi volume, mais rédigé en
francais (e faire du traducteur de littérature ou pour urratico-théorie auctorialg

L'article Cucerirea «zonei interzisea comme sujet les mots vulgaires,
pornographiques, qu’on lit dans certains ouvragegienuisent a I'esthétique du texte.

Irina Mavrodin essaie ensuite, dans larticle lectuei din interior, prin
traducere, a operei lui Ciorgnde mettre en relation les concepts d’étonnemént e
d’ambiguité qui caractérisent I'ceuvre de Cioranle Blous fait connaitre quelques
particularités stylistiques de I'ceuvre de Ciorangeelques devoirs que le traducteur a
l'obligation d’accomplir pour traduire les ouvragkscet auteur.

Dans l'article appel&imire muzicad, I'auteure fait I'éloge de la traduction
en roumain de I'ouvragees Réveries du promeneur solitadte Rousseau, traduction
donnée par Mihagora (Visirile unui hoinar singuratif.

Une autre analyse d’une traduction est faite damnticle Traducand un poem
de Tristan Tzara (sau cand literaritatea coincideliteralitatea) Cette fois-ci il s’agit
d’'un texte dominé par I'incohérence syntactiquetexte composé d’'un amalgame de
mots «sans tout repére logique et chronologique$4p). La traduction doit étre, selon
Irina Mavrodin, littérale.

L'article A inventa o nod limbd vise la traduction en francais de quelques
pieces de théatre de Caragiale, la version framggent signée par Eugéne lonesco et
Monica Lovinescu. Le livreThéatre. Une nuit orageuse. M'sieu Léonida faceaa |
réaction. Une lettre perdgesemble écrit directement en francais grace auxxde
traducteurs qui ont rédigé un texte apte a fairmatire le génie de Caragiale.
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Dans l'articleTraducerea, o practico-teorie (obsesia condipurina Mavrodin
reprend les plus importantes idées qu'on a déjacées: la théorie de la traduction, la
lecture plurielle, la périssabilité de la traduafita traduction et la littéralité.

A la fin du volume, on peut voir Irina Mavrodin daane hypostase différente de
celle de critique littéraire et de critique de fadtiction, grace aux interviews accordées a
Dan C. Mihiilescu {n mitologia copiliriei mele, Frama, o Fran ideali, era a doua mea
patrie), a Liana Cojocaru/ fost un fel de relansare a lui Eligdest & Midilin Rosioru
(Traducitorul are imensa libertate a odcui autor si in acelai timp-casi orice autor-se
afla intr-o teribilz stare de prozonierat

On connait alors quelque chose de la biographiéna’lMavrodin, de son
enfance, de son métier de professeur universitirepn travail de traducteur, de son effort
de promouvoir la littérature roumaine en France lpacollaboration avec une maison
d’édition (Actes Sud, qui veut publier des traduasi en frangais de livres roumains, dans la
collection «Lettres roumaines»). Elle y réaffirmgalément quelques opinions sur la
traduction et le traducteur.

Le présent ouvrage réussit a nous faire connaii€lqges opinions trés
intéressantes et originales, a mon avis, sur dadten et sur le traducteur. Irina Mavrodin
énonce d’'une maniére trés directe (qui surprend) camceptions sur tout ce que la
traduction peut signifier. Le nom d’lrina Mavrodist une preuve suffisante de I'importance
et de l'originalité de cet ouvrage.

Alina TARAU

Mémoires et chemins vers le monde

Poéte et professeur a I'Université de Nice ou #fiat un séminaire sur la
poésie, étant aussi responsable de I'axe de réwhieaiema Béatrice Bonhomme dirige
également la revue de poébia(e).Ayant comme objet de recherche I'ceuvre de quelques
poétes de la nouvelle génération (Yves Bonnefoifippa Jaccottet, André du Bouchet,
Bernard Vargaftig, Salah Stétié, Antoine Emaz, Jeélaude Renard, Jacques Réda, Jude
Stéfan, James Sacré, Bernard Noél), son réceat Mémoires et chemins vers le monde
(Ed. Melis, 2008) est une étude d’'une riche intu@ité, I'auteure y faisant preuve d'une
vaste culture poétique. Ce livre traitant de lasgée constitue lui-méme en un ouvrage
d’'une grande poéticité et sensibilité, résultaladeive passion de Béatrice Bonhomme
pour cette «violence faite au langage» (Octavig Bazst la poésie.

Dés l'Avant-propos l'auteure exprime son intention de rendre auelaciun
panorama de la poésie moderne dans la perspeetieedvre des poetes mentionnés ci-
dessus, tout en mettant en évidence I'héritagequ@étie ceux-ci, ainsi que leur originalité
incontestable. C’est justement cette authenticii€anstitue la force de la poésie.

A une lecture attentive de I'ouvrage, a part lesespondances que l'auteure
établit entre la modernité et les prédécesseuns; gue le langage marqué par une
grande expressivité poétique de celle-ci, on rem@eayssi que les préoccupations et les
thémes préférés des poétes contemporains sont pr@gldes mémes: fuite du temps,
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nostalgie du passé et de I'enfance, le désert (aartes ses acceptions), destruction et
décomposition de la chair, I'écriture en tant quecpssus et acte créateur.

Dans les deux études consacrées a Philippe Jdgcdatteremiére intitulée
Mémoire de I'oubli on voit comment le passé peut interférer avaurdsent grace a la
mémoire qui assure la permanence de I'étre. Le dequp fuit et qui provoque chez le
poéte une nostalgie de 'amour et de I'enfancepesttant un éternel retour, ayant une
construction cyclique. Il y a pourtant, un ennemaispredoutable encore que la fuite du
temps: il s'agit de I'oubli. Seule I'écriture adéle d’assurer la permanence des choses et
c'est le devoir du poete de tirer tout de I'oubli eliant le passé au présent. L'auteure
nous fait aussi remarquer chez Jaccottet le refagenres, ce qui fait impossible d’opérer
une distinction nette entre la poésie «qui donrseites» et la prose «qui donne la forme».

Pour ce qui est d’Yves Bonnefoy, les deux chapiuggants traitent de son
ceuvre qu’'on peut rapprocher sur bien des aspedasaiéation nervalienne, ainsi que des
toiles du paysagiste oriental Nasser Assar. Leepéees Bonnefoy avoue lui-méme, dans
ses essais, I'héritage nervalien de son ceuvrdadérgui est trés bien mis en évidence
par B. Bonhomme dans une présentation des imag#ssatnythes communs aux deux
poétes: le feu, élément dominateur de la poétignealienne et de celle de Bonnefoy et
par lequel se réalise I'alchimie de la poésiealarmandre (batracien qui traverse le feu
sans risquer la mort), le mythe de Phénix, le mglthss (divinité centrale chez I'écrivain
romantique), le voyage, le réve, la projection @ffe@ de I'espace et la mémoire qui
devient elle-méme un espace intérieur. L'auteuresravertit sur I'importance du mythe
d’Isis qui fascine Bonnefoy grace a ses riches sjesh femme éternelle, mere et épouse
a la fois, femme perdue «qui impose son absenceldamésence».

Une étude a part est consacrée a trois autresspo8edah Stétié, Bernard
Vargaftig et André du Bouchet. Pourquoi avoir rémais poetes dans le méme article?
La réponse est bien simple et elle consiste daneksemblances thématiques de leurs
ceuvres, que B. Bonhomme identifie avec précisisamdtisme, angularité, poésies
construites sur le paradoxe, sur I'oxymoron, pemdibn pour la détresse, I'exil, le
désordre, la destruction de I'étre et du monde.

A partir de l'essai de Salah Stétié, portant suthér Rimbaud, intitulé
Rimbaud, le huititme dormantauteure de I'ouvrage procéde a une analyse dti§ue,
tout en retracant les lignes directrices de I'ceuimdaldienne: le c6té cosmique de la
poésie, le vide rimbaldien, le sacré, le poéte quite du sens. Cette analyse s’appuie
aussi sur d'autres études ayant toujours au cdag@réoccupations I'univers poétique et
le phénomene littéraire et langagier qui fut Rintbdvdais Rimbaud n’est pas le seul dont
l'ceuvre établit d'étroits rapports avec celle deétiBt Par la thématique du désert,
notamment du «désert mystique», la poésie de Setigpproche aussi de celle de Jouve,
nous dit 'auteure. Le désert mystique, c’est Ised&de I'espace intérieur du poéte ou
celui-ci chemine pour se détourner du monde viglBkeapparences. Chez Jouve et Stétié,
tout est désert et nait du désert qui devient laiceade la création: aimer, c’'est vivre
'expérience du désert, les livres sont aussi irdpébles que le désert, la parole elle-
méme nait dans le désert.

Le bref article dédié a Antoine Emaz souligne litagre verlainien de son
ceuvre, tout en insistant sur la négation qui sifest I'intérieur de sa création: «Ainsi
la poésie d’Antoine Emaz, poésie “objective” a larMine, releve d'une sorte de
détachement lucide. Le poéte apprend, lui aussialeur du neutre, de la réserve, du
silence, de la discrétion.» Avec le maximum de ¢on, Béatrice Bonhomme réussit a
nous faire plonger a l'intérieur d'une ceuvre d'ypnefonde originalité.
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L'article réservé au poete Jean-Claude Renardiul@atMémoire vivante:
Nature, sensibilité et alchimie de I'écriture dalesTemps de la transmutatignporte,
comme le titre 'annonce déja, sur les trois coardes de la poésie renardienne: fuite du
temps, nostalgie de I'enfance et I'écriture comend snoyen de sauvegarder le monde de
l'oubli, de purifier I'étre. Le poéte, affirme I'éeure, a «le sentiment d’agir a contre-
temps» et s’avére tributaire de I'espace méditégantrés présent dans son univers
poétique et par lequel il rapproche, selon I'opinitu critique, deblocesd’Albert Camus.

Avec le onzieme chapitre de I'ouvrage, Béatrice lBonme tente une mise
en abyme, «faire rencontrer dans une sorte de peéound» deux textes poétiques sur
la ville. Il s’agit deLa Liberté des ruedes Jacques Réda etMarches dans la villele
Michel de Certeau, considéré plutdt comme un «tegteceptuel». Le poéte-marcheur
dans la ville devient un architecte de I'espacengant dans des «labyrinthes mobiles»
et métaphoriques, étant a la fois le constructaum douveau langage, d’'une nouvelle
énonciation qu'il assume et dont il s'approprienégles piétonniéres. On assiste ainsi a
une rhétorique de la marche qui devient semblabl@racessus de I'écriture (chez
Jacques Réda) ou bien a celui du langage (chez @edeau).

Le douzieme chapitre, intituldude Stéfan ou linvocation a la parquse
penche sur un livre de Jude Stéfan comprenantpugirhes dédiés aux parques, femmes
aimées et détestées a la fois, car elles tienmastldurs mains les fils du destin et le cours
du temps. On y assiste a une désacralisation jpieréme et, par la suite, du monde et du
temps qui sont profondément bouleversés par la dedid créature mythique. Pourquoi le
texte de J. Stéfan est-il assis sous le signe partpue? Parce que, nous explique 'auteure
de I'étude, le texte est situé dés le début sauadepices de la mythologie par le titre, la
dédicace et les nombreuses allusions aux tempsgnnoniaux des mythes et aussi parce
que ces créatures fantastiqgues symbolisent lesséw@ériodes du temps: le passé, temps
des traditions, le présent et I'avenir, temps dwweeau. Dans une course folle contre le
temps, le poete réussit a relier ces trois étajpesl/'acte de I'écriture. Rassemblant
citations, références, évocations des divers namla tittérature, I'étude se veut aussi un
témoignage historique imprégné d'une forte intdcelté. Le critique identifie de
nombreux points communs entre les poémes de hanSetfceux écrits par Pétrarque,
Villon, Goethe, Ronsard et surtdid Jeune parqude Paul Valery.

Avec James Sacré, on est invités a retourner damgers de I'enfance par la
force (re)créatrice du langage. B. Bonhomme renealajéascination du poéte pour les mots
et pour le langage. Par I'écriture qui n'est quege fin de compte, les mots «prennent corps
et deviennent vivants». Le poeéte invente des naats, mots nés de I'accouplement des
autres mots et qui témoignent de I'imaginaire emfaar qu'est-ce que I'enfance sinon le
temps du jeu par excellence? Et si le jeu se faiplas par la langue, le poéte réussit
pleinement & atteindre son but: se soustrairdraddité de I'instant. Le texte est ainsi mis,
constate l'auteure, «sous la nostalgie de I'enfapee I'évocation du monde minuscule des
insectes et par la pratique du jeu avec la langglerfibours, jeu de mots, astuces verbales),
ce qui fait que le monde entier soit vu par lescy@uerveillés de I'enfant.

Enfin, le dernier chapitre porte sur I'ceuvre padticde Bernard Noél, a
savoir sur les «variations de la chair», car I'ceude ce poéte se situe sous le signe
matériel et sensuel du corps. On assiste a un désioant et & une dépossession du
corps, on est marqués par la matérialité du monde Engage ressentie par le poéte.

L'ouvrage de Béatrice Bonhomme, avant d'étre unr@ped’une partie
représentative du phénomeéne poétique francais mpot@in (& I'intérieur duquel on
peut distinguer les coordonnées majeures qu’ort derprésenter), est le témoignage
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de sa passion profonde pour la poésie qui parldedigg@me par elle-méme et par
laquelle on refait le chemin tortueux de la mémoire

Anca POPA

Mireille Calle-Gruber (éd.), Michel Butor: Déménagements de la littérature
Paris: Presses Sorbonne nouvelle, 2008, 310 p.

L'ouvrage Michel Butor: Déménagements de la
littérature» paru le 16 juin 2008, au¥resses Sorbonne
NichelButor, = Nouvelle, Paris, sous la direction de Mireille Calle Gruber,

EmeEnagi Is , . . . .

de Ia litlerature présente les contributions issues du colloghickel Butor:
Déménagements de la littératuregui s'est déroulé a la
Bibliothéque nationale de France les 19, 20 et@adhbwe 2006,
collogue organisé en I'honneur et en présence dadViButor.

LE VOLUME PAPIER. PREMIERE PARTIE. Le
«Liminaire» de Mireille Calle Gruber est une introduction siée
théme central du colloque, la mobilité de I'ceuittérhire. Michel
Butor «exige de la littérature qu'elle ne cesse de dénemat)ses
lecteurs avec elle vers d'autres formes et regigites ceux qui lui
sont conventionnellement assignés de représentat&n
d'édification. Vers des modes d'appréhension deelligence sensible qui incitent a des
factures nouvelles. A déconstruire les assuranaesasoir.Madame Calle Gruber résume
en quelques mots I'ceuvre du grand écrivain, une@qolymorphe et constellaire d'une
ampleur sans précédent. L'écrivain signe plus @® Ifres ratiquant le roman comme
recherche, la langue comme alchimie, la critiquardcomme dialogue, I'essai comme
opéra, le livre comme la composition scénique dgsscet des voix lettrés».

Le colloque a débuté par la lecture d'unieetére de Jean Starobinski a
Michel Butos évocation d'une rencontre il y a cinquante ansJean Starobinski
souligne la grande ressemblance qui existe ergresdignement littéraire tel que I'a
pratiqué Butor et sa pratique du croisement des@suv

Dans ®laque tournante, Michel Deguy s’arréte longuement sur le poeme
Plaque Tournantelonné a l'artiste Bertrand Dorny, en lisant desagts, évoquant la
cadence du texte, ses listes, ses anaphores limiallant jusqu'a démontrer le
caractere pédagogique de la poésie de Butor.

Yehuda Lancry, ancien ambassadeur d’Israél en €rahaux Nations Unies
propose ensuite uné&ehographie idéologico-politique en terre butoriennAprés avoir
rappelé la volonté de Michel Butor de transfornaesdciété, I'ancien diplomat revient sur
guelques «dérives butoriennes»: la «dérive paienmaérialisée pale Génie du lieu
égyptien, sanctionnant le désir d’'ouverture etidéodue entre les sociétés et les cultures
et la «dérive spatiale» conditionnée par un pegbéécentrement du sujet.

Le critique Jean Roudaut introduit sa communicaieec le &alut / Solitude,
récif, étoile> - les trois étapes quimpose l'artiste: d’abtadolitudeinduite par le temps;

Mirifie Talle frubar i i
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puis les récifs obstacles, dangers propres a la solitudéteile représentant le procédé
alchimique visant a «la pro-création du mondesghieaé comme I'ceuvre.

L'étude intitulée <&antigue de Michel Butor mendiant et hospitalier
présentée par Mireille Calle-Gruber, analyse lanedision (la matiéregantabile> de
I'ceuvre littéraire lorsqu’elle résulte de la rentendu poete avec 'ceuvre picturale
aimée danf€antique de Matissde titre du nouveau livre de M. Butor. M. CalleuBer
rappelle que M. Butor ne pose pas les questions legi« chemine », lui qui dit que la
guestion est son élément, sa terre, le fruit déd@ Elle souligne l'importance de
«l'attelage avec peintres, photographes, cinéastasiciens....». Constante dans toute
';euvre de Butor, qui avance d'expérience, «passelppreuve du texte, forgé a
'enclume de l'autre ceuvre », répondant, co-répohdd’autre ceuvre, répondant d'un
corps de métier qui n'est pas le sien. Ce chant,«parle Matisse, [...] parle le
Matisse», célébre la relation d’amour entre lesxdaauvres et fait simultanément du
poete lemendiantet I'hospitalierde I'autre: I'autre peintre, I'autre voix, I'aufdu) lieu.

Le montage du texte dDantiqueen piéces découpées, comme empruntées a I'atelier
peinture, figure laransmutationpoétique de la peinture.

A partir des textede Génie du lieuMichel Collot sintéresse a limportance
croissante des «récits d'espace» dans I'ceuvreidnuter Les lieux jouent un role trés
important dans I'eeuvre de Michel Butor, dans segrs. La promotion de I'espace dans la
littérature prend les formes les plus diversedtsrée voyage, la spatialisation croissante de la
poésie qui investit toutes les dimensions de la mhglivre. On trouve déja esquissées la
théorie et les méthodes sous le nom d'itérologiegébpoétique, «géographie littéraire» ou
géoctritique. Contre I'uniformisation de la montiation se déploie la diversité d’'une planete
composeée de sites dont le génie propre agit fortesoe notre monde intérieur pour le révéler.
Michel Collot signale que la «composante naturaliemsine les premiers textes consacrés au
génie du lieu et s'oppose a I'«artialisation» «ffaire du paysage l'origine et la fin de I'ceuvre
d’art». Pour Michel Butor I'horizon aurait une fdion fondamentale d’ouverture du lieu sur
les autres lieux («tout lieu est le foyer d’'un hon d’autres lieux» écrit-il dans «L'Espace du
roman»). Dans le secor@énie du lieuMichel Collot voit plutét unecomposition de lieyx
«une sorte de puzzle dont toutes les piéces partiaterchangeables et permutables», quand
dans les derniers textes le génie du lieu est demégrtextuel, les sites édifiant une véritable
bibliothéque et attestant le nomadisme de I'éeritur

GEOGRAPHIELITTERAIRE. La seconde section de l'ouvragéséographie
littéraire», est constituée de sept poeémes en octosyllabéddiafiel Butor: «Santé», «Je
diminue», «Alibi», «Un train de sénateur», «Annsaiie», «Posthume» et «Projets d'avenirs.

HOSPITALITE DE LA LITTERATURE - DEBORD DES ARTS (l)La
troisieme série de communicationgjaspitalités de la littérature, Débords des aris |
s’ouvre sur quelquesDébords de la peinture étudiés par Serge Bourjea. Cette
contribution est consacrée aux dialogues du poater®t du peintre Pierre Alechinsky
et a leur collaboration pour Réve de 'ammonite

Adelaide Russo s'arréte sur lediroitements du livre dans les livres-collages
ou livres-objets composés en collaboration par Bli@utor et Bertrand Dorny.

Jesis Camarero, dan$t«pictura poesischez Michel Butor», analyse la
relation sémiotique de la peinture et de I'écritdemsl’Embarquement de la Reine de
Saba(1989) de Michel Butor.

Midori Ogawa propose ensuite une lectureDdaiogue avec 33 variations de
Ludwig van Beethoven sur une valse de Diakli@8i71) établissant le lien entre la
variation musicale et le dialogue littéraire butori
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Le cinéaste Pierre Coulibeuf évoque son court-gét®ivertissement a la
Maison Balzae avec Michel Butor et Pierre Alechinsky.

MICHEL BUTOR MIS EN SCENE- POLYPHONIE DES
COLLABORATIONS. La section Michel Butor mis en scéne — Polyphonie des
collaborations est inaugurée par le poéte et critique Chrisikkimao. Sa contribution,
«L’heure des mots», revient sur la collaborationMiehel Butor et Patrice Pouperon
pour I'exposition «Dix-millionieme de seconde» métee a NTmes en 1997.

Henri Desoubeaux présente ensuite la considérabsmurce que constitue le
site interneDictionnaire Butor a I'élaboration duquel I'écrivain a lui-méme atibré.

Marie Minssieux-Chamonard, conservateur a la Résdeg livres rares de la
Bibliotheque nationale de France et chargée ddsctiohs contemporaines, s'explique
sur le choix des documents finalement retenus pexposition dMichel Butor, I'écriture
nomade qui s'est tenue a la Bibliotheque nationale dmée de juin a ao(t 2006.

Lucien Giraudo, dansMichel Butor et les ceuvres d’art en collaboration
étudie la «pratique majeure de linvention» pourtdBuqu’est la collaboration, un
«systeme d’exploration de la création qui s’éloiglz@rement des genres constitués».

VOIX DU POEME. La &/0ix du poémeen sa composition musicale, offerte
par la pianiste et compositrice polonaise AlinacRivska, sur onze poémes de Michel
Butor, et est présentée sur DVD.

HOSPITALITE DE LA LITTERATURE - DEBORD DES ARTS ()l La
derniére section, Hospitalités de la littérature, Débords des arts, 2iébute par la
communication de Lois Oppenheim’aprés-coup en apreés cowpqui traite de la
relation intersubjective entre 'artiste et sontder, spectateur ou auditeur.

Dans I'étude intitulée ke déni du lieu ou l'utopie baroque dans I'ceuvre de
Michel Butos> Johan Faerber montre comment le voyage pour Bujmose I'ouverture
a une logique du dépaysement.

Christof Weiand s'intéresse a la représentationRd@enne chez Michel
Butor et Yves Bonnefoy.

DVD - TERRITOIRES DE MICHEL BUTOR. Le DVD Territoires de Michel
Butor» propose des extraits du Colloque d’octobre 2@Michel Butor au cinéma:- trois
films réalisés par l'artiste et difm de Mireille Calle-Gruber et Eberhard Gruber.

«Les accents du texte»:- les poémes dits par BMathel Deguy, Vahé
Godel, Bernard Noél, Yves Peyré et la compositiousicale d’Alina Piechowska
accompagnée de Veronika Kalubkiewicz sur des poa&teeButor, avec pour récitants
Michel Butor, Mireille Calle-Gruber et Alina Pieclvska.

«Regards croisés»: - une sélection d'images dessliet livres-objets de
Michel Butor. Le Colloque d'octobre 2006 et la pobtion Michel Butor:
Déménagements de la littératuréémoignent de la considérable ampleur de laioréat
butorienne. Les études montrent les incessants éugigements» de l'artiste d'un
langage littéraire ou artistique a un autre, etdélsordements réciproques des voix et
des lettres des artistes en collaboration.

Relu COTOFANA
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