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|.DOSAR CRITIC

TEXT, MEMORIE,
UITARE (1)






EINLEITUNG.
ZUM THEMA ERINNERUNG IM 20. JAHRHUNDERT

Raluca DIMIAN-HERGHEL I GIU"

In einem Brief an Thomas Mann vom Mé&rz 1926 schifefimannsthal:

+Erinnerung — Er-innerung, Hineingehen in sich sellCommunion
mit jener eigenen immer da-bleibenden tiefsten Welt

Diese AuRRerung spielte im Kontext der Jahrhundertieeaus mehreren
Gesichtspunkten eine wichtige Rolle. Nicht nur kgtel sie, durch ihre
Entstehung gegen das Lebensende des Autors, degddbeHofmannsthals zu
einer Etappe der Reflexivitdt und Synthese demmeriichten Erfahrungen an;
ihre Adressierung an den Autor eines der repréagesten Romane der Zeit aus
der europaischen Literatur (Thomas Marteuberbergwar erst zwei Jahre
friiher, 1924, erschienen) gilt als ebenso sinrwialihre moégliche Interpretation
als emblematische ResUmierung einer Epochentenderez: Erscheinung im
Kontext eines gestiegenen Interesses der europais@esellschaft an die
Erinnerungsproblematik, besser gesagt an die inndviechanismen der
menschlichen Psyche, die die Erinnerungen sindjadkt zufallig.

Das Interesse Hofmannsthals und Thomas Manns aliteti@ische
Zeit- und Erinnerungsproblematik war im literarisoh Kontext des
anfanglichen 20. Jahrhunderts eine sehr verbrelteigung: Emblematische
Passagen mit Erinnerungsthematik, die im erstendBdar Proustschen
Recherch€Du c6té de chez SwantB20), verédffentlicht wurden, erschienen im
Neuen Merkurvor der ersten deutschen Ubersetzung des Romank &wva
Rechel-Mertens und spater durch Hans Robert Jaleshalb machten sich
Resonanzen der Proustschen Literatuma@moire involontaireschon sehr friih
in Deutschland bemerkbar. Im britischen Kulturradief3en James Joyce
(Ulysses 1921), Virginia Woolf The Waves1931) und W. FaulknerThe
Sound and the Furyl929) in ihrer Literatur mit Zeitthematik dem Thema
Erinnerung ebenfalls eine wichtige Rolle zukommen.

Das Interesse der Romanautoren an der Thematigieiemsubjektiven
Zeiterlebnisse entsprach einer allgemeinen Sessbilng der Gesellschaft

" Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava (hraluca@gmail.yom

! zit. Nach Richard Exner: ,Gewagtes Unternehmentl yxéllige Erhellung®. Zur
autobiographischen Prosa-Dichtung Hugo von Hofmidwads In: NZZ 3.2.1974, Nr.
55 (Fernausgabe Nr. 33), S. 51.
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hinsichtlich der Werte der psychischen Welt. Besondlie ersten zwei Jahrzehnte
des 20. Jahrhunderts zeigten ein starkes Intedesssuropaischen Gesellschaft an
den subjektiven Seiten der menschlichen Erfahruagén

Die Subjektivitat kleidete im europaischen Romae diechselhaften
Formen einer psychologisch vertieften Temporalitdibei die 20er Jahre eine
Zuspitzung des Interesses fur die subjektive Zaitipmatik, ja eine Obsession
der Zeitlichkeit und der identitaren Zeitwahrnehignum européaischen Raum mit
sich brachteh Dabei war die Beschreibung von sehr verschiedenen
Erinnerungsarten nicht die einzige Méglichkeit, dié menschliche subjektive
Zeit Bezug zu nehmen. Der Umfang und die Refleiiviler Tagebilicher aus der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts (Thomas ManbgrmRdMusil, Hugo von
Hofmannsthal, Victor Klemperer und Ernst Jingeggteson einem Bedurfnis
der Autoren, die erlebte Zeit zu archivieren, diewBsstseinprozesse in
Schriftform zu materialisieren. Eine Akzentuierutgy Subjektivitdt machte sich
nicht nur im literarischen, sondern auch im literlatitischen Bereich bemerkbar:
Schriftstellerische Auseinandersetzungen mit degergin Texteh die als
Prozessualititen verstanden waren, wurden zum ner$fi@al zu einer
symptomatischen Erscheinung: Nach der Erscheinueg Dbktor Faustus
verfasste Thomas Mann noch efdeschichteur Entstehung des Doktor Faustus
mit dem UntertiteRomareines Romandarcel Proust flihrte seine Meditationen
Uber die Entstehung seines Roman4 iia rechercheselbst ein, die damit einen
autoreferentiellen Charakter erlangte. Nadyisses der von seinem Autor als ,a
novell to end all novels* genannt wurde, beganne¥adoyce die Arbeit an
seinemWork in progressdas Vieles Uber dessen eigene Entstehung entidilt
sogar eine Diskussion Uber die RomanmanuskriptiegiaDiese konnotierten
eine Bewusstwerdung Uber die Rolle der biografischerfanrung im
Schreibprozess und fuhrten direkt oder indirekt Sahlussfolgerung, dass die
Erinnerung die Substanz selbst aller literarisdfamen ist

2 Allerdings ist die Erscheinung der groRen RomagreZeit in den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts fir diese gesellschaftliche Ersuclidangremporalitéat vorbildhaft: James
JoycesUlysses(1921), Thomas Manngauberberg(1924), Marcel Proustse temps
retrouvé (1927), William Faulkener§he Sound and Furg1929). Die literarischen
Variationen zum Thema Zeit werden in den 30er Jals@rch Virginia WoolfsThe
Waveq1931) und James Joydemnegans Wak€1932) fortgesetzt.
% Die literarische Atmosphare nach dem Naturalismas durch eine ,crise du roman*
(Michel Raymond) charakterisiert. Eines der Sympatieser Krise war der ,roman du
roman“, der Roman, in dem der Schreibakt thematiaafue.
* Die Erzahlung ist das Reflexionsmedium von Eriongrund Erfahrung ,im Haushalt
der Menschheit" (Ben. 11,2,457): Sie entspringt &innerung, sie ,senkt die Sache in
das Leben des Berichtenden ein“ (Ben.ll,2,447)gttrdlso die Spuren des Sich-
Erinnerns, und sie ermdglicht Erfahrung von Kontiguund Identitat.(R. Billermann,
Die metaphore bei Marcel Proust. lThre Wurzeln beivalis, Heine und Baudelaire,
ihre Theorie und Praxidylinchen, Fink, 2000, S. 54)
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Bei einer reflexiven Einstellung zum eigenen litesghen Schaffen
verstanden manche Autoren des 20. Jahrhundertsebenswerk als einen
standigen Versuch, die Zeit zu bandigen. HofmaraistiBekenntnis an J.
Burckhardt aus seinem Brief vom 29. November 192élltssich als
resimierendes Kredo oder als identitare Widerspiegeeiner Haltung, die fur
die ganze Schriftstellergeneration der Jahrhundertie charakteristisch war:

»(---) ich habe mich lebenslang mit dem, was mait @ennt, (in den
mehrfachen Bedeutungen des Wortes) herumgeschlageh,mochte nicht
sterben, ohne diesem Gegner, der etwas schlanigehamschlingendes hat,
noch mehr ins Gesicht gesehen zu haBen.*

Hofmannsthal stand im Zeichen einer GenerationSahriftstellern, die
von einem tiefgrindigen Zeiterlebnis gepragt wared deren Lebenswerke wie
unterschiedliche Modulationen einer penetranten nnérungshermeneutik
betrachtet werden koénrfenDie Zeit schien, der Leitfaden der gesamten
Denkstruktur seiner Literatur ebenso wie — mehr ea@miger offensichtlich — aller
Schriften des anfanglichen 20. Jahrhunderts zu Bais Interesse an der Zeit und
den subjektiven Wahrnehmungen, die digse en scéneler literarischen
Zeitlichkeit des anfanglichen 20. Jahrhunderts wssatzten, stellt der franzdsische
Philosoph und Literaturkritiker Antoine Compagnan Yerbindung mit einem
ambivalenten und kontradiktorischen Syndrom der éfaitit, sich an die
vormodernen Inhalte der Sensibilitdt, der Innek@h und der Subjektivitat
hinzuwenden und gegentber den objektivierendescHdehaften Inhalten des
modernen Zeitalters kritische Positionen zu benefarles du Boses Versuch,
den Gegensatz zwischen dem ,empire de lintelligeaet du sens* und dem
scontenu de sensibilité“ innerhalb des modernen Ugstseins klarzumachen, gilt
als stiitzender Punkt in der Definition dieses Symu.

Das Interesse an der literarischen Zeitthematikaueth die zweite
Halfte des 20. Jahrhunderts charakterisiert. Besten Koordinaten des
gesellschaftlichen Lebens haben im 20. Jahrhunziert Durchsetzung der
literarischen Thematik der Zeit beigetragen: Eirsdmders wichtige Rolle
spielten die beiden Weltkriege mit ihren Auswirgen auf das menschliche

® Brief an J. Burckhardt vom 29. November 1928, ifriiannsthal, 2008Briefe und
DokumentgeFreiburg.
® Siehe dazu Heike Grundmanns, 2008ein Leben zu erleben wie ein Buch.
Hermeneutik des Erinnerns bei Hugo von Hofmannsk@higshausen und Neumann.
" In der Auffassung Antoine Compagnons erwieseniedde Vertreter der Moderne, wie
Ch. Baudelaire und M. Proust, eine kritische Hajtgagentber der Modernitat, was ihn sie
als ,Anti-Moderne" definieren 1a3t. Der Begriff dentimodernen in der Auffassung
Compagnons deckt sich nur teilweise mit dem treeheBegriff des Antimodernen aus der
deutschen Literaturwissenschaft. Die Parteiergngifder Werte der subjektiven, inneren
Welt von beriihmten, in diesem Kontext als anti-nnodiefinierten Autoren, wie Charles
Baudelaire und Marcel Proust, lasst Compagnon {#iee ,moderne sensibilité
antimoderne* sprechen; wo die Erinnerung einemttesch - wichtige Stelle besitzt.
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zeitliche Bewusstsein. Die schockierende Umbrudakeung, die die beiden
Weltkriege veranlieRen, mag dazu gefuhrt habers das,Wiedergewinnung
der Zeit* zum Desiderat der Schriftstellergeneratides anfanglichen 20.
Jahrhunderts wurde. Aussterben einer gesellsattedtii Ordnung (es ist vor
allem der Fall des Ersten Weltkriegs) mag dazu lgefthaben, dass die
~Wiedergewinnung der Zeit" ein kollektives Bestrabgurde.

Eine Reaktion gegen die Erfahrung der intensivechilisierung und
Industrialisierung des Lebéhsollte die européische Gesellschaft der ersten
Jahrhunderthélfte zu dieser Wendung an die WertSulgektivitat geneigt haben.
Die durch die massenhafte Einfihrung der Fortbengsgmittel wie Eisenbahn und
Automobil moglich gemachte Gewinnung des Raums uredn Zeiteinheiten
fuhrte zum analogen Wunsch, den inneren Raum deses Bewusstseins durch
einen kontrollierten Erinnerungsprozess wiederzigaen. Nicht nur loste die
intensive Verwendung der Fotografie zu sozialem adgsenschaftlichen Zwecken
den Eindruck einer mdglichen Ertappung und Objekiimg der punktuellen
Gegenwart aus; vielmehr schuf die Fotografie daiiftedass die immaterielle
Zeit zum ersten Mal materialisiert und gespeictverden konnte. Oft thematisierte
der fotografische Diskurs der Jahrhundertwende Fdiektion der Fotografie,
Zeitmomente zu archivieren und nicht selten wuiake rdenschlichen Bewusstsein
und den fotografischen Mechanismen verglichen. Dmassenhafte
Vergesellschaftung der Fortbewegungsmittel, Autamatd Eisenbahn, hatte zu
einer neuen Selbstdefinition des menschlichen Vdgesan Bezug auf die
Raumzeitlichkeit geflhrt. Die Verbesserung der foelschen
Kommunikationsmittel fuhrte dazu, dass die Mensckem in einem neuen
Verhéltnis zu Raum und Ferne verstanden. Die ptoguRezeption der deutschen
Romantik (die in den 30er Jahren des 19. Jahrhisnder franzdsischen
Kulturraum penetriert hatten und deren Einflissé Referenzdichter, wie Ch.
Baudelaire und die Symbolisten, um die Jahrhundeide sichtbar wurden), die
Wiederentdeckung Schopenhauers mit seiner wiedediaweutsche Romantik
beruhenden Philosophie, der Aufschwung der Psyetiysmund die Fortschritte
der Neuropsychologie der Zeit in die Richtung eme&senhaften Umrisses der
subjektiven Erinnerungen, waren andere wichtige r#ioaten des sozio-
geschichtlichen Kontextes der Jahrhundertwende,sile auf die literarische
Behandlung der Subjektivitatsproblematik auswirkten

Auf thematischer Ebene machte die Erinnerung dgkQtahlreicher und
mannigfacher literarischer Experimentierungen, giidn an der Grenze zwischen
kiinstlerischer Bildhaftigkeit und subversiver Wissghaftlichkeit artikulierten.
Romane des anfanglichen 20. Jahrhunderts, wo diezdgleich thematisch und

8 Schon vor dem Ersten Weltkrieg werden die gruretiélgneuen Erfahrungen der

Geschwindigkeit und der Distanziiberwindung dur@efbahn, Automobil, Flugzeug,

Telegramm und Telefon wesentlich zahlreicher. DBsmpo des modernen Lebens*

(Georg Simmel, 190Philosophie des Geldekeipzig) erreichte einen vorher noch nie

bekannten Hohenwert. Dadurch trat die Frage demégiirlich auch in ein neues Licht.
12



strukturell eine wichtige Stelle bezog und zur . fe"* des literarischen Textes
wurde, stellten sich wie ein Puzzle verschiedegertErinnerungsformen dar, das
einen unglaublichen Zugriff auf das intime Denker dthlen des Menschen in
seiner Auseinandersetzung mit den verschiedenerti€acder Vergangenheit
erlaubte. Diese Vielfaltigkeit in der Artikulierungder literarischen
Erinnerungsthematik stand als Zeichen der Notwéeidicgeine Kategorisierung der
Erinnerungsformen im subjektiven und objektiven nBinherbeizufihren. Im
Nachhinein der Schopenhauer-Rezeption und der rarsggrsetzung mit der
Gedachtnisphilosophie Bergsons wurde dabei aldoiautiterarischen Bereich eine
erste, zentrale Unterscheidung zwischen willkUgliaimd unwillkdrlicher Erinnerung
gemacht, deren epochale Durchfiihrung vor allemanc®! Proust#\ la Recherche
du temps perdstattfand.

Prousts Leistung im Bereich der literarischen Vetwey
erinnerungszentrierter Zeitlichkeit im literarischi€éontext des 20. Jahrhunderts
ist von groRer Bedeutung. Klassische Autoren derteraiur mit
Erinnerungsthematik im 20. Jahrhundert knipftercldurahlreiche Faden an
seine Poetik der Rememorierung und nicht zuletztdan in seinem Fall
reprasentative unwillkirliche Erinnerung.

Proust als einen groRen Klammer in einem Diskumr iiten sozio-
geschichtlichen und kulturellen Kontext der eursgidén Jahrhundertwende zu
betrachten, der die Betreibung einer einzigartigennerungsliteratur favorisiert
hat, scheint ohne weiteres berechtigt zu sein, allem, wenn man dartber
nachdenkt, dass seine Rolle bei der Durchsetzungrnitenerungsproblematik in
der ganzen europaischen Literatur des 20. Jahrhiiandelleicht am wichtigsten
gewesen ist. Allerdings kann man bei der Auseinaeti®ing mit den wichtigsten
Autoren der Jahrhundertwende, die zugleich auchdenmare Darsteller der
Zeitproblematik in der Literatur gewesen sind, der Frage nach ihrer Vertrautheit
mit der knapp verbreiteten Marcel-Proust-Literatight ausweichen. Abgesehen
von den grof3ten Rezipienten der Marcel-Proustdtiterim klassischen Sinne des
Wortes, wie Rainer Maria Rilke und Verhaeren (Riiltte die erste Initiative, eine
deutsche Ubersetzung der ProustscResherchevorzubereiten) sind jeweilige
Ahnlichkeiten mit Proustsnémoire involontaird®assagen, bei Schreiftsteller wie
Th. Mann oder Hofmannsthal zu bemerken. Dass es almh aullerhalb der
Marcel-Proust-Literatur eine (weniger prominenteguenzielle und episodische)
Thematisierung demémoire involontairein der Literatur des anfanglichen 20.
Jahrhunderts gegeben hat, liegt bestimmt nicht amurder Proust-Rezeption,
sondern grol3tenteils auch an den schon vorgestellgementen des
soziogeschichtlichen und kulturellen Kontextes dkihrhundertwende. Der
technologischen und wissenschatftlichen Entwickldeg Jahrhundertwende, der
sich daraus herleitenden antimodernen Haltungsiatest, den
Schopenhauerschen Einflissen und dem Ruckgriff Mokalis und die
Fruhromantik, die das kulturelle Europa der Jahilbuawende dominierten,
schlief3t sich die schon erwahnte, 1896 erschein&iddie Henri Bergsons,
Matiere et mémoirdBERGSON:1925], andie, unter dem Einfluss derselben

13



Schopenhauerschen Dichotomie Wille/Vorstellung uxér Einsteinschen
Relativitatstheorie, eine referenzielle Unterschiegd zwischen der sogenannten
mémoire habitudend demémoire purgodermémoire souvenit vorlegte.

Eine der wichtigsten Pramissen, die das Interesge dar
Thematisierung der Erinnerung in der Literatur Eederne bedingt haben und
die ebenfalls mit dem gesellschaftlichen Kontextr dahrhundertwende
zusammenhingen, bildeten die Resultate der Erfarsghdes menschlichen
Unbewussten mit einer Neigung zum Phanomen deroRlaiskeitsspaltung
(Hypnose und Hysterie). Die Zahl an Studien Ubes d@hanomen der
Personlichkeitsspaltung in der ersten Halfte des Rihrhunderts war im
Vehdaltnis zum vorher Existierenden sehr gesteigAdams Analysen zur
Personlichkeitsspaltung im Falle Félidas und denprdge-Experimenten
Charcots und Bernheims, die in kurzer Zeit zu eig#entlichen Mode in
Frankreich wurden, schloss sich der junge Sigmuedd® an, der bald danach
die Resultate des franzdsischen Forschungskrais@¢ien produktiv machen
sollte. Die Verbindung zwischen Somnambulie und mbge, die zu einem
grof3en Thema der franzdsischen Jahrhundertwendie\Wstellte die Basis zu

°® Henry Bergsonsanémoire habitudevollzieht eine Wiederholung der Vergangenheit,
deshalb ist ihr Vermdgen, die Vergangenheit zutestf nicht anzuerkennen. Sie
instrumentalisiert den vergangenen Eigentum zugondér Gegenwart. Als automatische
Erinnerungsform ist sie dem Kérper zuzuschreibed enweist sich als von strikter
Notwendigkeit gepragt. Die Voraussetzung zu ihresstéhen ist die Gewohnheit: «C’est
I'habitude éclairée par la mémoire plutét que lamoige-méme» (op.cit,, S. 14). Die
mémoire pure@dermémoire souveniegistriert die Vergangenheit als bildhafte Erimg,
als souvenir-image. Sie vertritt die Vergangenhdi#, an ihr anerkannt wird. In seiner
theoretischen, geistigen Natur ist sie als ,dibtige" memoirezu betrachten.
10 Als Stipendiat der Academie de Salpetriére karndFmvischen 1885-1886 mit Charcots
Theorien Uber die Analogie zwischen Hypnose undraonbulie, sowie mit Azams Thesen
zur Personlichkeitsspaltung in Berlihrung. 1889tkefirnach Frankreich zuriick, um an den
offentlichen Hypnose-Experimenten Bernheims peisidnteilzunehmen. Die Hysterie-
Studien, die er in Zusammenarbeit mit Joseph Bréeesusgab, erweisen erstaunliche
Gemeinsamkeiten mit den Resultaten des franzésisebeschungskreises. Von nicht zu
unterschatzender Bedeutung sind die franzésischgondse-Experimenten fir seine
Theorie des Unbewussten. Zu mehr Details siehe igdBiaub, Proust et le moi diviséd a
Recherche: Creuset de la psychologie expérimgiida-1914), Genéve, 2006.
% In seiner StudieProust et le moi divisé (op.cit.pharakterisiert Bizub die
Vergesellschaftung der wissenschaftlichen experien&harcots und Bernheims zum
Thema Personlichkeitsspaltung: ,La culture du samimalisme est née. Le personnage
inconscient est mis en scene d’'abord dans desjgéBi puis sur les trétaux ouverts au
grand public. A partir de la derniere moitié desness 1880, de multiples
représentations de somnambulisme sont organiséésagce pour un public élargi.
Plus que de simples observateurs, les médecirsgjopggissent — Bernheim et Charcot
entre autres — sont des metteurs en scéne de sé@ihgpnotisme ou de suggestion qui
deviennent ce qu'il faut bien appeler de véritaklaesctacles populaires.” (S. 39)
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seinen und Joseph Breuers Studien zur Hystetach Edward Bizub haben
Freud und Proust, die von den Resultaten der feasien Forschungskreise
puncto Persénlichkeitsspaltung Kenntnis genommen hsttend die, obwohl
Zeitgenossen, kaum voneinander wussten, zwei phraDefinitionen des
Unbewussten formuliert: der eine im wissenschéftic der andere im
literarischen Sinne. Das letzte Viertel des 19. rRamderts mit der
herausragenden Entdeckung der ,double personnalité’’ Charles Marie
Etienne Eugéne Azam (1822-1899), sowie Charcotdi&iuzur Verbindung
zwischen Somnambulie und Hypnose stellten den géaur qui a vu naitre la
pensée proustienne et la psychanalyse” [Bizub, :24®)6

Der vorliegende Band nimmt sich vor, die Erinnesthgmatik in der
Literatur der Modernen der ersten Halfte des 2Mhrhlanderts und ihre
Auswirkungen auf die Autoren der zweiten Jahrhutiddite anhand
beispielhafter Studien zu behandeln. Dabei werden Rkitrdge in einer
signifikanten Reihenfolge gruppiert.

Einen sinnvollen Einblick in das Imaginére der Bdrung und des
Vergessens wirft Mirko Gemmel mit seinem Artik@le Magie des Erinnerns
und des Vergessens in Stefan Zweigs ,BuchmenBelfin wird die Figur des
genialen Besuchers des WieneCafés Gluck Buchmendel, dessen
heterotopisches Biichergedachtnis sehr eng mit deumRies besuchten Cafés
verknupft ist, als Symbol eines infolge des Erdtegitkriegs tief gepragten und
grundsatzlich refigurierten Zeitalters interpretier

Wenn  Mirko Gemmel das Thema des  Vergessens
beweichnenderweise auf den Krieg bezieht, bleikadir® Pétillon und André
Petitjean in ihrem Beitrabe devoir de mémoire: Une lettre a une petite fille
Georges Hyvernaudbei der Idee der rettenden Rolle, die das remenaorie
Schreiben vor dem Hintergrund der traumatisierendaagserfahrungen. Es
wird dabei Bezug auf Georges Hyvernaus Brief aneseichtjahrige Tochter
genommen, der in pommerischer Gefangenschaft énhtste

Eine andere Modulation der kriegsgepragten Erimmgn stellt das
Lebenswerk des italienisch-deutschen Autors Maigo® Stern dar, der den
Artikel Emira Gheribs (,a memoria xe come un fogheto“. Le devoir de
mémoire de Mario Rigoni Sterreum Objekt macht. Emira Gherib erklart
Rigoni Sterns bedeutungsvolles Nachkriegsschweibigeht bedeutungslos

2 Freuds Studien iiber die Hysterie nehmen Bezug Binéts Altérations de la
personnalité die mehrere untersuchte Falle von Personlictdmattung zur Diskussion
stellen, worunter auch den sergeant Bazeilles vesmvr und Emile X... von A. Proust.
(siehe Bizub, ebd. S. 43)
13 Charcots Berichterstattungen tber die Vollfiihrdeg Hypnose-Experimente zeugen
davon, dass der Akademikers Adrien Proust, desr¥altdarcel Prousts, zu den
ehemaligen Teilnehmern der Hypnose-Sitzungen zalteAnbetracht dessen soll
Proust das Resultat dieser Experimente nicht umbelgeblieben sein, auch wenn er an
keiner 6ffentlichen Hypnose-Sitzung teilgenommetteha
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erklart die Autorin Rigoni Sterns Nachkriegsschweeigals Wirkung seiner
traumatisierenden Erfahrungen und analysiert gefites Werk im Lichte des
Bedurfnisses, verdrangte Kriegserinnerungen aus tafan Schichten des
Unterbewusstseins zu befreien.

Der Krieg knupft ebenfalls sehr stark an das TheeraErinnerung in
Victor Klemperers Tagebuchern, die Arvi Sepp imesi BeitragMnemotechnik
und Archivpoetik: Victor Klemperers Tagebticher Sfgeichermedium des Alltags
unter die Lupe nimmt. Darin werden die TageblcherSpeichermedium, als
wichtiges Archiv der persénlichen Weltwahrnehmunigebetail analysiert.

Der Beitrag von Simona-Veronica Ferent bewieht sbknfalls auf
die Erinnerungsdimension der Memoiren, die einteseErfahrungspotential
archivieren. Das Objekt ihrer Betrachtung bildere dlemoiren der aus
Ruménien stammenden Prinzessin Marthe Bibesco. ADferin unterstreicht
das schopferische Potential der Erinnerung in deratur Bibescos und bringt
sie in Analogie mit Chateubriand und Proust, zwesi bdedeutendsten Meister
der européaischen Erinnerungsliteratur.

Einen interessanten Bezug auf denselben Schopfektea der
Erinnerung nimmt die tirkische Literaturwissenstheh Zekyie Antakyalioglu
in ihrem englischsprachigen Artikéflemory, Poetry and Tradition for T. S. Eliot
and William WordsworthAusgehend vom beriihmten Essay Elidtadition and
individual Talent untersucht sie den Topos Erinnerung als sch&gfezi Quelle
fur die Literatur in der Ansicht der beiden Autoren

Alina Crihana geht auf eine theoretische Perspektinsichtlich des
Erfahrungsinhalts der Memoiren und der Erinnerutegsitur ein.

Charlotte Werbe Je(u), Pere(Q) und Eric Hendrycks Rerec ou la
mémoire trouéebieten durch ihre Studien zwei verschiedene Bktisferungen
des autofiktionalen Schreibens als Spiel in GeoilgesecsW ou le souvenir
d’enfancean

Die Beitrage der Dusseldorfer Wissenschatftlerindadja Muller und
Constanze Fiebach enthalten die Analysen dreietoakerner literarischen
Inszenierungen der ,mémoire involontaire* in deerkrischen Schriften von
Adolf Muschg Qer rote Ritterund Eikan du bist spatund beziehungsweise
von Siegfried Lenz[ie Schweigeminujen.

loana Diaconu Schreiben gegen das Verstreichen der Zeit. Zu den
poetologischen Standpunkten und Aussagen in desy€Es®n Gunter Grags
analysiert die metaphorischen Bilder aus den Esgay&inter Grass, die auf den
schriftstellerischen Schdpfungsprozess Bezug nehbierAuseinandersetzung mit
der eigenen Schopfungskraft ist auch eine mit dggahgenheit, denn ,fur Grass
setzt sich die Vergangenheit aus Bildern und Moerertusammen, die der
Kinstler in seinem Werk festhalt* (loana Diaconu).

Lucienne Serrano Egrire I'oublieuse mémoide interpretiert das
Thema der Erinnerung aus der Literatur der zeitggisbhen Schriftstellerinnen
Marie Cardinal und Héléne Cixous als AusgangspauakEntzifferung und zur
Deutung der Beziehung zum Selbst.
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Daniela Mirea interpretiert das ,Fallen in die Zeitis den fiktionalen
Werken Mircea Eliades und Michel Tourniers als eBehwelle zwischen
Amnesie und Anamnese. Die Autorin erklart ihr Zielder Absicht, ,eine
mythokritische Analyse der Zeitlichkeit in der Lig¢ur Eliades und Tourniers"
(Daniela Mirea) zu schaffen.

Der Band schliel3t mit dem Beitrag von Daniela Pstrdiber die
virtuelle und textuelle Zeitraumlichkeit in Manotess RomarDerapaj (2008).

Der Band erfal3t in seiner Gesamtheit die wichtiggeordinaten und
Ausgangspunkte des rememorierenden Denkens im &aBrhuhdert: die
Auswirkungen der beiden Weltkriege auf das eurgpai€rinnerungsbewusstsein
(Mirko Gemmel, Sabine Pétillon, Emira Gherib, ArSepp), die sublimierten
Remanenzen der Memoirenliteratur des 19. Jahrhisn{®mona Ferent, Alina
Crihana, Charlotte Werbe, Eric Hendrycks, Arvi Seppe Auswirkungen der
technologischen Entwicklung auf das europaisch@nErungsbewusstsein mit
einem direkten Blick auf die Fotografie (Eric Heyaks), die Proustsche Literatur
der subjektiven Zeit und denémoire involontaireaus der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts und ihre produktive Rezeption in deeiten Héalfte des 20.
Jahrhunderts (Nadja Miiller, Constanze Fiebach)stdike Neigung der Autoren
zur Auseinandersetzung mit dem eigenen Bewussisdizu dessen Signifizierung
durch die Kontrolle des Erinnerungsprozesses (I@iaeonu, Lucienne Serrano)
und schlieBlich die Herausbildung eines spatmoderimagindren der
schockierenden weil sehr diskontinuierlichen Rauticdekeit im Zeitalter des
Fernsehens und des Internets (Daniela Mirea, RaRietrosel). Allerdings bleibt
die Veranschaulichung der literarischen Erinnertimageatik als typisches
Phénomen der Moderne, die sich der vorliegende Bahdder tehmatischen
Reihenfolge der beinhalteten Beitrdge vornimmtoffienes Fenster.

ACKNOWLEDGMENT: This paper was supported by the project
“Progress and development through post-doctoraleared and innovation in
engineering and applied sciences — PRIDE — ContracPOSDRU/89/1.5/S/57083”",
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DIE MAGIE DES ERINNERNS UND VERGESSENS
IN STEFAN ZWEIGS BUCHMENDEL

Mirko GEMMEL ©

Abstract: In Stefan Zweig’'s novella the story of the bodkseMendel
provides the basis for reflection upon the topiaramory and forgetting and thereby
emphasizes the mnemonical dimension of literatBechmendel’s phenomenal
memory which is, however, restricted to bibliograptinformation refers to the
connection between Jewish identity and Vienneséeedfiouse culture in the period
before the First World War. In its narrative treatthof the problem of the mutuality of
remembering and forgetting, motives of literarye. i.fictional libraries play a
fundamental role. The actual knowledge space ofithary, however, is transformed
here into the café, moving concretely into the mgmaf Buchmendel while he is
sitting at a table of one such coffee house. Higtidly is constituted by the fusion of the
space of the café and his specific knowledge, wheslults in a heterotopia (Foucault)
in which character, knowledge and function-ladeacgpmutually shape one another.
Buchmendel’'s expulsion from this heterotopia ledolsa loss of his bibliographic
knowledge as well as his memory, just as Buchmehuteself, and with him a whole
time period, will be forgotten - to be retainededplthrough literature.

Keywords: remembrance, forgetting, memory, Vienna, library

Résumé Dans la nouvelle de Stefan Zweig, I'histoire dwdire nourrit la
réflexion sur le sujet de la mémoire et de l'oubli,fait ressortir ainsi le caractére
mnémonique de la littérature. La mémoire excepeilende Buchmendel, toutefois
limitée a des données bibliographiques renvoie éolmexion étroite entre l'identité
juive et la culture des cafés viennois, avant lanpére guerre mondiale. Dans le
traitement narratif sur la question de la dualieéla mémoire et de l'oubli chez les
différents personnages, la bibliotheque edeienotiv littéraire, bien que l'espace réel
de cette bibliotheque s'en trouve transformé dasprit de Jakob Buchmendel, alors
gu'il est assis a la table d'un tel café. Son itlersie construit dans le processus de
fusion entre l'espace du café et son univers prdpr&onnaissances; processus qui
produit I'hétérotopie (Foucault), ou le personndgesavoir et le cadre fonctionnel de
l'espace interagissent. L'exclusion de Buchmenedaleatte hétérotopie entraine la perte
de sa culture de bouquiniste et de sa mémoirei ques I'oubli de Buchmendel lui-
méme et de toute une période — qui ne peut perdutaitravers la littérature.

Mots-clés souvenir, oubli, mémoire, Vienne, bibliothéque

“Humboldt Universitat, Berlin (mirko.gemmel@statf-berlin.ds.
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Stefan Zweigs NovelleBuchmendelerzahlt durch den Filter der
Erinnerung des Ich-Erzdhlers die Geschichte desisghiejalizischen
Buchtrddlers Jakob Mendel, der als bibliographisciBedachtniswunder im
Café Gluck lange Jahre die erste Adresse der Wiener Bibliephivar.
Kunstvoll verschréankt der Erzéhler in der Gescl@dBtichmendels dabei sein
eigenes Vergessen und (wieder) Erinnern mit denalden Frau Sporschil, mit
der er sich durch gemeinsame Erinnerungen an Memdkden Ort des Cafés
verbunden fihlt. Darliber hinaus berthrt die Novéltagen der kollektiven
Erinnerung und des Vergessens: Eine ganze Zeitmihdhr die Kultur der
k.u.k. Monarchie geht mit dem Ersten Weltkrieg inrEnde entgegen, nur wer
wird sich eines Tages noch an diese Zeit und ihir Frinnern, wer an ihre
Protagonisten — ohne Bulicher, ohne Literatur? Gelaaer Aspekt verleiht der
Erzahlung Zweigs eine mnemotechnische Dimensios,stth auf mehreren
Ebenen nachweisen lasst und die hier skizziertevesoll.

Der sich spat erinnernde Ich-Erzéhler beschreibt Identitatswandel
Buchmendels vom (klischeehaft gezeichneten) ral@io Ost-Juden hin zum
Antiquar und Buchtrdodler mit phanomenalem Gedashtias aul3ergewohnlich
und zugleich fragmentarisch funktioniert, weil éshbnur sehr spezielles Wissen
filtert, sondern grundlegende Informationen der &mufdelt und damit
lebensweltliches Wissen praktisch komplett ignori€so liebenswert diese
Weltfremdheit von Jakob Mendel anmuten mag, so lpnasitisch erweist sich
diese, als durch den Ausbruch des Krieges die Eimbie Figur und Ort zerstort
und Buchmendel in eine Welt geworfen wird, deregdRe er nicht versteht. Mit
seiner Berufung als Buchtrodler entschied er sedeg seinen jidischen Glauben
und fur die ,Vielgoétterei der Bicher[ZWEIG, 1966: 101], damit auch gegen
die sich auflésende Ordnung der k.u.k Monarchie ihier spezifischen
Sozialstruktur, die gesellschaftliche AufRenseiteie wakob Mendel noch
ermdglichten. Angesichts der Konstituierung seinlelentitat Gber sein
unfehlbares bibliographisches Gedachtnis und ersoramtiquarisches Wissen
wird die Tragik Buchmendels deutlich, die sich engtiindig aus einem
zweijahrigen Zwangsaufenthalt im Konzentrationslagaufgrund seiner
russischen Staatsbirgerschaft und der traumatiscligfahrung der
Bucherlosigkeit fur ihn ergeben. Bezeichnenderweiseoricht bei Mendels
Verhaftung seine Brille als Symbol fir seinen Zugamr Welt, vor allem der
Blcher, sein ,magisches Teleskop in die geistigt. W seiner obern Welt der
Bucher gab es keinen Krieg, kein Nichtverstehendsm nur das ewige Wissen
und Nochmehrwissenwollen von Zahlen und Worten, Vael und Namen*
[ZWEIG, 1966: 110]. Der Gefangenschaft durch Fiaspe einflussreicher
Buchliebhaber endlich entkommen, versagt Mendetnpmenales Gedachtnis
bei der Rickkehr in sein altes Leben. Wie Menddi sicht mehr bedingungslos
auf seine bibliographischen Erinnerungen verlagsem und vergisst, was man
ihm sagte, so will sich kaum noch jemand an sertguflige Existenz im
Kaffeehaus und seine damit verbundenen Privileigie@aféGluck erinnern.
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Gedéachtnis, Erinnern und Vergesdeiiden die zentralen Topoi in
Zweigs Novelle. Alles beginnt mit dem Eintritt dieti-Erzahlers in ein Wiener
Kaffeehaus, rasch wird ihm bewusst, ,durch irgenddtrinnerung [...] diesem
fremden, rauchigen Raum verbunden zu sein* [ZWEIS66: 90]. Seine
Erinnerung kann der Erzahler jedoch nur schweefaasnd so verbringt er eine
geraume Zeit in argerlicher Auseinandersetzung seitnem ,schlechten,
eigenwilligen Gedachtnisapparat® [ZWEIG, 1966: 94i;h bewusst, dass die
Erinnerung eines sinnlichen Anreizes, eines AnstoBedarf [ASSMANN,
1999: 18]. Erst beim Anblick des kleinen, mit ,Nwgh (berschmierten
Marmortisch[es]" [ZWEIG, 1966: 95] erinnert sichrdkeh-Erzéhler an jene
ungewohnliche Figur, genannt Buchmendel, der satiebens als sonderbar
genialer Buchtrodler nur an bestimmte Details geiidiophilen Welt erinnern
kann. Dabei ist dem fensterlosen, nur von kiingthelLicht erhellten Raum des
CafésGluck die Erinnerung an Buchmendel und mit ihm an dig der alten
Wiener Kaffeehauskultur paradigmatisch eingescenebErst durch die
kriegsbedingte Trennung von Figur und spezifisch@rh b3t Mendel sein
besonderes bibliophiles Wissen ein, dieses ,Wunder Gedéachtnis* und
,bibliographische Phanomen“ verliert seine beeiclemnde Fahigkeit als
,Universalkatalog auf zwei Beinen" [ZWEIG, 1966:]96nd damit zugleich
seine religiose Konzentrationsféahigkeit auf Biicher.

Der kleine Marmortisch des Cafés wurde von Mendetinem ,Altar
bibliophiler Offenbarungen® [ZWEIG, 1966: 95] umg@tet, zu einem Ort der
Blcher, des Erinnerns und Vergessens, ausschligfdiordnet nach den Regeln
bibliographischen Wissens. Das spezielle Bicheyedé Buchmendels
verweist dabei auf grundlegende Motive literarischibliotheken [vgl.
STOCKER, 1997: passim], gewissermaf3en lasst sichrBendel als wandelnder
Bibliothekar verstehen, der in seiner fur die Maoerparadigmatischen
Entscheidung zwischen Ordnung und Wissen dem Hilgi@r in Robert Musils
Mann ohne Eigenschaftenerwandt ist. Das drohende Chaos in seinem
fragmentarisch funktionierenden Gedachtnis kannhBundel allein dadurch
vermeiden, weil er ahnlich dem Bibliothekar in MsigRoman nicht ein einziges
Buch liest und sie nur deswegen kennt: ,Wer sidhdan Inhalt einlasst, ist als
Bibliothekar verloren. [...] Er wird niemals einen &iblick gewinnen® [MUSIL,
1992: 462J. Ordnung innerhalb seines selektivBpeichergedéchtnissgsgl.

! Der Bibliothekar der riesigen Staatsbibliothek Musils Roman verzichtet nicht aus
Ignoranz darauf, die Bicher zu lesen, sondern @&iselzu den Bichern. Seine Haltung
als Nichtleser ist der von Mendel &hnlich, sienistht passiv sondern aktiv, da er sich
allein so in der Unmenge von Bichern zurechtfindet.
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ASSMANN, 1999:130ffﬂ ist fir Jakob Mendel allein dadurch mdglich, vesiin
Wissen hoch spezifisch ist und sich auf das furNletwendige beschrénkt: die
bibliographischen Details. Die Weisheit der Haltuleg Nicht-Lesens und damit
der Entscheidung zwischen Ordnung oder Wissen liegtGedanken eines
Uberblicks liber die Gesamtheit der Biicher, derrstseemoglicht, dieStellung
eines BuchelBAYARD, 2007: 29ff.] innerhalb des kulturellen Gazhtnisses
Uberhaupt zu erfassen. Das alte Problem von (Bgahey und Unendlichkeit
des durch die Vielzahl der Biicher transportierteiss@hs I6st Buchmendel auf
seine Weise, indem er sich auf den bibliographisdbieerblick konzentriert und
erst so die Fahigkeit erwirbt, sich innerhalb defldktiven Bibliothek der
Gesamtheit aller Blicher zu orientieren.

*

Das von Zweig irBuchmendethematisierte Gedachtniskonzept lasst
sich als ,Mimesis des Gedachtnisses” [ERLL u.aQ3240 u. 16ff.] beschreiben,
Erinnerung und Gedachtnis werden im literarischexrt Bls Diskurs inszeniert,
ebenso die Prozesse sowie auftretende Problemerae®rns und Vergessens
der literarischen Figuren des Textes. Dabei ist dasammenspiel von
Gedachtnis und Erinnerungsfunktion nicht nur retéviér die Handlung, auch
die verinnerlichte Bibliothek Buchmendels baut dér®er Erzahler spielt auf
verschiedenen Ebenen mit dem Motiv des Erinnerdsvargessens: Er beklagt
sein schlechtes Gedéachtnis, sein Unvermdgen sichermnern, wahrend
Buchmendel als Meister der Erinnerung, als ,Titaes dGedachtnisses”
[ZWEIG, 1966: 97], als ,Magier und Makler der BUch@ZWEIG, 1966:92]
beschrieben wird. Die Fahigkeit dieses uberragen@edachtnisses, allein
errungen aufgrund einer unvergleichlichen, im ié8gn Habitus vorgetragenen
Konzentration, ruckt der Erzahler aber zugleich de Sphare des
Pathologischen [ASSMANN, 1999: 11], wenn er ihn einerseits als
~Wahrzeichen des Wissens" [ZWEIG, 1966: 92] undasdits als ungebildet,
als ,,unproduktiv und unschdpferisch* [ZWEIG, 1968] tituliert, gerade welil
Mendel die Bucher nicht liest und jegliches Wissanl3erhalb seiner
bibliographischen Welt vollkommen ausblendet.

Die Differenz von Ged&chtnis und Vernunft ist sau redlerdings
nicht. Bereits im 17. Jahrhundert bindet der Aratl urheologe Sir Thomas
Browne die Fahigkeit, etwas zu wissen, an die Notligkeit des Vergessens,
wenn er schreibt: ,Knowledge is made by oblivion,ta purchase a clear and
warrantable body of Truth, we must forget and paith much we know*
[BROWNE, 1968: 227]. Das Vergessen wird so zu eiframanent wichtigen
Aspekt des Erinnerns und damit des Wissens. Unudgeheure Masse von

2 Aleida Assmann nutzt den Begriff deSpeichergedachtnisseals Modus der
Erinnerung in einem anderen Kontext.
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Informationen verarbeiten zu kdnnen, um Uberhatgbi® zu wissen, muss
Buchmendel sein Wissen selektieren, alles vergessenfir seine Existenz als
.abseitiges Genie" [ZWEIG, 1966: 96] unwichtig dmemnt, um sich an das
immense Katalogwissen zu erinnern, das fur seinecKer und seine Identitat
notwendig ist. Nur ist dieses reine Bibliothekassen ohne materielle
Bibliothek wirklich ,unproduktiv und unschopferistfgWEIG, 1966: 98], wie
uns der Erzahler glauben machen will? Mendel veethitsein Wissen in
geordneter und selektierter Form an seine biblieptKunden, wenn er auf der
Klaviatur seines Gedéachtnisseglie wunderbarsten bibliothekarischen
Paraphrasendes gewiinschten Themas spielt [vgl. ZWEIG, 19664: @i
obendrein den Interessenten die Bucher umgehenchdfés In der Figur
Buchmendel vereinen sich die Eigenschaften voni@hek und Bibliothekar,
er ist beides zugleich, und doch bleiben seine @imé&nalen Fahigkeiten an die
spezifischen Bedingungen des Raums im Gifek gebunden.

*

Der heterotopische Raum der Bibliothek, tUbertrageihnMendel und
den kleinen Tisch im Café, wird zum Ort seiner maeischen Identitat. In der
Symbiose von konkretem Raum und Figur findet sieh @Rere Rahmen fir
die nur in Mendels Gedachtnis manifeste BibliothElas Kaffeehaus als
offentlicher Ort ermdglicht ihm Uberdies den notdigen Kontakt mit seinen
konkret-thematische Literatur suchenden Kunden.r Hieerlagern sich die
unterschiedlichen R&ume: der Geschéftstalltag deffe&hauses und die
verinnerlichte Bibliothek Mendels. Dabei wird dasofw der Bibliothek in
Zweigs Novelle auf sujetungewdhnliche Weise damjitsso kann diese nicht
geographisch verortetet werden, sondern ist all@inemonisch bedingt,
verinnerlicht im Gedéachtnis Buchmendels. Diesagttdie Bibliothek in sich, in
seinen Erinnerungen. Nicht der geistige oder eezéthe Inhalt eines Buches
besetzt seine Erinnerung, er speichert ausscldieBlbliographisches Wissen:
.Er wusste von jedem Werk [...] Erscheinungsort, déerfasser, den Preis,
[...] erinnerte sich bei jedem Buch mit fehlloser \gis zugleich an Einband
und lllustrationen und Faksimilebeigaben, [...] ehémschte die Bibliotheken
besser als die Bibliothekare, [...] indes ihm nichts Gebote stand als die
Magie des Erinnerns” [ZWEIG, 1966: 97].

Buchmendels immenses bibliographisches Wisseningime eigenen
Raum zugewiesen, der den Erhalt aber zugleich dernithtung und
Fragmentierung des Wissensbestandes maf3geblicmimesDabei erscheint die
Koppelung von Wissen an Raume, an Heterotopien, Reiecault es nannte,
geradezu ein Grundmodus abendlandischen Denkeseizuauch wenn diese
Verknupfung durch die Verlagerung in ein Café isirit und zugleich gebunden
ist an diese wunderliche Figur. In der Symbiosesehén Kaffeehaus und
Buchmendel konstituiert sich eilvissensraurder den besonderen Bedingungen
der foucaultschen Heterotopie unterworfen ist. Bulie Heterotopie Mendels
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erschliel3t sich erst die Erinnerung des Ich-Erzéh@iafir reicht der Anblick des
Marmortischchens aus. Der sinnlich-geschéftigent \ad Kaffeehauses wird ein
fensterloser Raum gegenibergestellt, der andergeliRdolgt und der fir
diejenigen, die Buchmendel kannten, unmittelbaseine Person gebunden ist.
Die Erinnerung des Erzahlers findet folglich Gbendwar mittlerweile leeren,
aber immer noch heterotopisch aufgeladenen Rautty sta Raum, der ohne
diese Erinnerung fir den Erzahler bedeutungslebéli

Michel Foucault kennzeichnete unsere Zeit als Ejpeche, in der der
Raum, in dem wir leben, von Qualitaten aufgeladsn vielleicht auch von
Phantasmen bevdlkert wird, zumindest ist es demRanserer Traume und
Leidenschaften [vgl. FOUCAULT, 1990: 37]. Wie lassich vor diesem
Hintergrund der Platz Mendels im Café&luck mit dem kleinen
grauschmutzigen Marmortisch als besonderer RawsHaterotopie begreifen,
der einer besonderen inneren Qualitat folgt, dib sadikal vom tblichen Raum
des Cafés unterscheidet? Fur Mendel ist die fdosteiEcke des Cafésluck
der zentrale Raum seines Lebens, in dem sich all@eBungen situieren
(individuelle, dingliche wie geistige), an dem salles trifft, an dem sich seine
Zeit und Geschichte abspielt. Es ist seine Wedt adif eine magische Weise mit
dem Universum der Bicher verbunden ist. Dieser Rasiaht zwar in
Verbindung mit den ihn umgebenden Raumen, nur weisteine Reihe
besonderer Eigenschaften auf, die ihn aus dem gdigbian Kontext des
Kaffeehauses heraushebt. Foucault nannte in skiitegn Philosophie solche
Orte Heterotopien ,wirkliche Orte, wirksame Orte, die in die Einhiting der
Gesellschaft hineingezeichnet sind, sozusagen @&geierungen [...],
tatsachlich realisierte Utopien, in denen die victken Platze innerhalb der
Kultur gleichzeitig reprasentiert, bestritten urelvgndet sind, gewissermalien
Orte aulRerhalb aller Orte* [FOUCAULT, 1990: 39].eBitrifft in besonderem
MaRe auf Bibliotheken zu, in denen in einer Art &watarchiv die Idee zum
Ausdruck kommt, einen Ort aller Zeiten zu insta#ti® der selbst aul3erhalb der
Zeit funktioniert [vgl. FOUCAULT, 1990: 43]. Die (atderne) gegenwartige
Zeit verliert im lllusionsraum der Heterotopie iBedeutung, fir Buchmendel
hort Zeit gewissermalien auf zu existieren, stegielt allein in der Abfolge
seines bibliographischen Wissens, wird gespeicimedeiner Erinnerung, im
auf3erordentlichen Gedéachtnis eines judischen Bidlets. Dieses Aufheben
der Zeit funktioniert nur bis zum Ausbruch des Il§de, dann zersttrt der
Einbruch der Zeit diesen besonderen Raum und mitié Figur, die diese
Heterotopie erst konstituierte.

Die Verschmelzung von Wissen und Raum fiihrt danehereiner
Obliteration des Cafés als urspringlich funktiossibenter Raum. Das Café
wird in einen Ort mit Bibliotheksfunktion transfoient, dabei wird der
eigentliche (Wissens-)Raum der Bibliothek an descfii Buchmendels und
konkret in das phanomenale Gedachtnis dieser Rigertragen, ahnlich der
KopfbibliothekPeter Kiens (die wiederum nicht an einen konkr@ergebunden
ist) in Elias Canettis Romdbdie Blendundvgl. CANETTI, 1963: 2371t ].
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Die Vertreibung Jakob Mendels aus dem besonderemRigs Cafés
Gluck bedingt den Verlust seines magischen Wissens. fliezwei Jahre
unterbrochene Verbindung von Figur und Raum, vonchiwendel und
Kaffeehaus, bewirkt nicht nur dramatische Lickers@mner Erinnerung und
damit ein Vergessen (welches symptomatisch istliése Zeit, in der der Erste
Weltkrieg als Ende einer ganzen Epoche begrifferd)wsondern zugleich die
Zerstorung der exzentrischen Identitdt von Mendi¢ seinen Untergang
prinzipiell vorzeichnet. Die Erfahrungen des Korzationslagers hinterlassen
eine Lucke: ,Mendel war nicht mehr Mendel, wie Welt nicht mehr die Welt
war® [ZWEIG, 1966: 114]. Die Ruckkehr in das Cafds aOrt seiner
bibliographischen F&higkeiten muss auch deswegdmeitsen, weil der
geordnete Raum der Heterotopie sich inzwischengeleénd aufgeldst hat. Als
Wissensraunhat er fir Buchmendel seine notwendige Ordnundprem, hat
sich gewandelt in jenen gewdhnlichen Ort, der ehreuf3en hin schon immer
war: ein Café, wie es derer viele gibt.

Die Topographie des Ortes und die physische AnweseMendels
allein sind nicht ausreichend zur Konstituierung dteterotopie. Fir die
Existenz aldVissensraunist die Verbindung zwischen Ort und jener Figue, d
mit ihrem enzyklopédischen Geist alles einer bastiem Ordnung unterwirft,
das entscheidende Kriterium. Der Raum des Wissadsder Erinnerung ist
hier symbiotisch verbunden mit der Figur, Jakob tgrkann als Buchmendel
nicht ohne diesen besonderen Ort existieren, ugteiohn fallt dieser Ort ohne
den schrulligen Buchtrodler in die Anonymitat denzahligen Wiener
Kaffeehduser zurlick. Das Vergessen, der Ausfathesebibliographischen
Fahigkeiten fuhrt zu einem nicht kompensierbaremtidatsverlust der Figur
und damit zur Aufldsung der mendelschen Heterotaf@esn Spuren allerdings
in den Erinnerungen der anderen erhalten bleibear Bufgrund der
heterotopischen Qualitédt des Ortes erinnert siah Edeahler, er besitzt die
Fahigkeit, die mendelsche Heterotopie und die im iespeicherten
Erinnerungen zu lesen, was dem gewohnlichen Besultd®e Cafés verborgen
bleibt und entreil3t damit Jakob Mendel selbst daarg®ssen: Am Schluss der
Novelle verweist der Erzahler auf die grundséatdié&rinnerungsfunktion von
Literatur, auf die er seine Erinnerungen an Mendleértragt und die nur
geschaffen wird, um sich ,zu verteidigen gegen dearbittlichen Widerpart
alles Lebens: Verganglichkeit und VergessenseillV|EAG, 1966: 119].
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LE DEVOIR DE MEMOIRE: LETTRE A UNE PETITE
FILLE , DE GEORGES HYVERNAUD

Sabine PETILLON et André PETITJEAN “

Abstract: In 1945, Georges Hyvernaud publishes, in theerevtspace, the
Lettre a une petite fille. In that letter, he firgants to confide his life in the camp to his
daughter, and the difficulties during the comingkoto France. But this letter is above all a
way not to forget his daily suffering and the ptagetell not only to his daughter but also to
each of us, to memorise these events. In someshery unpublished notes, that he used to
write at night, in the barn where the prisonere takelter, Georges Hyvernaud makes a
precise list of what should be written in thisdetto a little girl: captivity, happiness to be
alive, human condition. Very poignantly, these therare expressed in a letter as a textual
genre in which the author gives his testimony akroth, a letter that also has to be seen as a
literary work. Our goal is to analyze precisely ttasition from the notes to the letter, not
only as a historical document but as a short tiygpéece. We will consider simultaneously
the concept of project, the status of a short péewk of the sequence, mainly through the
prism of textual linguistic typologies.

Keywords: textual linguistique, style, war and memories, aotchuman condition

Résumé:En 1945, Georges Hyvernaud publie, dans la revpadgsla Lettre a
une petite fille. C'est d’abord a sa propre enfarit s'adresse: elle a huit ans lorsque son pére
rentre d'un oflag de Poméranie. Mais cette letsesartout I'ultime version d’'un projet
d’écriture qui aura permis a son auteur de ne pasirm- ne pas mourir dans l'oflag, survivre
a son retour de captivité. Ecrire. Dans quelquiEsnoédites, tres sommaires, qu'il écrit la nuit
venue, dans les granges ou les anciens captifgetrouefuge, Georges Hyvernaud fait
précisément la liste de ce qu'il faudra écrire dzeite lettre & une petite fille: la captivité, le
bonheur de vivre, la rencontre de la condition wiiin. De fagon poignante, tous ces motifs
seront développés dans une lettre — genre texans! ldquel I'auteur témoigne du vrai, une
lettre qui se doit aussi d'étre une ceuvre littéralotre objectif, ici, sera précisément
d’analyser le passage des notes a la lettre ndensmt comme un document témoin mais
comme une ceuvre courte, dont la littérarité ménnie @ projet de dire. Nous envisagerons
donc tout a la fois la notion de projet, et leustate I'oeuvre courte, et de la séquence —
notamment a travers les typologisations proposéfsgeiistique textuelle.

Mots-clés:linguistique textuelle, style, guerre / souverdmdition humaine

Introduction
En 1945, Georges Hyvernaud publie, dans la r&space la Lettre a
une petite filleC’est d’abord a sa propre enfant qu'il s’adresstie«i a huit ans

7 C.N.R.S / Modyco — Université Paris Ouest Paris(s¥ébine.petillon@gmail.com
Université de Metz (petitiean.andre2@wanadpo.fr
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lorsque son pére rentre d'un oflag de Poméranids Mette lettre est surtout
l'ultime version d’un projet d’écriture qui aurarp@s a son auteur de ne pas mourir
— ne pas mourir dans l'oflag, survivre a son rettmiicaptivité. Ecrire afin que le
temps ne conduise pas a 'oubli

Dans quelques notes inédites, trés sommaires,aquitl la nuit venue,
dans les granges ou les anciens captifs trouvergeeGeorges Hyvernaud fait
précisément la liste de ce qududra écriredans cette lettre a une petite fille:
la captivité, le bonheur de vivre, la rencontrela@econdition d’humain. De
fagon poignante, tous cemotifs seront développés dans ulettre — genre
textuel dans lequel l'auteur témoigne drai —, une lettre qui se doit aussi
d’étre une ceuvre littéraire.

«L’écriture ne reproduit pas, efieoduit (quelque chose qui n’existait pas
avant d’avoir été écrit), mais, et c’'est la saganse ambigué, ce produit, réaéité
soi, se trouve la foisen rapport avec la «réalité» qui I'a suscité etaout ce que
la langue peut tisser autour de lui, a traveremaeps et 'espace, de connexian»
Notre objectif, ici, sera précisément d’analysetedettre non seulement comme un
document témoin mais comme une ceuvre courte, dditierarité méme porte le
projet de dire. De dire le refus de I'oubli, detpohaut le témoignage du retour des
camps et I'exode.

Nous examinerons d’'abord la composition du texteimplique une
oscillation générique. En effet, celui-ci s'inittecomme I'annonce le titre — comme
une lettre (genre épistolaire) et il s'achéve égale comme tel mais entre ces
deux moments interlocutifs se trouvent des ségsemelevant du récit qui
impliguent I'élargissement du destinataire de Benfseule a tout un chacun. Cette
analyse en terme de composition nous permettraidejwe — dans le récit — les
séquences de réflexion philosophique alternent eglhes qui relévent davantage
de la description du voyage, des hommes et deagesgsDans un second temps,
nous focaliserons nos analyses sur les motifs éas &ttéraird abordés par
Georges Hyvernaud, c'est-a-dire notamment la dondi’homme, 'opposition
entre le réel et l'illusion, qui implique utecon de choset la constitution dje a

1 G. Hyvernaud est né en 1902, en Charente, d’'ume cagituriére et d’'un pére ajusteur.
Aprés avoir été éleve a I'Ecole normale d'institwte d’Angouléme, il entre a I'Ecole
normale de Saint-Cloud puis est professeur a Aklabilisé en 1939, fait prisonnier en en
1940, il est libéré en 1945. En 1949, il pulil&epeau et les o®u il relate ou il relate son
expérience des cinq années de captivité. Malggblgien de Sartre, de Cendrars et de
Martin du Gard, ce récit passe pratiquement inapégres I'échec encore plus cuisant du
Wagon a vacheparu en 1953, Georges Hyvernaud, meurtri et dégéurenonce a toute
publication. Lorsqu'il meurt, le 24 mars 1983, wulscritique évoque sa disparition, Jean
José Marchand.

2 C. Simon, «Un homme traversé par le travdik»nouvelle critiqueN°105, 1977, p.36,
cité par S. Bikialo, «Transports en commun: la plitee accompagnée danddaciaetLe
Palace», in Transports: Les métaphores de Claude Sin@miloque international, Cologne,
23-26 septembre 2004,

3 Cf. Le dictionnaire du littéraire, P. Aron, D. Bajlacques et A. Viala (dir.), Puf, 2002, voir
les articles «motifs» et «critique thématique».
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travers le temps. Enfin, nous mettrons a jour igue de I'auteur, c’est-a-dire les
procédés stylistiques et les ressources langagigre lesquelles s'épanouit son
langage, avec lequel le texte se déploie. Danadre con verra que I'auteur donne
a voir un style particulierement moderne, notamnadamis la simplicité volontaire
de sa syntaxe mais également dans son usageafetaation.

I: Structure compositionnelle du texte

Avant toute chose, il faut s’arréter sur le titrettre a une petite filleet
la fonction du titre, en général. Celui-ci a podlerde constituer un pont vers le
texte et d’annoncer un projet double d’écriturdestecturé Le titre programme
la réception du texte. Il permet une opératioméeliation vers le texten méme
temps qu'il constitue un programme de lecturerdgpamme, organise, scénarise
le texte & venir. Par ailleurs, le titre peut-&readéquationavec I'ceuvre, sans
décalage avec elle ou bien, au contraire, il peastituer un moyen de perdre le
lecteur, d’ouvrir pour lui des pistes interprétativgu’il faudra déjouer — a la
lecture du texte. Avec laettre & une petite fillenous nous trouvons dans ce
dernier cas parce qu’il ne s’agit pas seulememedlettre adressée a la fille de
'auteur, mais bien d’'un document qui doit serdrtémoignage contre I'oubli
Cette ambivalence du texte le place donc dans tre-éeux générique: lettre
(correspondance personnelle — destinataire dicectfemoignage (adressé a la
postérité — destinataire indirect), et ce d'autqnielle a été publiée dans un
premier temps dans la rev@spacesn® 4, dés mars 1945. Lettre privée et/ou
témoignage contre I'oubli: bien sdr, les deux dansméme texte. L'auteur fait
référence au moment de la scription, de I'écritude t'écris dans une grange ou
il fait obscur et froid» (1.12), «je te donne cemges écrites au crayon, sur un
carnet sale, au soir d'une dure journée» (1.155+18i6 c'est bien a uru qu’il
s'adresse, et nous sommes dans linterlocutioneddsrayeurs je/tu, mais plus
loin, il évoque la fonction de la lettre dans I'aire «Je t'écris pour que plus tard
tu saches que j'ai vécu ce dénuement et cette iationl — plus tard, quand je
I'aurai moi-méme oublié. Car on oublie.» (1.16-183. syntagme prépositionnel a
valeur adverbial «plus tard», évoque le moment'edfdnt sera devenue une
adulte, mais c’est aussi un moment ou cette letirgite dans le présent
interlocutif des granges, pourra constituer un ignage pour tous. La lettre de
Georges Hyvernaud a sa fille reléve donc d’'un dogehre: a la fois la missive,
mais aussi le témoignage: «La problématique desegesavere ici cruciale; dés
gu’il a identifié de quel genre reléve un texte,réeepteur est capable de
linterpréter et de se comporter de maniére adéquabn égard»

Cette double adresse du texte — a I'enfant dedmgiet aux lecteurs a
venir (dés 1945) — motive certainement la structampositionnelle du texte qui
méle des séquences interlocutives a des séqueacesives. On peut observer

* On peut se souvenir des listes de titres qui itoaisint pour Zola autant de programmes
d’écriture.

> C’est nous qui soulignons.

® D. MaingueneawPragmatique pour le discours littérajrBordas, 1990, p. 12.
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cette structuration dans le détail du texte. Tcalbard I'auteur s’adresse, dans les
trois premiers paragraphes, directement a sadilena derniere permission — cing
ans bientdt — tu étais une toute petite créatureayuait gauchement sur le sable,
émerveillée par des coquillages et des cailloux3){(lil fait le lien avec ce gu'elle
est devenue et le temps qui a passé: «Il y a ezimois des épaisseurs inhumaines
d’événements et de pays» (I. 8-9), «Et a présens toette petite fille inconnue,
habitée de souvenirs, d’'amitiés, de contes, desonanque je ne sais pas. Cette
petite fille étrangere: ma fille...» (I. 9-11). Pément a cette adresse a sa fille, il
entre déja un peu dans le narratif et décrit seditions de vie, et celles de ses
camarades: «Je t'écris dans une grange ou ilBattuw et froid. Nous sommes la
quelques centaines d’hommes enfermés, entassdésgat qu'a tout moment on
menace et insulte. De tout le jour nous n‘avongw grés rien mangé. Nous ne
nous lavons plus depuis longtemps. Nous n‘avonsgpee plus de linge ni de
souliers.» (. 12-16). Enfin, l'auteur revient adresse interlocutive a sa fille. «Je
t'écris pour que plus tard tu saches que j'ai \@&dénuement et cette humiliation
— plus tard, quand je I'aurai moi-méme oublié. @aoublie.» (I. 16-18). Ces trois
premiers paragraphes constituent une introductidens I'interlocution propre a la
lettre: le lecteur reconnait ici la catégorie gienér a laquelle il a affaire.

Mais a partir du quatrieme paragraphe (I. 25-3d)eintre dans un autre
registre générique: l'auteur fait état de son agpée personnelle du quotidien et
de celle de ses camarades, oscillant entre desgptiess tres précises de ce retour
des prisonniers, et une forme de sagesse exifitdatiat de réflexion sur la
condition humaine. Ce bloc constitue la partie lles pmportante de notre texte:
lignes 25 a 149, avant le retour a I'adresse diracta fille (1.150-165). Dans ce
bloc majeur, il ne s'agit plus tant d’'une lettreeqiiun récit descriptif a caractere
philosophique. Partant, on change de genre potieiqaelui de la correspondance
et de linterlocution Je / Tu et entrer dans lergetiu récit et de la description.
Récit, description, témoignage qui font le coeutéiuoignage — du témoignage
contre I'oubli. Dans ce bloc qui constitue I'esgeintle la lettre, nous avons une
alternance entre des séquences descriptives etsétpgences réflexives. Le
guatrieme paragraphe (1.25-34) initie une réfleximrdre philosophique, faisant la
distinction entre ce qui constitue le vrai («laiclkexténuée») et les illusions («les
maisons a dix étages, les téléphones et les méfiayEs»): «Quand je m'étends
dans ma paille, le soir, crevant de faim et dgtigti grelottant sous ma couverture
crasseuse, et bien heureux encore d'avoir une garegje me dis que c’est ¢a la
situation véritable de 'homme. Et connue commfaliit la connaitre; pas par le
cerveau, pas par des philosophes; mais par laekt@imuée. Alors, on voit clair».
Sous la «couverture crasseuse», Hyvernaud faipdance de «la véritable
situation de I'homme». Cette connaissance de latable situation de 'homme>»
vient du corps, et non pas de l'intellect: «Et amomme il faut la connaitre; pas
par le cerveau, pas par des philosophes ; maia phair exténuée» (1.27-29).

A la suite de ce quatrieme paragraphe d’ordre xi€flaous sommes
convoqués, dans le paragraphe suivant (1.35-48¢ @escription de la marche, et —
tout particulierement — de la difficulté de marcliems la neige. «Depuis des
semaines, nous nous trainons a travers des ptiisespérées, dans la neige, sous
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la neige, dans le dégel et la boue, sans sava@ilguei nous sommes meneés, ni si ¢ca
finira jamais. Dans des villages, hors du temps, fdammes et des femmes nous
regardent passer avec une stupeur de bétes» g)l3be8moyen-age est évoqué:
«Des Polonais, des Ukrainiens, des Serbes, consaenit? Empaquetés dans des
guenilles couleur de terre et de muraille. Toudaess. lls font penser a ces
paysans du Moyen-Age dans les livres dhistoire.stt les routes, en file
interminables, inépuisablement venus de Posen,rdmligrg, les lents chariots
branlants des réfugiés, couverts de hideux tapisl&s, conduits par des vieux a
dos rond hérissés sous leur bonnet de fourrure>pél89-44). Sont donc évoquées
ici, les conditions difficiles de lmarcheet 'image de la population en exode, qui
se dirige vers l'ouest. Nous sommes la non plus danéflexif mais dans un
tableau vivant, une scene réelle et quotidienne.

Apres avoir évoqué la réflexion que 'on méne n&llgr douleur, au
cours de la marche («J'ai réflechi & ces chosesagohant sur les routes» (l. 49)),
le paragraphe VI embraye sur les conditions dugey&voquées précédemment, il
reste donc dans la description. Et ici, c'est aidida douleur: «Cela vous tient dans
les genoux, dans les épaules, dans les cuisséstpét ca vous brile, ¢ca vous
mord. Et il y a les pieds pourris de gel. Il y avintre tordu de dysenterie. On
tousse. On geint. On n’est plus qu’'un tas de dosiliddors, rien que de faire un pas
devient un effrayant probléeme. Soulever une fotoenson pied et le poser un peu
plus loin. Réussir une fois de plus a arracherpsed de la neige et a le porter en
avant» (I. 51-57). Ce paragraphe, entiérement cahigala douleur, évoque pour
finir comment le corps permet malgré tout d'allasjours plus loin, en ménageant
sa peine: «parce gu'il y a moyen de ruser aveomgsse (I. 58). On notera, ici,
accumulation du pronom «on», qui donne une forolke consistance a
lindistinction du groupe: «on», c'est le groupeand lequel aucun individu
particulier ne peut étre extrait.

C’est aux idées toujours en marche que renvoiedagpaphe VII (61-
73). La, il n'est pas tant question de contenu djuee réflexion sur les idées:
«Pourtant il faut croire que le moulin a idées aeréte jamais. Méme dans ces
moments d’extréme détresse, il vous vient encasdddes. De pauvres idées, bien
s(r. Des idées de pauvres. Si simples que c¢a piiéitPas de ces jolies idées qui
vous font valoir. Pas de ces idées qui sont comesejaoliets. Non: des idées
rugueuses et lourdes. Jouer aux idées, cela m'agt a moi aussi» (1. 62-68). Ici,
Hyvernaud évoque les idées incessantes du «moidiea» (I. 63), qui renvoie a
la réflexion confessée a la ligne 49: «J'ai réfléches choses en marchant sur les
routes». Il oppose le jeu des idées, qui renvasiaulimage du moulin, aux idées
vraies: «on ne se dit plus que deux ou trois cHoseales. Deux ou trois choses qui
comptent vraiment» (1.70).

C’est au paragraphe suivant que nous est donménient de ces «idées
de pauvres»: comment on arrive a tenir physiquerh&tpression «comment on
tient» revient d'ailleurs & plusieurs reprises: «@ndemande ce qu’on fait 1a, et
pourquoi on le fait, pourquoi on tient, commenttemt. Etonnement devant ces
ressources gu’on n'avait pas conscience de pos¢éde(l.71) Rien de tel que
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d'étre essayé par I'événement. Je prends la mesucet adversaire, de cet ami:
mon corps.» (1.79).

Aprés cette réflexion sur le corps et la doulees, Allemands, et leurs
sentinelles, font leur réapparition au paragraphdllest ici question de la fagon
dont les sentinelles usent de leur fusil pour ageles prisonnier, les forcer a se
relever — ou leur donner envie de mourir: «Quama &'entre nous n’a plus la force
d’avancer, les sentinelles lancent un chien cdotreOu bien le menacent d'un
coup de fusil. Alors, il avance quand méme» (1.85-8il vient un moment ou ce
n'est plus sa peur d'un coup de fusil qu’un hommié sirmonter, mais son désir
d’'un coup de fusil.» (1.91-93).

Puis reviennent les pensées sur la facon de pemidraphe X et XI), qui
S‘articulent ici autour de la camaraderie, et de me suis pas seul»: «On se
demande pourquoi on tient. «Parce que je ne saisq», me disait un de mes
compagnons qui est croyant» (1.96-97); penséesastacon de tenir, et sur les
pages des livres qui tiennent en vie: «Quand umasphd’'un livre vient vous
chercher dans votre nuit et vous porter secowss din’y a pas a s'y tromper: le
signe de la grandeur est sur ce livre-la.» (1.108}1De méme, Saint-Exupéry est
convoqué et son ami Guillaumet: «C’est alors quyancon a c6té de moi, en
frottant avec précaution son genou enflé, m'a &pétque dit Guillaumet a Saint-
Exupéry, au sortir d'un péril sans nom: «Ce quiefiii |, je te jure que pas une
béte ne l'aurait fait» (1.115-117).

Vient ensuite, une réflexion sur I'espéce humaiaesdes paragraphes
Xll et XII (1.122-149). L'évocation du voleur de ipaqui vole mais aussi donne sa
part de pain est au cceur de ces deux paragraghesquligner qu'il n'y a pas de
profil immuable et tranché: «Nous ne sommes pgsuaifiers de notre espece»
(1.122), «Ne pas trop attendre des autres; mgmsattendre trop peu. Cet homme
capable de voler un morceau de pain, il est (18palde aussi bien d'offrir son
dernier morceau de pain. Les hommes sont ainsesntiid bon et de mauvais.»
(1.133-135); «Méme a des heures ou tout paratserrde nous, il reste encore en
elle de quoi réjouir le cceur. Il reste ces bierdméhtaires dont nous ne
soupconnons pas le prix quand nous sommes comhiE’s-132); «Je voudrais
t'enseigner les simples richesses, I'eau et le, jpaila paille des granges — la paille
épaisse et secourable ou I'on s'étend et s'étirglifait sous votre poids son doux
bruit de soie et de pluie.» (1.141-149).

Le «bilan» (1.150) de cette longue lettre interviavec les deux derniers
paragraphes, qui permettent a I'auteur de quitteatration ou le récit d’idées pour
revenir a l'interlocution engagée avec sa fillet@ut début du texte: «Je te donne
ces pages écrites au crayon, sur un carnet sasgirad’une dure journée. Ce ne
sont pas, je sais, des choses de ton age. Lesligagie notre époque ont beau
violenter toutes les ames, elles sont sans pouawaire les réves de I'enfance? Tu
n'as pas tout a fait huit ans. Tu es une petitdiggeoavec un ruban dans les
cheveux. Des dialogues de bétes et de fleurs snnhencore dans ta conscience
éblouie. Les animaux de tes fables te protegenbsl@rames. Et c’est pourquoi j'ai
voulu recueillir pour toi ces legons d'une expé&iamere. Parce que linflexible
ignorance d’un enfant glace le mensonge sur lesdé&/un homme» (1.155-163).
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Dans ces deux derniers paragraphes, on revieatii@$se directe qui a été faite a
I'enfant au tout début du texte, ce qui permebdeclercelui-ci en une structure
circulaire : le texte commence et finit avec I'antfaet entre ces deux séquences
interlocutives viennent s'insérer des séquences réfiexion a caractére
philosophique ou des séquences narratives et joidgesi qui donnent le détail du
cheminement douloureux des prisonniers. On a dome structure
compositionnelle en boucle: le texte s’ouvre suatdtlocution, puis laisse la place
au récit, et s’achéve par un retour a l'interlcmuti

Ainsi, si I'on devait faire une synthése de la ggs@on des ces diverses
séquences, on pourrait souligner que les troisiprerparagraphes constituent une
adresse a I'enfant, viennent ensuite les paragsdph@ Xl qui évoquent le retour
douloureux des prisonniers et les réflexions derggsoHyvernaud. Puis, les deux
derniers paragraphes, XIV et XV offrent un retoersv’enfant qui est maintenant
présente et qui a huit ans. On pourrait listeecgtite de séquence comme suit:

— Chapitre |

— Chapitre I

— Chapitre Il LENFANT QUI AVAIT TROIS ANS LORS DE LA
DERNIERE PERMISSON.

— Chapitre IV: LA VRAIE SITUATION DE L’'HOMME — LA CHAR
EXTENUEE

— Chapitre VILES PAS DANS LA NEIGE

— Chapitre VI:.LA DOULEUR DE FAIRE UN PAS

— Chapitre VII: LE MOULIN A IDEES — LES CHOSES SERIBES
QUE L'ON SE DIT.

— Chapitre VIII. COMMENT ON TIENT — LE CORPS COMME
COMPLICE

— Chapitre IX:LES SENTINELLES

— Chapitre X: LES PAGES QU'ON A LUES ET QUI AIDENT

— Chapitre XI: AUCUNE BETE NE L'AURAIT FAIT

— Chapitre XII

— Chapitre Xlll: LESPECE HUMAINE, LE MORCEAU DE PAIN

— Chapitre XIV

— Chapitre XV:L’'ENFANT DE HUIT ANS

Le texte est donc construit en boucle, initié etcho par I'enfant; entre
les deux alternent des séquences d’'analyses (segsoefignéset des séquences
descriptives géquences en italiqgueOn voit que cette construction circulaire du
texte, sa structure compositionnelle, lui donne fanee structurelle évidente. Par
ailleurs, l'alternance entre les séquences deseidptet réflexives contribuent
€galement, par leur alternance méme, a la denstxte puisque le lecteur ne peut
deviner a I'avance a quel type de séquence il o avraiter. On passe, en quelque
sorte sans s’en rendre compte d'un genre a un-aakeela lettre au récit — et d’'un
type de récit a un autre: narration / descripfitécit / discours. Ces alternances que
l'on ne peut anticiper donne au texte une vitgliééticuliere dans la force du
témoignage contre le temps qui passe et I'oubkr«® oublie» (1.18)

33



II: Les enjeux philosophiques du texte

Dans un tout premier temps, nous aurons une pogitie I'on peut
gualifier dephilosophique En effet, nous souhaitons insister sur la marderd
Georges Hyvernaud aborde et définitctandition humaingecomment il se fait
observateur des hommes qui I'entourent afin degifgan portrait de 'Homme
dans sa généralité. C'est d’abord aux chapitre XXX au sujet de la lacheté,
que Georges Hyvernaud saisit un trait de la cardiiumaine, en s’opposant a
une vision manichéenne. Tout d’abord, I'auteur pagemme une dimension
acquise la lacheté de 'hnomme, et son manque datéligcLes occasions ne
manquent pas de mépriser les hommes. Surtout desd®qui ont faim: la faim
ne les embellit pas. J'en ai vu qui volaient adezamarades ce peu de pain et de
soupe qu’'on nous donne. A croire que la dignitthehnéteté sont des vertus a
'usage des seuls gens bien nourris, et qu’ellesésistent pas a I'attaque d'une
certaine misere» (1.127). Mais il refuse cette amilsropie sommaire» (1.128):
«Mais il faut éviter ce genre de jugements» (I. &)choisit de situer I'hnomme
quelque part entre la dignité et la lacheté: «Qehrhe capable de voler un
morceau de pain, il est capable aussi bien d'daétvin dernier morceau de pain»
(1.A34-135). Finalement, l'auteur opte pour undonsexistentielle de ’lhomme,
tout a la fois fait de générosité et de lacheté&s«hommes sont ainsi, mélés de
bon et de mauvais» (I. 136). Cet ensemble de reraarte conduit & énoncer
finalement une foi en 'homme: «Et au total, il fayuand méme croire en
'homme» (I. X); «Croire en ’homme et croire envia» (1.137).

Un autre trait de la figure de 'Homme est cellelalsolitude ou de la
solidarité. Finalement Georges Hyvernaud pose, ed’'gertaine facon cette
guestion: «Etre humain est-ce étre seul?». Cetstign du collectif entraine en
guelque sorte celle de la foi: «On se demande pouanq tient. «Parce que je ne
suis pas seul», me disait un de mes camaradessorayant» (I. 96-97). Le
collectif ici, s'oppose a I'égoisme qu'impliquerat fuerre et la faim: «Dans le
monde de la guerre, on est seul. Enfermé dans saprepdrame, attentif
uniquement a soi. Celui-la sera durement décu 'gffresa tous, et quéte de la
bienveillance autour de lui» (1.131-133). Entrectdlectif ou la solitude radicale,
lauteur ne fait pas de choix, sans doute parca gas yeux, ce qui caractérise
I'hnomme au plus pres, c'est cette capacité a «t€nous insistons sur ce verbe qui
revient a plusieurs reprises, et nous allons ynigvex tenir malgré la douleur et
I'«extréme détresse» (1.64). Cela étant, dans tre texte, il se dit solitaire: «On dit
gue c'est affreux, ce temps des hommes seuls. {pefais, c'était beaucoup
mieux. Qu'on se sentait encadré, inséré dans umenooauté. Juste a sa place
comme la brique dans le mur. Cela assurait un granfibrt moral. Son rang dans
la procession. Sa chaise dans la nef. Son touraddep Cela faisait une belle
humanité compacte, magonnée, solide, bien d’'apldrabtemps des paroisses.
Tous ces gens agrégeés les uns aux autres en idit® sphttaquable. A présent,
c’est bien fini. Au moins pour des types comme quoin’ont pas de goQt pour les
cortéges, les associations, les étiquettes, lepesples sous-groupés»

" G. HyvernaudFeuilles volantes_e Dilettante, 1995, p. 91.
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La capacité a «tenir» est, précisément, commeltamamns déja souligné,
I'un des traits de ce visage de 'Humain que desSiaorges Hyvernaud. Tenir, de
facon pugnace, tenir pour survivre, c'est bien das traits majeurs de 'Humain.
L'auteur y revient avec insistance a plusieursisepr Au tout début du chapitre
huit, par exemple, l'auteur a cette formule: «Ordemande ce qu'on fait la, et
pourquoi on le fait, pourquoi on tient, commenttiemt» (1.74). On retrouve plus
loin le verbe «tenir»: «On se demande pourquoientt «Parce que je ne suis pas
seul me disait un de mes camarades qui est croyadB6-97). Plus loin de
nouveau: «On se demande pourquoi on tient. Paegmqe suis pas seul, dit I'un.
Et l'autre, et ce pourrait étre le méme: parce linoenme est un étre qui ne lache
pas» (1.120). Cette répétition de phrase: «on seadde pourquoi on tient» lui
donne une certaine force puisqu’elle traverseléotgxte. En ce sens, elle peut étre
lice a une forme damplification: «ll y a des réf@ns intensives (voir
«Amplification»), c’est-a-dire que la répétitiorud’ ou de plusieurs mémes termes
contribue évidemment a les mettre en vafeur»

Parallélement a cette esquisse d'une définitior’Hi@main, Georges
Hyvernaud se penche sur une autre question philmpan celle du vrai. Celle de
la réalité et de lillusion. Dans cette lettre qtadresse bien sdr a sa fille, mais
surtout & tout un chacun, son objectif est de d&mi@ vrai de [illusion:
«Seéparation de l'authentique et de la parodiex0q).1Pour (d)énoncer cette
différence a faire entre la parodie et I'authergjgauteur passe par le corps, et
I'expérience vraie vers laguelle il nous conduit:est juste qu’'une fois au moins
dans sa vie chacuéprouvé réellement la cruauté du monde. Qu'il touche relfo
C’est un droit qu’on a, le devoir de savoir comtg&st dur a mener, combien c’est
difficile et dangereux, I'aventure humaine» (1.2@)s loin, il continue, soulignant
ce qu'est la véritable connaissance, la vraie fatnonnaitre les choses: «Quand
je m'étends dans ma paille, le soir, crevant de ftide fatigue, grelottant sous ma
couverture crasseuse, et bien heureux encore diaweicouverture, je me dis que
c’est ¢a la situation véritable de I'homme. Et asmpas par des philosophies; mais
par la «chair exténuée. Alors on voit clair. Ont pie les maisons a dix étages, les
téléphones et les frigidaires et I'agent au camreftout cela n'est qu'apparence.
Apparence le livre sous la lampe, et les amis auteula table, apparence les
stabilités et les sécurités. Mais la faim, la $eda, la fievre, la fuite, c’est du vrai
cela, du solide» (1.34). Ici, on le voit, Georgeg/érnaud oppose une connaissance
intuitive et philosophigue a une connaissance qurati qui s'effectue a travers et
grace a la souffrance physique. Plus loin, il @puCe n'est pas difficile, tout le
secret est de faire comme si la réalité n'exigat Mais quand on y est en plein,
dans la réalité, on ne se dit plus que deux os tlobses banales. Deux ou trois

8 B. Dupriez, Gradus. Les procédés littéraires (Dictionnajre)984, p. 395, article
«répétition». On notera que ces répétitions domnexte un caractere poétique que l'on
peut retrouver ailleurs: «La répétition est un pleSnomeénes essentiels de la poésie, ce que
souligne R. Jakobson en ces termes, @arestions de poétiquésd. Du Seuil, p. 234): «A
tous les niveaux de la langue, I'essence, en padssila technique artistique, réside en des
retours réitéréssn M. Aquien,Dictionnaire de poétique_e livre de poche, 1993, p. 233.
® C’est nous qui soulignons.
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choses qui comptent vraiment. Evidentes, essastidlles choses sérieuses. Née
d’'une expériencesans tricheri€® (1.72): «rien de tel que d'étre essayé par
I'événement» (1.79).

L'unité de cette connaissance par la douleur etgaorps est le pas:
faire un pas est devenu, dans le récit, une preuedsai réfléchi a ces choses en
marchant sur les routes. Bien qu’on ne pense dodsgue chaque pas fait éclater
dans le corps une souffrance au-dela de laquedlenible qu’il n'y ait plus qu'a
mourir» (1.51). Avancer, faire un pas de plus semivipossible: pour le mettre en
valeur, l'auteur utilise le «vous» parallélement@m», qui s'adresse aussi, d'une
certaine facon, au lecteur; par ailleurs, la foimpersonnelle «il y a» semble
déshumaniser la description: «Cela vous tient tesmgienoux, dans les épaules,
dans les cuisses, partout. Et il y a les piedsrigode gel. Il y a le ventre tordu de
dysenterie. On tousse. On geint. On n'est plusmiais de douleurs. Alors, rien que
de faire un pas devient un effrayant probleme [atera ici que I'antéposition de
l'adjectif «effrayant» le met en valeur]. Soulewsre fois encore son pied et le
pousser un peu plus loi. Réussir une fois de parsagher son pied de la neige et &
le porter en avant. Rien que ¢a. Minime victoinendhstant, mais qui exige tant de
vouloir (1.58). Ici, 'accumulation des infinitifgaire, soulever, réussir est a mettre
en paralléle, nous semble-t-il, avec les formesemsgnnelles: «il y a» qui vide le
texte de son lien a 'hnumain. On est bien ici dévdDes choses sérieuses. Nées
d’une expérience sans tricherie» (l. 72)

Pour terminer, nous souhaiterions nous arréteusumotif important
pour Georges Hyvernaud: celui du tempgpuisque ce numeéro nous invite a
réfléchir au temps, a 'oubli tout aussi bien glaamémoire. Le temps constitue
€galement une préoccupation majeure de 'autdlly etvient de plusieurs fagons.
Dans un premier moment, en effet, il évoque le sequiil a passé — cing ans — loin
de sa fille: «A ma derniére permission — cing @estbt — tu étais une toute petite
créature qui courait gauchement sur le sable, @iliée/par des coquillages et des
cailloux» (1.3). Il compare I'enfant de trois angélle qu'il pense rencontrer, gu'il
va rencontrer a son retour: «Et a présent, tutes petite fille inconnue, habitée de
souvenirs, d’amitiés, de contes, de chansons quoe fais pas». (1.10). Entre les
deux, Georges Hyvernaud souligne le poids du teetps, poids de la séparation:
«Puis, sur ce temps bref de clarté, cing annéssrieétendues, et cette absence, et
cette angoisse. Il y eut entre nous des épaissdursiaines d'événements et de
pays» (1.11). Ici, le sens du verbe et sa formdigiae «étendues», dans «cing
années se sont étendues» souligne la douleutestdige du temps de séparation
qui s’accumule, par ailleurs, la répétition de dmjonction de coordination «et»,
dans «et cette absence et cette angoisse» minesadatpur du temps, un temps
d’inquiétude et d'«angoisse». De méme, la miselatepdu substantif abstrait
«pesanteurs» donne toute sa densité a la sépafiodes événements, par des
pays. A la fin de la lettre, l'auteur souligne leagté de ses propos, qui ne
conviennent sans doute pas a une enfant de priesijaas: «Je te donne ces pages
écrites au crayon, sur un carnet sale, au soiediume journée. Ce ne sont pas, je

YDe méme.
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sais, des choses de ton age», mais — comme it pedigné — ce don («Il peut en
faire don a son enfant»), ce dont a pour fonctiétrad porté au grand jour, d'étre
partagé par d'autres; il a aussi pour fonction elengttre a I'enfant, plus tard, non
seulement de connaitre I'horreur de ce que songoénanu, mais de permettre que
le temps ne laisse pas place a I'otibliJe t'écris pour que plus tard tu saches que
j'ai vécu ce dénuement et cette humiliation — péwd, quand je I'aurai moi-méme
oublié. Car on oublie.» (1.18): ce témoignage acdamécisément pour fonction de
lutter contre I'oubli & venir. Ici, 'emploi de «cg dans «car on oublie» permet une
énonciation distincte, une énonciation mise enwal@ailleurs, par le point, qui
introduit une nouvelle phrase: «L’emploi dar et puisquesuppose que soient
successivement proférés deux actes d’énonciatiorénonce d’abord P, puis on
justifie cette énonciation en disant Q. (...) L'enigdie car ouvre une nouvelle
énonciation, aprés un point et au début d’'une p L'emploi decar implique
donc une justification, cela implique que P «puisziee I'objet de quelque
contestation: c’est la vérité de Sﬁgui rend légitil@nonciation de P qui pourtant
pourrait risquer une mise en doutesnise en doute, ici de P: «—plus tard, quand je
laurai moi-méme oublié». Georges Hyvernaud soeligonc ici I'éventualité de
son propre oubli du camp d’internement, de I'exddeetour, ce qui souligne, a ses
yeux, la force du temps qui passe dans le traeallodbli: c’est une maniére, ici,
de renforcer le réle a venir de la lettre, de teldecomme moyen de s’opposer,
précisément, au travail de 'oubli et du temps.

L'autre versant du temps qui est évoqué par l'autelest celui du
moyen age et de I'an mil. C'est au cours des passdgns les villages, et des
rencontres avec d’'autres populations elles ausexede, que I'image du moyen
age intervient: «Depuis des semaines, nous noloria a travers des plaines
désespérées, dans la neige, sous la neige, ddégedeet la boue, sans savoir vers
guoi nous sommes menés ni si ¢a finira jamais. [Massvillages hors du temps,
des hommes et des femmes nous regardent passaravetupeur de bétes. Des
Polonais, des Ukrainiens, des Serbes, commentr8atmnpaquetés dans des
guenilles couleur de terre et de muraille. Toudagss. lls font penser a ses
paysans du Moyen Age dans les livres d’histoiredd) (...) Des gens a qui on a
ordonné de partir vers l'ouest et ils sont partisil® n’en connaissent pas
d’avantage. Et cela aussi c’est du Moyen Age, thpsedes grandes peurs et des
exodes. On n’en est pas sorti du Moyen Age, madgréilles et les livres, et tout
ce gu'on croit. On en est toujours a I'an mil.4&). L'évocation du Moyen Age
s'oppose a celle d’'une autre (fausse) réalitéillla et sa modernité: «On voit que
les maisons a dix étages, les téléphones etdiaires et 'agent au carrefour, tout
cela n'est qu'apparence» (1.30).

Comme nous venons de I'examiner, Uattre a une petite filleest
construite autour de plusieurs motifs distinctsabdrd celui de lacondition
humaine énoncée comme un mélange de lacheté et de gémérekii duréel et

1 C'est nous qui soulignons.
2p. Maingueneaugp. cit, p. 71.
1d. Ibid.
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de Tillusion, qui place le réel dans I'expérience de la doul{eétre essayé par
I'événement» (1.79)), enfin celui du temps et dasmges d’oubli contre lesquels il
convient de lutter pour porter témoignage de cefgramt les retours des camps, et
le traitement des prisonniers. Ces motifs graves gortés par un style, que nos
nombreuses citations nous ont dores et déja pelenigaisir mais qu'il convient
maintenant d’étudier dans le détail de la languéeterges Hyvernaud.

lll: La langue de Georges Hyvernaud: une moderniténédite

Dans un premier moment, nous souhaitons étudiembagjues et la
situation d’énonciation offerte par le texte — ®ree énonciative. Celle-ci met
d’abord en lien un «je» — le pére, qui est ausseinateur de la lettre, le locuteur
et un «tu», qui n'est autre que I'enfant. L'énotioradont il est question ici releve
de I'écrit: «Je t'écris dans une grange ou iléascur et froid.» (1.12). L’emploi du
«jex» fait du pére le «point de vue» (PdV) a paltiquel la situation est saisie, le
point de vue aussi a partir duquel la parole asepkEn employant «je» ou «tu»,
en se les appropriant, chaque énonciateur se posae énonciateur et mobilise a
son profit le systéme de la langue. C’est |a untpessentiel: «je» et «tu» ne sont
pas simplement des signes linguistiques d'un typdicplier, & savoir des
embrayeurs, ils sont avant tout des opérateursldagueendiscours.En tant que
morphémes grammaticaux référentiellement vides,appartiennent a langue
mais en tant que signes inscrits dans une énanciatnique, ils référent en
marquant qu’un sujes’empare’ du systéme et ouvre un rapport réversible a
quelqu’un qu'il instaure comme allocutaité>Bien siir, nous sommes ici non pas
dans une énonciation dialogale, c’'est-a-dire damsdlle le locuteur et I'allocutaire
sont en présence puisqu’il s'agit d'une lettred@tc d’'un message différé: nous
n'aurons donc pas acces a la «voix» de I'enfantplise de parole, «celui qui
s'empare de la parole», ici, c'est le pere, eeqaitse de parole est bien sdr en lien
direct avec le statut génériqgue du texte puisqeibit d’'un texte épistolaire. A
partir de cette perspective, 'ensemble des déietiqva référer a cette situation
précise. Il en est donc ainsi dans les configuratBuivantes: «Et préserf tu es
cette petite fille inconnue, habitée de souvenli@nitiés, de contes, de chansons
gue je ne sais pas» (1.9-10); «Quand je m'étends nfea paille, le soir, crevant de
faim et de fatigue, grelottant sous ma couverttaisseuse, et bien heureux encore
d’avoir une couverture, je me dis que c'est caitlaaton veéritable de 'homme»
(1.25-27); «Jamais je ne me serais cru capablederpne pareille charge» (1.116-
117); «Acres maximes, qu’il y a je ne sais quediistaction a formuler» (1.127).
Parallelement au «je» [/ «tu», il y a le pronom «ilit de «non personne»
(Benveniste): mais «La non-personne ne sauraiaésimilée sans prudence a «il»,
qui représente traditionnellement la «troisiemesqame». En effet «il», a la
différence du «je/tu» est upro-nom au sens strict, c'est-a-dire un élément

4 Nous soulignons.
15 D. MaingueneauApproches de I'énonciation en linguistique frangai$lachette
Université, 1981, p. 14.
1 Nous soulignons.
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anaphorique qui remplace un groupe nominal ddireilsa référence et qui a été
introduit antérieurement dans le discours, tandes gje» et «tu» ne sont pas des
substituts pronominaux% C’est précisément ce que I'on peut observer &ec
pronoms de troisieme personne qui suivent: «ljusse qu’une fois au moins dans
sa vie chacun éeprouve réellement la cruauté du end@d'il [chacun] touche le
fond.» (19-21); «lIs [les fuyards] font penser & paysans du Moyen-Age dans les
livres d’histoire.» (1.42); «Des gens a qui on doomé de partir vers l'ouest et ils
[des gens] sont partis et ils n’en connaissentpaantage» (1.44-46); «Quand I'un
d’entre nous n'a plus la force d’avancer, les sefiés lancent un chien contre lui.
Ou bien le menace d'un coup de fusil. Alors, ifi’d’entre nous] avance quand
méme» (1.85-87); «Cet homme capable de voler unceaor de pain, il [cet
homme] est (135) capable aussi bien d'offrir somnide morceau de pain»
(1.13135); «Quand un homme fait le bilan de ce lgpxéstence lui a appris, il [un
homme] arrive vite au bout de son compte. Et c& jgur homme] dénombre ainsi
n’est jamais bien subtil et bien profond. Mais aninms c’est a lui. Il [un homme] I'a
acheté et payé son prix de sueur et de sang?'d pas emprunté. Il ne le répete
pas d’'aprés les autres. Il [un homme] peut en émirea son enfant.» (1.150-154)
Parallélement & ce diptyque «Je/tu» — «ll», on pEhgerver une
alternance «on» / «nous» qui renvoie — au planode « a des référents distincts.
Le «on» peut en effet renvoyer d’abord & tout uacuh, a la communauté des
humains: «On est toujours a I'an mil.» (1.48); ¥dedrais t'enseigner les simples
richesses, I'eau et le pain, et la paille des grarga paille épaisse et secourable ou
I'on s'étend et s'étire, et qui fait sous votredsoson doux bruit de soie et de pluie»
(1.141-144); «Dans le monde de la guerre, on et $£131). Il s’agit la d'un «on»
générique — a valeur générale donc. Par ailleeirgph» peut également renvoyer
aux Allemands: «Nous sommes la quelques centairtesmohes enfermés,
entassés, gardés, et gu'a tout moment on menatsuite.» (1.13-14); «J'en ai vu
qui volaient a leurs camarades ce peu de pain sbdee gu'on nous donne»
(.124-125). Ce «on» la exclut bien évidemmentpiésonniers, ce qui n'est bien
sOr pas le cas dans les exemples suivants: «Opmsande ce qu'on fait 1a, et
pourquoi on le fait, pourquoi on tient, commenttiemt. Etonnement devant ces
ressources qu'on n'‘avait pas conscience de poss@dél); ou bien encore dans
'exemple suivant: «On tousse. On geint. On n'dgs mu'un tas de douleurs»
(1.44). Parallelement a cet usage plurivogue dmgro«on», I'on peut trouver le
datif éthique, qui s’adresse directement au lectdwa «tu» générique ne représente
pas l'unigue possibilité d’insérer le récepteurdBé@noncé, le datif éthique datif
éthique le fait aussi, mais différemment: I'allaatg individualisé se trouve intégré
dans I'énoncé a titre démoin fictif mais sans jouer aucun role dans le p
trouve des datifs éthique dans les suites suivaxBEda vous tient dans les genoux,
dans les épaules, dans les cuisses, partout. \Etugabrile, ¢a vous mord» (1.52-
53): ici, le «vous» n’est évidemment pas un complémqui participerait au proces,

71d, Ibid., p. 15.
81d, Ibid, p.17.
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on peut le supprimer sans nuire au sens des énomaiés| est bien ce datif éthique
qui fait entrer fictivement I'allocutaire dans lepés.

Les valeurs du présent méritent également queslipattarde. En effet,
on peut voir au moins trois valeurs du présent. pheeniére valeur, qui serait un
présent d’énonciation interlocutive, celle ou leep&’adresse a I'enfant et qui
correspond précisément & ce moment de la par@a trouve urprésent du récit
contemporain de la parole dans de nombreux énotiedgpe: «Nous sommes la
quelques centaines d’hommes enfermés, entassdésgat qu'a tout moment on
menace et insulte» (1.13-14); «Nous ne nous laptuns depuis longtemps. Nous
n'‘avons presque plus de linge ni de souliers»18) «Depuis des semaines, nous
nous trainons a travers des plaines désespérésdadwige, sous la neige, dans le
dégel et la boue, sans savoir vers quoi nous sommesss, ni si ¢a finira jamais»
(1.35-37). Parallélement & ce présent d’énoncigtiarpeut trouver aussi un présent
de vérité générale ou permarf@ntqui va de pair avec les maximes qui
interviennent si souvent dans le texte: «C'estqui les coquillages et les cailloux
sont des choses admirables» (1.3-4); «Les enfamtsessent pas d'instruire les
hommes...» (I.6); «Il est juste (20) qu'une fois aoim dans sa vie chacun
éprouve réellement la cruauté du monde» (1.19-<@Rjen de tel que d'étre essayé
par 'événement» (1.78-79) ou bien encore: «Quane phrase d'un livre vient
vous chercher dans votre nuit et vous porter secalars il N’y a pas a s’y tromper:
le signe de la grandeur est sur ce livre-la (K108).

Ce présent, qui permet au pére d'étre I'unique tpdénvue du texte
ainsi que le pronom «je», qui, comme nous l'avahsld permet de s’emparer
de la langue devenant du discours, n’est en faiupa@uement réservé a 'auteur.
D’autres voix s’expriment dans le texte. En effletux personnages interviennent
et mélent leur voix a celle de I'auteur. D’aborahtii croyant, qui avance: «On se
demande pourquoi on tient. «Parce que je ne sgisga» me disait un de mes
compagnons qui est croyant» (1.96-97). Vient ersuiit autre personnage, I'ami
de Saint-Exupéry qui s’exclame: «Ce que j'ai faitje te jure, aucune béte ne
l'aurais fait» (1.117). Ces deux voix qui s’empadrelhes aussi du «je» se mélent a
celle de Georges Hyvernaud qui constitue le pitiejeur de I'énonciation de la
lettre. A cOté du «je» et du présent d’énonciatiorde vérité générale, on trouve
un adverbe important dans la série déictique —ige, maintenant —, c'est
l'adverbe «la». En effet, cet adverbe interviemliusieurs reprises dans le texte:
«Nous sommes la quelques centaines d’hommes erfegntassés, gardés, et
gu’a tout moment on menace et insulte» (1.13); «@uan homme en est la — a

19 «Un énoncé au présent, sans indication contragtgtroitement repéré par rapport au
moment de la parole. Il indique un événement oétahde choses contemporains de l'acte
d’énonciation, et ce procés est présenté comme pamile locuteur au moment de
'énonciation»in Grammaire méthodique du francais, M. Riegel, JRehat, R. Rioul,
1994, 2004 (3édition), p. 299.

«Un énoncé au présent giermanentpeut couvrir un trés grand espace de temps,
englobant le passé et le futur. Cette valeur ommpiteelle (ou panchronique) se rencontre
dans des définitions, des vérités générales doedeeur considére comme valable a toutes
les époques», Idhid., p. 300.
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bout, comme on dit, a bout de force et a bout diespquand un homme en est
1a, il ne réfléchit pas beaucoup» (1.61-62); «Ondsenande ce qu'on fait la»
(1.74). Cet adverbe «la», précisément, accompagn@résent d’énonciation
(maintenant), il marque la proxintfté

On peut s’arréter également sur la syntaxe de @gsdtgvernaud, qui ne
semble pas étre une syntaxe complexe, mais pluitsyntaxe relativement
canonique, avec du reste, des formes de maximedeosentences a valeur
généralisante. En général, on peut aussi obseneeleq phrases sont relativement
courtes: «ll y a que je puis compter sur moi bilers gue je ne I'espérais» (I. 83-
84); «Un autre qui ne croit pas aux mémes dieuxis(rpaut-étre sont-ce les
mémes), se rappelait un passage d'un livre» (97F@@semble des phrases (dont
treés peu sont interrogatives) répondent au pasigat, verbe, complément, comme
on peut le voir dans nos phrases. Mais cette remgvqurrait convenir pour une
nombre important de phrases de ce texte: «A maederpermission — cing ans
bientét — tu étais une toute petite créature quraib gauchement sur le sable,
émerveillée par des coquillages et des cailloux»3, ici, on peut observer un
circonstant initial, une apposition «cing ans ldentle sujet «tu», le verbe tout de
suite apres «étais» puis vient le complément refiddive: «une toute petite créature
qui» et un adjectif en position finale. On peutnpire, comme ¢a, n'importe quelle
autre phrase, et en proposer une analyse syntasiigyue: «Les Allemands nous
on flanqués de sentinelles avec des fusils ettdesss Quand I'un d’entre nous n'a
plus la force d’avancer, les sentinelles lancerthien contre lui» (1.84-86): ici, on
retrouve «les Allemands» comme sujet, «ont flanguésstitue le verbe, «nous»
le complément, et «de sentinelles» constituerheptément du verbe flanquer. Le
nom sentinelle est complément d'une expansion «descfusils et des chiens».
Pour la phrase qui suit, de méme, on a une subagdarirconstancielle de temps,
«quand 'un d’entre nous... avancer», et la prineipales sentinelles lancent un
chien contre lui» (sujet, verbe, objet plus gropmgositionnel). «Quelle que soit la
phrase sur laquelle on travaille, on pourra comsiat’il 'y a pas de «virtuosité
syntaxique», que Georges Hyvernaud emploie unessynsimple et presque
enfantine, comme s'il écrivait une rédaction pceite petite fille de huit ans qui
sera amenée a le lire. De méme, cette syntaxessitaptonduit a des formulations
de maximes gue nous avons déja rencontrées: lisstqu’une fois au moins
dans sa vie chacun éprouve réellement la cruautéodde. (1.19-21); «Rien de tel
gue d'étre essayé par I'événement» (1.78-79); «CGthplification qu’opere toute
expérience grave, nous la connaissons ici» (1.106).

Cette simplicité syntaxique est sans doute a mettre en rapport lavec
nombre important de phrases impersonnelles du. tExtegeut en citer quelques-
unes: «ll faut I'étonnement d’un enfant pour naarsdr a les découvrir» (1.5); «Il'y

2L «Proximité et éloignement: on aura sans doutergréd'importance de I'axe sémantique
proximité de I'énonciateuvs éloignementen principe le coupliei vsla est fondé sur cette
opposition: ce N-ci; ceci, voici, ici, celui-ci, g8 N-La, cela, voila, 1a, celui-la, voila. En fait
le plus souvent, la neutralise I'opposition et marglonc I'opposition et marque donc une
localisation indépendamment de la prise en comptiedré de proximitéet objet-lavoila
réferent aussi bien a un objet propre qu'a un @bjggné», Mainguenealhid., p. 23.
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a eu entre nous des épaisseurs inhumaines d'évétseshele pays» (1.7-8); «je me
dis que c'est ca la situation véritable de I'nomiae.connue comme il faut la
connaitre; pas par le cerveau, pas par des philespmais par la chair exténuée»
(1.28-29); «Bien qu’'on ne pense guére lorsque ahggs fait éclater dans tout le
corps une souffrance au-dela de laquelle il seién’y ait plus qu'a mourir»
(1.50-51). Au total, ces phrases impersonnelles @omombre de vingt sept, ce qui
signifie, d’'une certaine fagon, grammaticalemeng disparition du sujet plein:
«Dans toutes ces constructions, le «il» impersofametionne comme une forme
postiche(un pur régisseur verbal, référentiellement videstidée a occuper la place
destinée au sujet non pourvue ou devenue vaéan@stte disparition du sujet
grammatical va sans doute de pair avec |'obstinat&s hommes a survivre, leur
fragilité dans ce retour, leur «détresse».

Si la syntaxe de Georges Hyvernaud a un caracemnicue, il n'en va
pas toujours de méme de sa ponctuation, et totityti@rement de son usage du
point. Il se trouve parfois que l'auteur met umpeintre le substantif et I'adjectif qui
le qualifie ou bien encore entre deux relativesidda premier exemple: «Mais quand
on y est en plein, dans la réalité, on ne se dit gie deux ou trois choses banales.
Deux ou trois choses qui comptent vraiment. Evelenessentielles. Des choses
sérieuses. Nées d’'une expérience sans tricher@>7(l), on peut remarquer la
coupure graphique — par le point — qui sépareddifiji<banales» des autres adjectifs
«eévidentes, essentielles». Cette séparation sédaiment par l'insertion, entre la
suite d'adjectifs, d'une relative — «deux ou ti@i®ses qui comptent vraiment». Dans
le second exemple, ce sont deux relatives quioswent distinguées par un point,
toutes deux dépendantes d’un adjectif: «Mais qoangest en plein, dans la réalité,
on ne se dit plus que deux ou trois choses bai@es. ou trois choses qui comptent
vraiment. Evidentes, essentielles. Des chosesisésieNées d’'une expérience sans
tricherie. «ll est juste qu’une fois au moins dsaiwvie chacun éprouve réellement la
cruauté du monde. Qu'il touche le fond» (1.19-21¢. type de ponctuation par le
point est un trait stylistique relativement rareslies années 1940, alors méme que,
de nos jours, c'est une configuration tres fréguent

Pour conclure, nous souhaitons revenir tout d’alsarda densité de la
structure compositionnelle du texte qui s’ouvreeeferme sur l'interlocution avec
'enfant, pour laisser place, entre les deux, ait rdu’entend faire Georges
Hyvernaud, de sa captivité. Ce récit lui permetrdgtre au jour I'expérience qui
est la sienne, I'expérience de I'humain pendantegetie. Aux yeux de Georges
Hyvernaud, 'homme n’est ni bon ni mauvais, il @stime surtout d'une certaine
forme de solitude, et ce que donne a voir son expe de la guerre, c'est tout a la
fois cette solitude et cette solidarité de celuidqmnne son pain a un autre. Surtout,
ce qui doit étre souligné, c’est la facon dont @esrHyvernaud oscille de la lettre
au récit, et par conséquent d’'une adresse a uaetenfcelle de tout un chacun:
cette ambivalence générique est la condition gilgengn pour lutter contre I'oubli
gue le temps impose: «Car on oubliex». Ce refu®dbli, ce devoir de mémoire est
servi par une langue insolite: une syntaxe simples phrases courtes, de

22 M. Riegel, J.-Ch Pellat, R. Riodp. cit, p. 448.
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nombreuses phrases impersonnelles témoignant disgarition du sujet. Mais
c’est bien contre cette disparition que prend placaix de Georges Hyvernaux,
une voix originale malheureusement trop peu entendu

Dressant un bilan en mai 1944, il écriBeaucoup perfectionné ma
solitude» On pourrait ajouter qu'il y a épuré sa philoseplttlle est trés simple.
Elle tient en quelques pages. C'est, rédigé daesguange, lors de la longue
marche qui le ramena en France en 1945, le boakaver «Lettre a une petite
fille». Celle-1a, on pourrait la diffuser dans tesiles écoles de France. Un pére qui
vient de vivre cing ans dans camp, qui a connuoig,fla faim, I'ennui, la peur
plaint «ceux sont protégés de tout, qui échappent a tdes hommes aux mains
gantées»Ce n'est pas a I'Ecole Normale, c’est a I'Ofl&pssborn d’abord puis
Arnwalde ensuite, qu’il a connu la littératufes» une littérature issue des camps,
qui refuse I'oubli, et que I'on prend en plein vent
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ANNEXE

Georges Hyvernaud,Lettre a une petite fillgCarnets d’'Oflag Le Dilettante,
1999)

A ma derniére permission — cing ans bientot —dis éine toute petite créature
qui courait gauchement sur le sable, émerveilléedpsa coquillages et des cailloux. C'est
vrai que les coquillages et les cailloux sont dexses admirables. Mais nous autres nous ne
savons plus les voir a force de les voir. Il (&)t #&tonnement d’un enfant pour nous forcer
a les découvrir. Les enfants ne cessent pasrdiiestes hommes...

Puis, sur ce temps bref de clarté, cing annéesnsétendues, et cette absence, et
cette angoisse. Il y a eu entre nous des épaisebursaines d'événements et de pays. Et a
présent tu es cette petite fille inconnue, halid#€10) souvenirs, d’amitiés, de contes, de
chansons que je ne sais pas. Cette petite filmggre: ma fille... Et je suis un homme
misérable. Une sorte de chemineau et pire que &el#iécris dans une grange ou il fait
obscur et froid. Nous sommes la quelques centdfhesnmes enfermés, entassés, gardés,
et qu'a tout moment on menace et insulte. De ®jdur nous n’avons a peu prés (15) rien
mangé. Nous ne nous lavons plus depuis longtenass Navons presque plus de linge ni
de souliers. Je t'écris pour que plus tard tu sache j'ai vécu ce dénuement et cette
humiliation — plus tard, quand je I'aurai moi-méoublié. Car on oublie.

Non pas que je te demande de me plaindre. Pasuedaut. Il est juste (20)
gu’une fois au moins dans sa vie chacun éproudiemé@nt la cruauté du monde. Qu'il
touche le fond. C’est un droit qu'on a, le droitsde&oir combien c’est dur a mener, combien
c’est difficile et dangereux I'aventure humaineueu'il faut qu'on plaigne, c’est ceux qui
sont protégés de tout, qui échappent a tout -olesrtes aux mains gantés.

(25) Quand je m'étends dans ma paille, le soivasrede faim et de fatigue,
grelottant sous ma couverture crasseuse, et bigelheencore d’avoir une couverture, je
me dis que c’est ¢a la situation véritable de I'hamEt connue comme il faut la connaitre;
pas par le cerveau, pas par des philosophes paraia chair exténuée. Alors, on voit clair.
On voit que les maisons a dix (30) étages, lephéldes et les réfrigérateurs et I'agent au
carrefour, tout cela n'est qu'apparence. Apparéadiere sous la lampe, et les amis autour
de la table, apparence les stabilités et les $ésulais la faim, la servitude, la fievre, c’est
du vrai, cela, du solide. Les constantes, les pagnees de notre destin.

(35) Depuis des semaines, nous nous trainons exrdrees plaines désespérées,
dans la neige, sous la neige, dans le dégel efue, Isans savoir vers quoi hous sommes
menés, ni si ¢a finira jamais. Dans des villagess du temps, des hommes et des femmes
nous regardent passer avec une stupeur de bégRomais, des Ukrainiens, des Serbes,
comment savoir? Empaquetés (40) dans des guetolldsur de terre et de muraille. Tous
esclaves. lls font penser a ces paysans du MoyerdAgs les livres d'histoire. Et sur les
routes, en file interminables, inépuisablement seda Posen, de Bromberg, les lents
chariots branlants des réfugiés, couverts de hitiis bariolés, conduits par des vieux a
dos rond hérissés sous leur bonnet de fourrure.pks gens a qui (45) on a ordonné de
partir vers l'ouest et ils sont partis et ils nmnaissent pas davantage. Et cela aussi c’est
du Moyen-Age, du temps des grandes peurs et ddg€x0n n'en est pas sorti du Moyen-
Age, malgré les villes et les livres et tout ceoqueroit. On est toujours a I'an mil.

J'ai réfléchi a ces choses en marchant sur legsoBien qu’on ne pense (50)
guere lorsque chaque pas fait éclater dans taarfis une souffrance au-dela de laquelle
il semble gu'il n’y ait plus qu'a mourir. Cela votient dans les genoux, dans les épaules,
dans les cuisses, partout. Et ¢a vous brile, canmud. Et il y a les pieds pourris de gel.
Il'y a le ventre tordu de dysenterie. On tousse.g@imt. On n'est plus qu’un tas de
douleurs. Alors, rien que de faire un (55) pasel@viin effrayant probléme. Soulever une
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fois encore son pied et le poser un peu plus Ré@ussir une fois de plus a arracher son
pied de la neige et a le porter en avant. Riercgudlinime victoire d’un instant, mais qui
exige tant de vouloir. Tant d’astuces: parce qual moyen de ruser avec ce corps éreinté.
En s’y prenant bien, en calculant juste, on patveéconomiser un peu (60) de peine, a
réduire quand méme son mal...

Quand un homme en est la — a bout, comme on dibutde force et a bout
d’espoir — quand un homme en est I3, il ne réfl§@s beaucoup. Pourtant il faut croire que
le moulin a idées ne s’arréte jamais. Méme dansmmeents d'extréme détresse, il vous
vient encore des idées. De pauvres idées, bie(68)iiDes idées de pauvres. Si simples que
ca ferait pitié. Pas de ces jolies idées qui vouns Yaloir. Pas de ces idées qui sont comme
des jouets. Non: des idées rugueuses et lourdas: dax idées, cela m'est arrivé a moi
aussi. Autrefois. Ce n’est pas tellement difficitmut le secret est de faire comme si la réalité
n'existait pas. Mais quand on y est en plein, damsalité, on ne se dit plus que (70) deux
ou trois choses banales. Deux ou trois choseoquptent vraiment. Evidentes, essentielles.
Des choses sérieuses. Nées d'une expérience ishnsier Des choses d’homme. Le reste,
bon pour les singes de salon ou d'académie.

On se demande ce qu’'on fait |a, et pourquoi omite pourquoi on tient, (75)
comment on tient. Etonnement devant ces ressogjfes n'avait pas conscience de
posséder. Jamais je ne me serais cru capable @ poe pareille charge. Ce corps qui
n'est plus jeune et qui par tant d'endroits seadte, je ne lui connaissais pas cette
résistance merveilleuse. Rien de tel que d'étrayéspar I'événement. Je prends la
mesure de cet adversaire, de cet ami: mon corPy.Jédécouvre le mal que j'en puis
craindre, mais aussi j'éprouve sa fidélité. Etesparle du corps, c’est par une espéce de
pudeur. Il y a bien autre chose que mon corps.allmoi. Il y a que je puis compter sur
moi bien plus que je ne I'espérais.

Aux yeux des Allemands tout cela est bien clais Bdemands nous ont (85)
flanqués de sentinelles avec des fusils et desishiguand I'un d’entre nous n'a plus la
force d’avancer, les sentinelles lancent un chigntre lui. Ou bien le menace d’un coup de
fusil. Alors, il avance quand méme. Ca le décidestCtout leur art de persuader aux
sentinelles. Et en un sens on ne doit pas mémespessimisme de gardeurs d’hommes. |l
est vrai qu'il est efficace. Il (90) faut comptarsai avec la peur. Mais le point de vue de
gedlier n'explique pas tout. N'explique pas grahdse. Car il vient un moment ou ce n'est
plus sa peur d'un coup de fusil qu'un homme daitnsunter, mais son désir d’'un coup de
fusil. Un moment ou ce serait si simple de se ceudhns la neige et d'attendre le coup de
fusil. En finir, en finir avec le monde de la ne@geales (95) fusils...

On se demande pourquoi on tient. «Parce que jeisipas seul», me disait un de
mes compagnons qui est croyant. Un autre qui riepa® aux mémes dieux (mais peut-étre
sont-ce les mémes), se rappelait un passage bhen it pourtant les livres ne pesent pas
lourds dans ces noirs détresses. La (100) plupativadtes. De tant de pages qu'on a lues, de
tant de mots, combien en est-il qui puissent adeivre quand la vie devient mauvaise a
'homme? Mais aussi pas de moyen plus sir pouuéri qualité d'un ceuvre. C'est autre
chose que les décisions d’un critique qui écritsdas journaux. Quand une phrase d'un
livre vient vous chercher dans votre nuit et vooidgn secours, (105) alors il N’y a pas a s'y
tromper : le signe de la grandeur est sur ce lare€ette simplification qu'opére toute
expérience grave, nous la connaissons ici. Sépawdd I'authentique et de la parodie. On a
tout oublié, presque tout sauf les mots. C'est mue le reste ne méritait pas mieux.
Habiletés sans importance, vaines parures. Le ora#fgit la-dessus comme un acide. Ne
(110) subsistent que de durs reliefs inattaquables.

Ainsi cette page de Saint-Exupéry que citait mommgagnon. Les sentinelles
nous avaient laissé dix minutes de repos. Chachaitéson baluchon et se couchait a méme
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le sol. Des hommes jetés sur le sol, péle-mélenmdes sacs vides. Ces tétes de bagnards,
abruties, méfiantes, pas rasées. (115) C'est@lous garcon a coté de moi, en frottant avec
précaution son genou enflé, m'a répété ce queudiaGmet a Saint-Exupéry, au sortir d’'un
péril sans nom: «Ce que jai fait 1a, je te jureguas une béte ne l'aurait fait». Un de ces
mots décisifs qui éclairent tout. On se demandeqomii on tient. Parce que je ne suis pas
seul, dit 'un. Et l'autre, et ce pourrait étref€me: (120) parce que I'homme est un étre qui
ne lache pas. On tient pour rien, comme ¢a, paroa @st homme.

Nous ne sommes pas toujours fiers de notre espés@ccasions ne manquent
pas de mépriser les hommes. Surtout des hommesiizim: la faim ne les embellit pas.
J'en ai vu qui volaient a leurs camarades ce peaiteet de soupe (125) qu’on nous donne.
A croire que la dignité et I'honnéteté sont desuged 'usage des seuls gens bien nourris, et
gu’elles ne résistent pas a I'attaque d’une certaiisére. Acres maximes, qu'il y a je ne sais
quelle satisfaction a formuler On serait tenté’ée nir a cette misanthropie sommaire, de
s’y complaire. Mais il faut éviter ce genre de jogats. Non pas qu'ils soient faux: (130) ils
ne sont ni vrais ni faux. Nous ne devons pas ttiemdre des autres. Dans le monde de la
guerre, on est seul. Enfermé dans son propre dettastif uniquement a soi. Celui-la sera
durement dégu qui s'ouvre et s'offre a tous, etedé la bienveillance autour de lui. Ne pas
trop attendre des autres; mais ne pas attendrepgopCet homme capable de voler un
morceau de pain, il est (135) capable aussi bieffrid’son dernier morceau de pain. Les
hommes sont ainsi, mélés de bon et de mauvais. @denniel d’ou nous viennent soleils
et pluies, sourires et coléres. Et au total, it (puand méme croire en 'homme.

Croire en 'hnomme et croire en la vie: elle est omr’homme et comme le ciel.
Méme a des heures ou tout parait se retirer de iloeste encore en elle (140) de quoi
réjouir le coeur. Il reste ces biens élémentaires dous ne soupconnons pas le prix quand
nous sommes comblés. Je voudrais t'enseignerngses richesses, I'eau et le pain, et la
paille des granges — la paille épaisse et seceuoabl'on s'étend et s'étire, et qui fait sous
votre poids son doux bruit de soie et de pluiepam, I'eau... jai mendié de I'eau aux
vieilles gens sur (145) leur seulil et les sentrsetious écartaient a coup de crosses. Cela
semble plus précieux que tout au monde, de I'eangudésirée durant des heures et qu’on
boit enfin, en hate, dans une vieille boite roeill€eux qui n'ont jamais eu qu'a tourner un
robinet pour en avoir autant qu'ils voulaient iggnttrun secret important.

(150) Quand un homme fait le bilan de ce que Iterise lui a appris, il arrive
vite au bout de son compte. Et ce qu’il dénombnsiai’est jamais bien subtil et bien
profond. Mais au moins c’est a lui. Il I'a achet§@ayé son prix de sueur et de sang? Il ne I'a
pas emprunté. IL ne le répeéte pas d'apres lessalltgeut en faire don a son enfant.

(155) Je te donne ces pages écrites au crayoonstarnet sale, au soir d’'une
dure journée. Ce ne sont pas, je sais, des chedes @ge. Les tragédies de notre époque
ont beau violenter toutes les @mes, elles sontpEan®ir contre les réves de 'enfance ? Tu
n'as pas tout a fait huit ans. Tu es une petitéiétecavec un ruban dans les cheveux. Des
dialogues de bétes et de fleurs se nouent (16@remans ta conscience éblouie. Les
animaux de tes fables te protégent de nos drarhe®<E pourquoi j'ai voulu recueillir pour
toi ces legons d’'une expérience ameére. Parce igflexible ignorance d’'un enfant glace le
mensonge sur les lévres d’'un homme. Parce quetemitgion d’arranger, de truquer ce que
nous connaissons de la réalité, se trouve décérncpar I'idée seulement du regard qui
éclaire le visage d'une petite fille de huit ans.
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“LA MEMORIA XE COME UN FOGHETO" !
LE DEVOIR DE MEMOIRE DE MARIO RIGONI STERN

Emira GHERIB ©

Abstract: Mario Rigoni Stern (1921-2008), Italian contengogrwriter, lived
body and soul the Second World War. This traumadizxperience, which one never
leaves unscathed, leads him to tell with the fipstson, during more than one half-
century, what he lived with his comrades, and dafigd¢o pay homage to many of these
same comrades who left their life on the front. Haeadigm of the memory and the
forgetting is thus central in the work of this aathMemory, this “small fire”, according
to him, that it is constantly necessary to revieeféar it does not go out, is its weapon
against the forgetting. This article will thus eadeur to present how Rigoni Stern tells
the war in spite of the great difficulties of thésk, and will treat contents of its testimony.

Keywords: Mario Rigoni Stern, memory, war, homage, inexpldssi

Résumé Mario Rigoni Stern (1921-2008), écrivain contemgio italien, a
vécu corps et ame la seconde guerre mondiale. €qitaience traumatisante, dont on ne
sort jamais indemne, I'a conduit a raconter a krrpére personne, pendant plus d’'un
demi-siécle, ce qu’il a vécu avec ses camaradesiretut a rendre hommage a beaucoup
de ces mémes camarades qui ont laissé leur vimat fe paradigme de la mémoire et
de l'oubli est donc central dans I'ceuvre de cetw@wutLa mémoire, ce «petit feu», selon
lui, qu'il faut constamment raviver de peur qu'd g'éteigne, est son arme contre I'oubli.
Cet article s’attachera donc a présenter commeguriRiStern narre la guerre malgré les
grandes difficultés de cette tache et traiteraaiienu de son témoignage.

Mots-clés: Mario Rigoni Stern, mémoire, guerre, hommage, iibtiic

1944: Mario Rigoni Stern est prisonnier des Alledwmren Prusse
Orientalé, c’est alors qu'il se sent éclairé par une softgpkr-lucidité, et il
griffonne les premiers mots qui donneront naissaacea toute premiere
publication:Le sergent dans la neige — Souvenirs de la retrditeRussigll
sergente nella neve — Ricordi della ritirata di Rias- 1953). |l s’était empressé
de répondre a une injonction intérieure: moyen @dilsrer des violences
passées et encore présentes. Sa vision de laueagitjaite de Russie de I'hiver
1942-1943 qu’il venait a peine d'endurer avec ségiment de Chasseurs
Alpins de la Tridentina, pesait lourdement sur @ascience meurtrie. D’autant

! La mémoire est comme un petit feu (dialecte d’gs)a Les traductions des textes
originaux italiens présentes dans cet article dentous.

DL\Jniversity of Tunis El Manar_(emira_gherib@yahaop.f

2 A la suite de I'armistice du 8 septembre 1943.
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plus meurtrie et éreintée qu'il navait pas exchesient combattu «dans la
neige» russk avant cela, la seconde guerre mondiale I'availatgent mené
sur les fronts francais (juin 1940) et albanaigdbie 1940- printemps 1941).

Féroce et impitoyable, cette périlleuse aventurie alunéanmoins
énormément appris sur les gens et sur les arcane®ide. Il est inconcevable
d’en sortir totalement indemne, de percevoir denéame facon la vie deés lors
gu’on I'a 6tée a autrui. Rigoni Stern a tué, etsptlune fois.La guerre a un
sens, il aurait été un homme différent s’il n'avaits affronté ce mystérieux
fléau universel. Cette entité supérieure, qui rompec toute régle, est un
empire ou les coordonnées fondamentales sont brouillés, exerce un
imperium un «pouvoir supréme», avec toutes les métonyquiesn dérivent.

Peu a peu, Rigoni Stern a tenté de se guérir deaenatismesecus
en guerre. Pour cela, il écrit. Il s’est senti styepossédé, par son role de
témoin qui répond & un manque, a un sentiment halilité. Les paradigmes
de lamémoireet de loubli constituent les axes privilégiés de son écritDans
Les naufragés et les rescagfésommersi e i salvatt 1986), Primo Levi (avec
lequel il lie d'ailleurs une inébranlable amiti&)rié¢ & propos de son premier
ouvrage: &i c’est un hommest un livre de modeste dimension, mais, comme
un animal errant, depuis quarante ans mainteridaisse derriere lui une trace
longue et enchevétrée». Nous pourrions en direntudiaLe sergent dans la
neige cette ceuvre, que I'on pourrait qualifier d’«oueet ne s’achéve jamais
véritablement, et son écriture, qui révéla soudaard ses valeurs expiatoires et
purificatrices, se déploie patiemment dans le teayes un effort de précision
continu. Progressivement, il confirme la légitimidé sa plume, méme s'il
demeure et demeurera indéfiniment par antonomaseergent dans la neige
D’emblée, le succes de ce livre est retentissargomnais classiqgue moderne,
ce témoignage saisissant de vérité d'un simple-stiicser Alpin jeté dans le
secteur central du front russe est un texte limpiddense malgré les horreurs
d'un carnage absurde. En 1951, Elio Vittorini, rowiar au regard toujours tres
critique, écrit & son ami Giovanni Paganin a pragmise sergent dans la neige
«Maintenant, dans ma mémoire, quand j'y repensmeilsemble que c'est la
chose la plus vive que j'aie lue sur la guerre»(BRALDI, 1999: 43].

Pris dans I'étau de la guerre, Rigoni Stern futaascde cet empire et
ne s’en est jamais réellement affranchi. La gukargncité a écrire et a publier,
elle I'a exhorté a continuer a écrire: Smsuvenirsie cesseront d'étre complétés,
parachevés, plus d’'un demi-siecle durant. Du reste2002, sort une nouvelle
rétrospectivelLa derniére partie de carte_'ultima partita a cartd* et, en
2006 parait le recueRécits de guerr¢Racconti di guerry qui regroupe tous
ses récits dédiés au theme de la guerre. C’'estdarsander si, au fond, il n'a
pas exclusivement écrit sur la guerre.

%1l s’y rend une premiére fois en janvier 1942 alee€SIR (<orpo di Spedizione Italiano
in Russia), puis en septembre 1942 avec 'ARMIR(rata Italiana in Russig).

* Rigoni Stern y retrace encore sa longue expéridada guerre partant de 1938, année
de son engagement a I'Ecole d'Aoste, jusqu’a laopérde sa captivité. Cette fois, la
prise de conscience est enrichie par une soixantiamnées de recul.
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«Animal errant» disait Levi, «chien en liberté»usGacompare méme
Rigoni Stern pour exprimer son refus d'étre caiégpsa revendication d’'une sorte
d’'autarcie: «Je n'ai ni laisse ni museliere, je coasidere comme un chien en
liberté, je n'appartiens a aucune école». L'esskdd I'ceuvre poético-romanesque
de Rigoni Stern correspond a la recherche d’'unetuypaisible a travers une vie
élémentaire, mais essentiellement a la volonté@degar la flamme de la mémoire.
Nous verrons donc comment cet auteur se consacracanter la guerre malgré les
grandes difficultés — pour beaucoup — de cetteeprige; puis, dans un second
temps, nous nous pencherons sur les moyens qligieydour pallier a I'oubli afin
de pouvoir rendre hommage a ses compagnons molésfeant.

Rappelons tout dabord que Rigoni Stern est frégquenh taxé
d'autodidacte, pourtant, il a tout au moins comnis tcoles: de I'école (qu'il quitte
a l'age de 14 ans), il passe a I'Ecole Militairé\@te’, puis & ce qui sera une
«Ecole de la vie»: la gue?reEn effet, elle esinitiation; I'existence y est
extrémement condensée. Son aventure dans le mersgenble étre qu'un multiple
et polymorpheetour ol son Plateau d’Asiago, (ou il naquit le joudal&oussaint
de l'année 1921, et ou il mourut en 2008) n'estgianbien loin. A propos de
«retour», nous constaterons que son parcoursifarkt fois tortueux et logique,
s’ordonne selon I¢eitmotiv permanent de diversemstalgies Son écriture, sans
pour autant étre passeiste, console peu ou praalgineune douleur tenace causée
par de nombreux traumatismes. Cette nostalgie riegpet se manifeste a travers
les voix d'un équilibre qui semble irrémédiablempetdu; nostalgie d’'un mini-
espace archaique; nostalgie d'une humanité réEmnacblec elle-méme et avec
'univers; nostalgie d’'un passé indéfini,ird’illo tempore Un grand temps
mythique, intemporel et atemporel, stimule une icifél augurale d’'une éternité
espérée. La nostalgie pour Rigoni Stern alimentguite d'une unité intérieure,
d'une harmonie personnelle a régénérer. En guersergent Rigoni savait, d'un
savoir obstinément humain, gu'il ne reviendraitds lieux abominables que par la
vertu d'une grande fidélité. Le souvenir de sontbde Vénétie, qui devient
précisément métaphore du souvenir méme et quieeflers le point d’ancrage de
la condition humaine, est le lien qui ne se ronjgmaais durant son long périple de
guerrier et d’homme. Asiago est un ermitage pogoRli Stern qui, comme une
plante, ne peut vivre que la ou se trouvent sésamcSans cesse, il y revient ou
réve d'y revenir, il y nait et a désiré y mourindge parfois édulcorée d’'une vie
sereine et humble, c’est I'éternel symbole de tagial'ame, de lgpaix tout court.

La nostalgie réfléchit une lutte contre toutesesodabsences’oublis;
la prodigieuse mémoire de Rigoni Stern est un afois’acharne a les combler. La
mémoire s’avére étre le propre de 'homme, étrgpteet soumis a la loi du devenir
et donc de la mort; or Rigoni Stern a fr6lé la mett plus d’'une fois, d'ou
limportance que peuvent avoir ses souvenirs «@affeés», subjectivisés et
dynamiques. L’essentiel, aux yeux de cet écrivaénsont les valeurs et les sens

® En 1938, le jeune Rigoni Stern s'engage a I'Eddiétaire Centrale d’Alpinisme
d’'Aoste et adhére & la section des skieurs-roctrassi

® Le lecteur pourrait avoir tendance a I'oublier snRigoni Stern arrive sur le front trés
jeune, lors de la campagne de France en juin 1P4@,que 18 ans.
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gu'il attribue aux choses et non pas les chosedlesrmémes. lalgia s'oriente
vers lintérieur, un «dedans» constamment entretean les archétypes de
I'intimité. Par un lucide travall, il procéde a un voyagesdasa profondeurs de lui-
méme. Mario Rigoni Stern, a la fois agent et sulogtau fait d’écrire, nous semble
étre unintimiste formelui cache secrétement une volonté didactiqueayiedt un
paradigme de vie. En effet, ses textes s’investisseabondamment
d’autobiographie; c’est en creusant au fond d'uéenpire privée qu'il extirpe une
connaissance du monde, de 'humanité entiere. @etieure auto-référentielle,
souvent auto-diégétique lui permet d'étre totaldniebriqué dans son récit, de
saisir fermement I'écriture, de reconstruire etrelmettre en ordre un passé qui
accompagne paisiblement dans son présentjexeest illustré dans tous ses états
et son usage exhibe une dense existence, étalétetn lumiere des relations de
causalité. La sphere immédiate de la vie réelletiensapremiere de l'ceuvre
littéraire, constitue une richissime réserve spatiporelle. Un mécanisme
d'identification réfléchi par un effet de circuld épouse cette dimension
autobiographique. La voix de sa conscience fait spge écrits résonnent en lui,
l'interrogent perpétuellement, et le consolent.

La survie mémorielle, réponse a une douleur, espairs cesse
reformulé, dessine clairement une écriturereteurs Rigoni Stern joue avec
ses souvenirs, il rumine constamment ce passérpodre un hommage continu
a ses compagnons morts sur le front. Le caraatéiree de son ceuvre traduit
parfaitement le superlatif étymologiquatimus «ce qui est le plus intérieurs.
Encore «plus a l'intérieur» que I'espace de la gyerers un espace de la paix.
Les combats vécus engendrent des combats persajuiefpoussent Rigoni
Stern a se poser des questions existentielles gunepsofond optimisme
alimente de réponses le faisant croire en I'hnomnemd’humanité en général.

Cependant, un point nous semble fondamental: hagedu souvenir
peut aussi se révéler extrémement ardu a tradoireats. La guerre ne fait que
rompre l'ordre naturel et est difficilement commnuatble, elle détruit tout a son
passage: méme l'expression. Du restesilEnceest un motif récurrent chez les
rescapés et méme chez ceux qui ont décidé d'éxigpgerre ou la captivité, car, en
somme, ce type d'écriture revient en quelque sonte-présenter 'inconcevable
mais aussi, pour certains, a trahir. En effetulerige, enfer terrestre, releve souvent
de lindicible’. Face a des maux incommensurables, les mots semalms.
Formaliser ce qui parait échapper au langage-mé&mévgle trés pénible. Des
survivants ont toutefois décidé d'intercéder ettenté de vaincre cette ineffabilité;
certains expriment méme ces difficultés. CitonsrHBarbusse (1873-1935) dont
le témoignage sur la Grande Guetre felf (1916), lui valut le prix Goncourt. La
fidélité a la langue des poilus et le ton des diads du récit de Barbusse sont déja

" Louis Aragon (1897-1982) opterait méme pour wensi total, il écrit: «Nous pensions que
parler de la guerre, f(t-ce pour la maudire, d'&atore lui faire de la réclame. Notre silence
nous paraissait un moyen de rayer la guerre, dieyjer» [ARAGON, 1972: préface].

8 DansLe feu. Journal d’'une escouaddenri Barbusse raconte, souvent a la premiére
personne, la vie quotidienne d’'une escouade dedaims. Il participe a la premiére
guerre mondiale d’abord comme soldat puis commedaraier.
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les marques d'un effort pour rendre la vivacit€aeithenticité de I'expérience. I
fait dire a I'un de ses personnages, encore strotg, mais des lors résigné et
conscient du caractere inavouable de cette grandbérence soufferte:

«— T'auras beau raconter, s’pas, on t'croira pas. far méchanceté
ou par amour de s'ficher d'toi, mais pa’ce qu'opaurra pas. Quand tu diras
plus tard, si t'es encore vivant pour placer tont:M@®n a fait des travaux
d’nuit, on a été sonneés, pis on a manqué s’enliser’répondra: “Ah!”; p'tét
gu’on dira: “Vous n'avez pas da rigoler lourd pendédaffaire.” C'est tout.
Personne ne saura. I' n'y aura qu'toi.

— Non pas méme nous, pas méme nous! s’écria quelqu’

— J'dis comme toi, moi: nous oublierons, nous auidi déja, mon
pauv'vieux!» [BARBUSSE, 1965: 415]

La dialectique de la mémoire/réalité se dégageadenf constante et
est constitutive des écrits de guerre. Transctirerdeur semble impossible
voire néfaste, il s’agit en fait de traduire ce dépasse I'imagination humaine.

Walter Benjamin, dans son essai sur la figure dotexos Qer
Erzahler, 1936), constatait justement que les soldats, suite de la premiére
guerre mondiale «revenaient muets du champ dellbataion pas plus riches,
mais plus pauvres en expérience communicable» [BENN, 2000: 116]. A
la multitude d’expériences difficilement acceptablegar la raison et par la
coutume, au progres effréné, répond le silenceanSBEnjamin, ces hommes
étaient alors dans l'incapacité de proférer undgegtransmissible; le mutisme
les protégeait. Cette aphasie qui frappe le saédabigne aussi de I'altération
profonde des rapports entre I'individu et le graupe

Malgré le recul temporel de sa nouveRetour sur le Dor(publiée
dans le quotidienl Giorno en 1971, puis dans le recueil de 1973 du méme
nom), Rigoni Stern exprime aussi son pessimisme:

«Mort, espoir, désespoir, fatalisme. Qui pourrautt raconter?
Personne. Personne ne saura tout. Et pour tougietpacun, c’'est une histoire
différente» [RIGONI STERN, 2003: 919].

Apres avoir englouti hommes et espérances, «|'@mér la guerre»
continue rétrospectivement a exercer son incessibt®ndant. En tant que
narrateur d’'une expérience vécue et rendue de neaimitme, Mario Rigoni
Stern se rend d’autant plus compte de I'imperfectioe peut connaitre tout
témoignage sur la guerre. Claudio Magris constaifielirs:

Il semble donc impossible de montrer la face eatids la guerre, on
peut seulement en montrer quelques fragments. Mémécrivains qui 'ont
affrontée avec un ferme et soucieux engagementImcoanme Gadda ou
Stuparich, en retirent, par honnéteté, des dédditachés; ceux qui la vivent
comme une initiation mystique, comme une ébriéanidiaco-technologique,
comme Jinger, n'en représentent pas la totalités npduitdt des bribes
lancinantes. Dans certains récits magnifiques etvées de Kipling la bataille
existe par éclairs et fragments, par échos etls¢ddAGRIS, 1999: 10].

Le témoignage de Rigoni Stern, prophétisé commerilx le sera
véritablement; «labor-ieux» surtout car il s'agitirdlong et pénible «travail» de
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deuil et d'un «travail» de la mémoire. Ces deuxresgions, qui renvoient a un
exercice salutaire et redempteur, inspirent Ri§tein pour toute la construction de
son ceuvré Un lien entre le douloureux passé et le présetisse inlassablement et
constitue une exigence morale. Pour lui, la ménestecomparable a un petit feu
gu’il faut constamment raviver de peur gqu'il netaigne: «a memoria xe come un

fogheto. Se non lo si tiene accesso si smorzao&bbilance-t-il dans une interview

laissant échapper quelques mots de dialecte.

Le trouble de I'expression du témoin et l'insuffisa des écrits de la
guerre, ont néanmoins face a eux l'idée de «devuoais surtout, les écrivains
trouvent une motivation dans I'espoir d’unatitté» du souvenir. Relevons
encore danke feude Barbusse:

«— Oui, si on s’rappelait, la guerre serait momgile qu’elle ne I'est.
Mais tout d’un coup, un des survivants couchésressd a genoux [...], il cria
sourdement: Il ne faut plus qu’il y ait de guerpeés celle-la!» [BARBUSSE,
1965: 417].

Les survivants ne l'ont peut-étre pas suffisammestié» et écrit,
I'Histoire ne servit pas de grande lecon: «apréie-t&», il y en a eu une autre
d’ampleur mondiale méme si on a voulu croire auheyte la «der des ders».

A son tour, Mario Rigoni Stern prend soin, malgréttde perpétuer le
souvenir de ses camarades perdus, de leur épangraarbli définitif, et de faire
passer le méme message pour tenter de conjusmrialescence de cette violence.
Pour lui, écrire la guerre est une réponse a urirb@spérieux de s’exprimer, a une
vive impulsion intérieure, mais aussi un antid@®st une arme contre la bétise
humaine, une arme pour que I'Histoire ne perdecpasplétement son sens. En
retour, c’est justement la guerre qui le fait déven écrivain a part entiére. Ernest
Hemingway écrit a ce propos ddres vertes collines d’Afriqué935):

«La guerre est un des plus grands sujets et sans aloute un des
plus difficiles a traiter sincérement et les édrigaqui ne I'ont pas vue sont
toujours trés jaloux et cherchent a la faire pegatans importance, ou
anormale, ou morbide tandis que, en réalité, ceaplement quelque chose
d’irremplacable qui leur a échappé [...]. Dostoievd&vint quelqu’un parce
gu’il avait été envoyé en Sibérie. Les écrivainsitsforgés par l'injustice
comme une épée» [HEMINGWAY, 1969: 51-52].

A la question d'un journaliste: «Le souvenir a-tilne place
aujourd’hui?», Rigoni Stern en profite pour citensami témoin: «Primo Levi
disait que les choses qui s’oublient peuvent seodejre. Nous devons nous
souvenir de ce qu'il s'est passé pour que cel@ memoduise plus» [NEGRI, 2003:
89]. Primo Levi, survivant de I'expérience concatitmnaire, a en effet souvent
manifesté cette crainte. Il tentera de respectempskzusement son «devoir de
meémoire», une obligation morale et civile, ayargsagéprouvé une réelle urgence

° En 2003, & l'occasion de la Journée de la Mémairétalie (27 janvier), Rigoni Stern
est décoré par le Président de la République Ciaingevient Chevalier de I'Ordre
National du Mérite, €avaliere di Gran Croce.

% |nterview réalisée par Paolo Rumid, due volti della “Razza Piave”. Duello tra
Rigoni Stern e Sgorlon, «La Repubblica, 28 aolt 2002.
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de témoigner. Néanmoins, lui-méme demeure consgienta mémoire qu'il rend
ne peut étre que partielle. Plus tard, vers ladfinsa vie, il fera preuve de
renoncement. Il développera lidée, surtout dane dernier ouvrageles
naufragées et les rescap@tissommersi e i salvatr 1986), qu’'un témoignage ne
peut étre que «reconstruction», qu'il est ratidenatnt impossible de tout dire, et
gu’en réalité, les vrais témoins, les témoins gir@éx», sont ceux qui sont morts.
Ces morts s’expriment ne serait-ce que par ledindésii, en tant que survivant, se
considere privilégié, comme faisant partie d’'unénamité anormale».

DansEn guerre(Quota Albania— 1971) le jeune soldat Rigoni Stern
avancait ses préoccupations:

«Mais je pourrais aussi mourir [...]; Et mon souveestera? Sur mes
montagnes aussi, en ltalie, beaucoup de soldatemmat de tous les coins
d’Europe sont morts: plus d’'une fois, dans les b@strouvé leurs squelettes.
Et qui se souvenait d’eux désormais, en Bohémejmrgrie, en Autriche, en
Bosnie, en Sardaigne, en Basilicate?» [RIGONI STERN3: 452-453].

Cette derniere question, qui en définitive semlite &aussement»
pessimiste, renvoie au role des témoins-survivl®usr ce qui est de la Sardaigne
par exemple, Mario Rigoni Stern sait qu'elle a patamment compter sur
I'écrivain et homme politique Emilio Lussu (189078) de la brigade Sassari. Ce
dernier, dan&Jne année sur le Plategn anno sull’Altipiano -1938), narre sa
participation a la premiére guerre mondiale suPlateau d’Asiago et rend
dignement hommage a ses compagnons qui y resterent.

Et, Rigoni Stern lui-méme se sert de ce moyen d&sgion privilégié
principalement dans le but de faire entendre |a des centaines de milliers de
soldats qui ont formulé ces mémes interrogationss rgai ensuite, ont été
privés de la parole par une mort injuste.

Pour que ce «petit feu de la mémoire ne s'éteigde wne soixantaine
d'années aprés le drame vécu, «presque une vie;aussi trois vies» [RIGONI
STERN, 2006: 614], Rigoni n’en démord pas et pdussin hommage: «‘Rappelez-
vous!” nous commandent ces jeunes de vingt ansuéoq ce moment-a. Une
épogue qui aujourd’hui, pour les jeunes génératismmble trés lointaine, et pour
nous, les vieux, semble dater d’avant-hier» [RIGGNERN, 2006: 614].

Ainsi, I'Histoire semble décrire un hélicoide quflete d'ailleurs le
cheminement littéraire de Mario Rigoni Stern. Sar@ suit un recommencement
incessant autour d’'une dialectique au centre deelgtrone un espace intime. La
guerre est bien en orbite autour de ces spiresaatgsintimité — a la fois rétractée
vers une pure intériorité, mais, d'autre part,<gliend et se diffuse vers l'universel
— camoufle sa furie en faveur d’espaces de paix @esse réinventés. Rigoni Stern
se donne les moyens de faire en sorte que la nenegiie sempiternellement vive,
c’'est aussi cela qui contribue & créer ces espaceaix.

Pour pallier & I'oubli, une autre identificationjaabase méme de cette
notion: lenom DansLe sergent dans la neig&igoni Stern narre comment la
guerre s’est emparée de I'espace russe; 'espdedanps ne possédent plus de
repéres tangibles: «ll n’y a plus de dates ni demsioSeulement nous qui
marchons» [RIGONI STERN, 2003: 629]. Le point de st celui des hommes
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du «bas», qui sont completement absorbés par gettge absurde et qui ne
peuvent contrbler le cadre stratégique dans soenwiie: «Mais nous, nous ne
connaissions aucun nom de village des alentours [Ndus ne savions méme
pas le nom du patelin de notre avant-poste» [RIGETNERN, 2003: 582].

Jetés dans ce présent éternel, dans ce monde déwérorchés ou
plus rien ne se nomme comme avant, ce sont entéréalix-mémes les
nouveaux protagonistes de cet espace, eux quinerétisent, c’est pour cette
raison que: «vous trouverez ici seulement le no@pdis et de choses»
[RIGONI STERN, 2003: 582].

C’est encore une fagon de valider que, plus guire lsur la guerre,
Le sergent dans la neigmais aussi les autres textes de Rigoni Steramtalie
théme, sont avant tout des écrits sur I'Homme.

La guerre a détruit un espace mais en a reconstrititre: le paysage
est essentiellement humain: «ll n'y a rien. Pasbdés, pas de maisons, de la
neige, des étoiles et nous» [RIGONI STERN, 2008].68homme ne compte
plus vraiment comme individu, il est le principaistrument» de la guerre.

Cela méne dailleurs Henri Barbusse a insister daos récit-
témoignagel.e feu(1916):

«C’est avec nous seulement qu’on fait les batai@est nous, la
matiére de la guerre. La guerre n’est composéealgqua chair et des ames des
simples soldats. C’est nous qui formons les pladesnorts et les fleuves de
sang, nous tous» [BARBUSSE, 1965: 424].

Dés le début dee sergent dans la neigke lecteur se familiarise avec
les compagnons du sergent, ni des héros ni desramrds, mais simplement
d’humbles Alpins dont les désignations leur conféiemblée une résonance
dialectale: Marangoni, Bodei, Tourn, Cenci, Giuankintossi, Moreschi,
Beppo... La présence de tous ces noms concourt aréeygroupe et a le
délimiter: en font principalement partie les perssdont on connait le nom.

Nommer, c’est faire surgir des étres, les fairdirsde I'oubli, c’est
déja une reconnaissance de l'identité, et mémere@naissance tout court.
L'individualité n’est pas compléetement perdue, tarie est réfrénée. La guerre
entraine souvent une déchéance intellectuelle ealeoelle dégrade, auvilit,
déshumanise I’homme qui n’existe plus dans le kephkus plein et le plus riche
du mot. Le fait de mentionner des noms, c’est agisgietenir une meémoire et
en quelque sorte restietégré dans I'numanite

A ce propos, citons Ulysse pour évoquer sa reneamtec Circé la
magicienne qui transforma ses compagnons en pawcéehant X de
L'Odyssé¥’. Douée de pouvoirs maléfiques, elle a fait serdibkeurs instincts,
son but consistant surtout a faire oublier & cesrhes leur retour a Ithaque qui
va en fait de pair avec un retour a I'humain. Raela, Circé prépara un philtre
qui devait leur 6ter de I'esprit leur patrie et ddes précipiter dans I'animalité.
Leur mémoire, faculté humaine par excellence, finuée.

M Grace & Hermés qui lui procure une herbe, Ulygsat & bout des sortiléges de Circé.
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Rigoni Stern prisonniéf se rendra compte de limportance
constitutive que peut avoir un simple nom. Dans damps, hermétiques
microcosmes, les hommes sont amputés de leur noesgalors remplacé par
un matricule. Le sergent-chef Rigoni Stern devienknuméro | 7943». Dans
ces cruels prolongements de la guerre, tout espdair abatardir les hommes,
pour les vider de toute énergie et dignité.

Le titre du premier témoignage de Primo Levi, pantce rescapé d’'un
camp de concentration, d’'ungigantesque expérience biologique et soeciale
[LEVI, 2000:117], en dit déja londsi c’est un hommESe questo € un uomo
1947)°. La dépersonnalisation y devient méme un but erCsmscient de cette
volonté de leurs bourreaux de gommer les identiteyi, qui fait de la
problématique humaine I'un des thémes centrauwodesvrage, écrit:

«lls nous enléverons aussi notre nom: et si nousdroms le
conserver, nous devrons trouver en nous la forcke daire, de faire en sorte
que derriere le nom, quelque chose de nous, de tetsiIggue nous étions,
demeure» [LEVI, 2000: 36].

Rigoni Stern combat justement en ce sens. En teéninommer
c’est exorciser I'oubli, c’est faire vivre, par @@guent,re-nommantses
compagnons défunts, il vivifie leur mémoire, etflerm ainsre-vivre

Inévitablement, le groupe de compagnons du Ser&egoni fut
conduit & se dissoudre, a se désagréger de fagglarmtie. Dans la progression
narrative dd_e sergent dans la neigee fut surtout a partir du «26 janvier 1943,
ce jour dont on a déja tant parlé» [RIGONI STERODZ 638]

Date correspondant a la bataille de Nikolajewkanluat tout aussi
tragique que décisft Le sergent Rigoni Stern en retiendra: «Mes phars
amis m’ont quitté ce jour-la» [RIGONI STERN, 20@2}9].

Pourtant, I'effritement du groupe ne conduit pamplgtement a la
rupture d’'un lien. Aprés ce dramatique combat, Rigee retrouve seul,
désabusé. Il égréne alors les noms de ses amis,nilodite par exemple
Giuanin: «Et méme Giuanin est mort. Voila Giuaniny es arrivéa baita On
y arrivera tous» [RIGONI STERN, 2003: 649-650].

Il ajoute ensuite: «Nous devons toujours restess,ulds garcons,
méme maintenant» [RIGONI STERN, 2003: 650].

12 Rappelons qu'a la suite de I'armistice, RigonirSteit prisonnier en Prusse orientale,
en Silésie, puis en Styrie. Il ne rentrera endtgli'au printemps de I'année 1945.

13 Titre tiré de la poési8hem&(1946) que Levi a dailleurs placée en épigrapaeah
ouvrage et qui débute ainsVeus qui vivez en toute quiétude/ Bien au chaud das
maisons/ Vous qui trouvez le soir en rentrant/ hhlé mise et des visages amis,/
Considérez si c'est un homme/ Que celui qui peams th boue,/ Qui ne connait pas de
repos,/ Qui se bat pour un quignon de pain/ Quirneour un oui ou pour un NoM

14 «Tridentina avantib tels furent les deux mots restés célébres, pagde Général
Luigi Riverberi et qui coltérent cher a la Divisidipine de la Tridentina qui obéit a
l'ordre. Du cété de la ville de Nikolajewka, lesngbats battent alors leur plein en cette
journée du 26 janvier 1943, environ 5 000 militaipg&rirent.
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Une nouvelle dimension s’établit, une dimensiomgc@ndantale. Le
sens de kaita», cette maisonnette typique des régions alpieespisvertit, méme
si, au fond, cela n'a rien de paradoxalbkita et la mort sont deux certitudes
inébranlables, deux espaces de paix. De fait, #appa vie formulé par Giuanin
symbolisela fin de maniere générale, la fin de tout ce carnagaséseine forme
de quiétude mentale éternelle. Notons que le tefine», traduction en langue
italienne de «fin», n'est pas univoque puisqu'éraploie aussi bien au féminin
gu’au masculin. Pour lors, nous pourrions I'empfogenultanément dans les
deux sens, celui du «but» et de la «fin». Si latmi@st pas le but de la vie des
hommes, elle en est le terme. Rigoni Stern forranke nouvelle foi, une religion
toute a lui. L’espace de la réunification du grogst¢ désormais dans d’autres
cieux mais c’est toujours un espace de neutralisake tous les conflits.

Ses compagnons ainsi immortalisés, sont canonisésfacon, il en
fait des petits miles christb moderne. Toujours dans sa funeste énumération,
Rigoni Stern évoque Raoul: il «m’a presque faitupte en me lisantes
lamentations de la Madonele Jacopone da Todi» [RIGONI STERN, 2003:
649]. Ce célebre drame sacré pourrait faire édacdauleur des méres pleurant
leurs fils martyrs, immolés et trahis par la gu€rre

Rigoni Stern évoque par exemple la mére de Rino, deer ami
d’Asiago qui I'a aussi quitté, victime de Nikolajksu

«Sa mere ne vit que pour l'attendre. Je la voisjebgour, en passant
devant sa porte. Ses yeux se sont usés. A chaguguelle me voit, elle me
salue, les larmes aux yeux, et moi, je n'ai pamlegage de lui parler» [RIGONI
STERN, 2003: 649].

L'identification se perpétue, se transpose : laem@e Rino projette
limage de son fils sur son ami Mario. Ce dernigrptagoniste, témoin, et
survivant, nous rappelle ainsi que ce premier lavegé écrit avec un double recul
(prisonnier en Prusse orientale, en janvier 1944ktte déja des notes de ses
souvenirs; puis, rentré a Asiago, il reprend liéce en janvier 1947 de ce qui sera
Le sergent dans la neigeDe fait, nous bénéficions, grace a cet ouvrdime
double perspective: la «mémoians ledaits» et la «mémoirdesfaits». La aussi,

il éprouve du mal a s’exprimer, mettant cela suoepte du «courage». Quoi que
Rigoni Stern dise a cette meére, Rino ne reviends @ ses paroles, pour autant
gu'elles soient réfléchies, compatissantes et ceteml pourront provoquer une

certaine incompréhension de cette génitrice frappéee deuil injuste.

Pourtant, le témoignage écrit de notre auteur sgme infini: en
automne 1971, il est par exemple de «retour sol@’», précisément sur les
lieux des combats et de la retraite. En proie &emtiment de faute pour sa
propre survivance, comme s'il avait du mal a sautén poids de sa vie, il

!5 Un peu & limage des chevaliers atskcle qui pouvaient réellement étre canonisés.

18| s’agit en fait dell Pianto della Madonnalaudes également connues sous le titre
Donna di ParadisdJacopone da Todi (1236-1306)].

" Retour qu'il narre darRitorno sul Donnouvelle qui prétera son nom au recueil de 1973.
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répond & un violent désir existentiel de refoubesteppe rus&e «Maintenant je
désire cette neige que j'ai tant maudite, qui nbaéulée pendant des années»
[RIGONI STERN, 2003: 925].

Celui qui restera l'éternel «sergent dans la neigemd a cette
occasion un hommage ému a ses compagnons qui npasoretournéa baita.
Que peut-il alors faire, lui, rare survivant? «dgarde ces choses et je ne suis
pas capable de dire un mot, de faire un geste»PRIGTERN, 2003: 915]. Le
but spatial de ce pélerinage est atteint, mais’est pas tout. Il doit encore
parfaire ’'hommage. Il s'invente aussitét une fagman a lui de cultiver le
souvenir de ces hommes, il lui vient alors a I'ésgpe les renommer: «Rino,
Raoul, Giuanin, le general Martinat, le colonel &gl Moreschi, Tourn, le
lieutenant Danda, le commandant Bracchi...» [RIGONERN, 2003: 915].

Ce paysage lunaire est repeuplé grace a une samaisdn, une
commeémoration solennelle et privée, faisant ressudes morts par le pouvoir
de la pensée.

Ainsi, par son écriture, et fortiori une écriture intime, autarcique et
pudique, Mario Rigoni Stern fait que la toute paiss de la guerre se résorbe
en faveur de la considération d'une dimension homajui s’exprime en
premier lieu grace a ses proches compagnons dimer Ceux-ci ravissent la
vedette a la guerre en produisant des espacesxdegpalléles.

Rigoni Stern percoit le monde et élabore une vélod¢ rédimer
’Homme victime des maux de I'Histoire tout en céraint a ses livres la force
d’une retentissante parole universelle.

Autour de la vision de la guerre de Rigoni Sterrgvigent bien
d’autres écrits relatifs a ce sujet dont certainsattiré notre attention et nous
ont permis de créer des liens, et ce, méme shipgeet I'espace les éloignent
de la guerre vécue par notre auteur.

Jusqu’a plusieurs années apres les combats, pepidant’'un demi-
siecle, Rigoni Stern, riche de ce don d'étre écqaé écrit, se rappelle et
rappelle. Certains de ses livres forment méme gieaans le cycle plus vaste
de l'ceuvre. L'expérience d'un gouffre intérieur rampond a un désir de
combler, de sauver, de conserver quelque chosdaisleer une trace, une
illusion d’'éternité. L'écriture mobilisa Rigoni Ste autant que la guerre, la
dimension de son ceuvre dépasse largement le stémlignage. Il fait de la
dialectique mémoire/oubli le noyau central de t@aae ceuvre.

Rigoni Stern conteur, interpréte un lien entre diaublics et permet
'expression de sentiments enfouis. C'est un sag&é dl'une rigoureuse
méticulosité historique, témoin en méme temps diur qui s’emballe sous ses
yeux. Dépositaire de sa propre empreinte, de deBehommes qu'il a croisés sur
son chemin, il propose, grace a une plume lapidérenatérialisation d'une
solide parole, d’'une survie et la recherche d’urs secette survie.

18 | 'urgence de ce besoin fut surtout ravivée panéaise cardiaque dont a été victime
Rigoni Stern a la fin des années 60.
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Le récit, la capacité du récit, se présente alonsnee le résultat d’'une
réintégration, il se situe entre description etspription, et passe précisément
par la restauration de la faculté de mémoire. Uéenaire se justifiant aussi
bien commanatiereque commenoyende I'écriture. Ce médiateur insatiable se
crée volontairement des responsabilités de conesupoete, il étanche sa soif
de raconter afin d'alimenter une mémoire qui cadsolson sentiment
identitaire, et qui, pour lui, pourrait adopterteadéfinition:

La mémoire est la composante essentielle poumtitiede I'individu
et pour son intégration dans la société [...]. EK® erésistance» plus que
simple «remémoration», ou souvenir. Elle est résig comme fidélité a
I'origine, redécouverte et réhabilitation des rasifFERRAROTTI, 1997: 4].

Toutefois, tiraillée entre mondes traditionnel etderne, mythique et
historique, individuel et collectif, sa problématé mémorielle, de forme
«spiralaire», ouvre un espace poétique a ses g@h@nts pour éclairer un
futur. Chargé d’'une dimension téléologique, I'acte méeh@joute au souvenir
le futur de ce souvenirSon statut de témoin direct, au golt prononcéade
probité et de I'exactitude, en fait un étre digeecdnfiance.
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MNEMOTECHNIK UND ARCHIVPOETIK: VICTOR
KLEMPERERS TAGEBUCHER ALS
SPEICHERMEDIUM DES ALLTAGS *

Arvi SEPPP

Abstract: The main objective of this paper will be to arraythe mnemonic
character and archival poetics of Victor Klempegerhird Reich Diaries | Will Bear
Witness (Ich will Zeugnis ablegen bis zum letztd€lemperer’s writings are conceived
of as a medium of gathering and saving the moserdes information items from
everyday life under National-Socialism. As sucle tiotes form the foundation of his
language-critical study Lingua Tertii Imperii. Imaxt step, the paper will shed light on
the archival function and meaning of the enormom®unt of quotes in the diaries.
Thereafter, under the key word ‘Paper Soldierss, ihterest in collecting and saving
will be traced back to his childhood days. To cadel, Klemperer's notes will be
interpreted as a ‘profane space’ (Boris Groys)wefrgday life.

Keywords: Victor Klemperer, National-Socialism, Diary, ArckivEveryday
Life, Writing

Résumé: L'objectif principal de cet article sera d'analyske caractére
mnémonique et la poétique archiviste des journatimnés du Troisieme Reicle veux
témoigner jusqu’'au bout(lch will Zeugnis ablegen bis zum letdtede Victor
Klemperer. Les écrits de Klemperer sont considéoésme un moyen de rassembler et
de sauvegarder les informations des plus variéda die quotidienne sous le National-
Socialisme. Ses notes sont le fondement de sogsanatitique du langage nakingua
Tertii Imperii. Plus loin, I'article insistera sur la fonctionlatsignification des citations

! Im vorliegenden Aufsatz werden die folgenden Abitigen fiir die Klemperer-Werke benutzt;
CVI: Victor Klemperer, Curriculum Vitae: Erinnerungen 1881-1918and |, Berlin:
Aufbau, 1996.

LSII: Victor KlempererLeben Sammeln, Nicht fragen wozu und warum: Tadepid®25-
1932 Band Il, Berlin: Aufbau, 1996.

ZA\l: Victor Klemperer,Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten: Tagebtit883-1941
Band I, Berlin: Aufbau, 1995.

ZAll: Victor Klemperer,Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten: Tagebtitbd2—1945
Band Il, Berlin: Aufbau, 1995.

LTI: Victor Klemperer LTI — Notizbuch eines Philologebeipzig: Reclam, 2001.

Die Seitenangabe erfolgt nach der entsprechendediirAlng des Werkes durch die
Seitenangabe nach einem Doppelpunkt. Das jewdlgem der Tagebucheintragungen
wird in eckigen Klammern angegeben (z.B. ‘ZAl: 2981.1935]).
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nombreuses dans les journaux intimes. Par |la gigtes la partie intitulée «soldats de
papier», son intérét d'archiver pourra s’expligearremontant dans son enfance. Pour
conclure, les notes de Klemperer seront interpsétéenme un ‘espace profane’ (Boris
Groys) de la vie de tous les jours.

Mots clés Victor Klemperer, National-Socialisme, journal imi, archive,
quotidien, écriture

1. Sammeln und Schreiben

Der vorliegende Beitrag widmet sich der Frage, éfierin das Motiv des
Sammelns Victor Klemperers Tagebuchschreiben irttddrReich zugrundeliegt.
Obwohl sich das zweibandige Tagebuchwietk will Zeugnis ablegen bis zum
letzten: Tagebiicher 1933-1945995) groftenteils die Wahrung eines kritischen
Privatraumes sowie das Zeugnis-Ablegen zum Ziettesetpragte auch das
philologische Forschungsinteresse, das in den Techniken desvimams von
disparaten Daten, von schriftichen wie mindlicligelegen unterschiedlichsten
Ursprungs zum Ausdruck kam, eindeutig die Arbeiigd Schreibweise des
Tagebuchschreibenden: Uber die Sprache suchte dgebiichschreiber die
Mentalitdt der deutschen Bevolkerung festzustelRegister und Verzeichnisse,
akribisch gefuhrte Aufzeichnungen machten das Tadelvesentlich aus, das in
seiner alltaglichen Orientierung an Details ein dRedir aus zeitgeschichtlichen
Kommentaren, Lektlrenotizen, Sprachbeobachtungensanstigen Textbelegen
darstellt. Durch die Juxtaposition von Heterogeremponiert Klemperer seine
stenogrammartigen Tagebuchnotizen zu einem genyjiessensspeicher* bzw.
JAlltagsarchivl...]* (Breysach 2005: 50; 52).

Nikolaus Wegmann (1999) macht auf einleuchtendes&/eiuf den
Konnex von Philologie und der Aktivitit des Sammelaufmerksam: Das
Sammeln ist unter philologischem Blickwinkel alsskenodus zu verstehen,
indem die Suche nach Textzeugnissen und das Xtateneln ein
hermeneutisches Grundprinzip philologischen Aripsite darstellen.  Der
Philologe, so auch Thomas Steinfeld (2004: 128thafft sich das Material
herbei, um es in einer spateren Phase zu sichiewergleichen, zu werten, zu
ordnen und zu interpretieren. Die kumulative Dyrades Sammelns ,hat etwas
prinzipiell Provisorisches,” ist prinzipiell unauftiich (ebd.: 130), und die
Expansion des Gesammelten stellt somit den Norrsi@dad dar: ,Man sammelt,
was man noch nicht hat, und das, was man noch hathtinteressiert bereits
allein aufgrund dieser Stellung in der Logik desn8elns.” (Wegmann 1999:
263) Und genau so, wie der Philologe als leiderfdictreer Buchhaltet zwecks
weiterer Funde liest, ist auch das vignetten- bfmmagmenthafte Sammeln
alltaglicher Informationspartikel beim Romanistenictar Klemperer ein
spezifischer Modus des Wahrnehmens und, so dieeThagse spezifische
philologische Vorgehensweise, die sich durch eifisthetik des Widerstands

2 vgl. den entsprechenden Titel von Thomas Steisfdiich Der leidenschaftliche
Buchhalter. Philologie als Lebensfor2004). Referiert sei vordergrindig das gleichigami
letzte Kapitel ,,Der leidenschaftliche Buchhaltegb(l.: 227-247).
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gegen die Zeit* kennzeichnet (Steinfeld 2004: 2D&x. Akt des Sammelns ist ein
Versuch, gegen das Vergehen der Zeit anzugeherdamdsesammelte gegen
Verfall zu schiitzen und zu erhaltenlier ist zweifelsohne die hervorstechende
konzeptuelle Nahe zur Erinnerungspflicht, die demstohischen Zeugnis
innewohnt, zu beobachten. Klemperers selbstauterlgghilologische und
moralische Pflicht, einerseits das Nazi-Regime @inen unterschiedlichen
Facetten einer kritischen Analyse zu unterzieheth amdererseits von seinen
Verbrechen Zeugnis abzulegen, sind nur schwer mander zu trennen.

Der vorliegende Aufsatz gliedert sich im Folgendervier Teile. Im
nachfolgenden Teil soll der Frage nachgegangen emerdwie die
Tagebuchnotizen aus dem Zeitraum des Dritten ReialeVorstufe fur die zu
verfassende sprachkritische Arbeitingua Tertii Imperii fungierten.
Darauffolgend soll in den Mittelpunkt geriickt wemgdgvie dem Akt des Zitierens
im Tagebuch die Funktion einer Speicherung desrepten Stimmengewirrs des
Alltags zukam. Danach wird der Blick auf Archivbesstsein Klemperers
gelenkt, dem durch die vielfachen Erinnerungen ianRapiersoldaten' aus der
Kindheit Ausdruck verliehen wird. Zum Schluss werddie Notizen unter
Ruckgriff auf Boris Groys als ,profaner Raum' delt#gs gedeutet.

2. Das Tagebuch als Epitext der Lingua Tertii Impeii

Klemperers Tagebuchschreiben beeinflusst und atrekt in
erheblichem MalRe seine Wirklichkeitswahrnehmunge dinablassig darauf
ausgerichtet ist, zu selektieren und zu sammelrs prlologische Sammeln,
wiederum, bestimmt als Aufzeichnungsmodus die fidiral und thematische
Ausrichtung des Tagebuchs. Die kinftig zu verfadsguhilologische Arbeit tGber
die Sprache des Dritten Reiches gilt dementsprectadsn Folie, vor der der
Tagebuchautor seinen Alltag aufzeichnet:

Die Sprache des 3. Reiches [...] ist immer um mict L&t mich
keinen Augenblick los, bei der Zeitungslektire nbéssen, auf der Tram, mit
ihr lebe ich, fur sie sammle und registriere iclsieltslos, beim Aufwachen
morgens fallt mir ein: da sagte doch gestern der Heben mir... Aus ihrer
Sprache ihren Geist feststellen. Das muf den adigesten, den untriglichsten,
den umfassendsten Steckbrief ergeben. [...] Was isheb an Ausdriicken
gesammelt, freilich auch immer zu deuten gesucbehatammt nur aus der
Presse und der Sprache des Alltags, ist in meinegeuch verstreut, erinnert
an die ,Papiersoldaten‘ und ganz wie bei ihnen vigli3auch gar nicht genau,
wann ich mit Sammeln angefangen und wann den Rdtafighabe einmal ein
Buch daraus zu machen. [...] [I[Jnzwischen sammledicbh immerfort, bringe
ich doch jeden Tag der mich erreicht mit diesemufifitsbuch in Verbindung.
(ZAl: 621f. [23.6.-1.7.1941])

Die ,Sprache des 3. Reiches” — dimgua Tertii Imperii (LTI)— wird
auf diese Weise zu einem Wissensspeicher des limmlismus: Der Schutz

% Zum Zusammenhang zwischen Diaristik und Sammgigitivgl. Sader (1996: 179-182).
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vor Vergessen und Auflosung bringt diese Sammlun@inn und Bedeutung,
denn erst mit der schriftichen Aufbewahrung kamas €esammelte Uberdauern
und fur die Nachwelt vonnutzen sein. Das Tagebtelh s wichtigen Teilen ein
Arbeitsjournal fur Kultur- und Sprachanalysen diren Genese sich in seinem
Korpus textkritisch nachzeichnen lasst. Es enthifkrseits viele Exzerpte und
Zitate aus literarischen und philosophischen Werkamlererseits werden auch
Dialogsequenzen, Bruchstiicke aus Zeitungen und rRegsspeichert. Die
Tagebuchnotizen sind somit als Materialspeicher guistischer und
lexikographischer Sprachbeispiele ddil auf spatere Auswertung ausgerichtet,
indem sie Material firr die kiinftige Arbeit sammalmd vor Vergessen schiitzen.
Entgegen dem unaufhérlichen Zeitfortgang und demwaigen
Vergessen der Gesellschaft stellt das Tagebuchneémaoire archivéelar® die
ein griindliches Bild der von Klemperer erlebten &wuart aufspaniit.Das
Sammeln fordert den Sinn fur die Vergangenheity,odée Justin Stagl (1998:
41) in nucezusammenfasst: ,Sammlungen sind materialisiergaGenisse, das
Gedachtnis ist eine entmaterialisierte Sammlunger \8ammelt, errichtet sich
somit einen Schutzwall gegen die Kontingenz einevothersehbaren Welt.
Seine Wahrnehmungen und Erlebnisse verarbeitetDittist Klemperer in
diesem Sinne zu Gedanken und Reflexionen, welcliteneermdglichen, sich in
der Welt zu orientieren. Victor Klemperer schafiths,das ihm urspringlich
entgegengetreten€haos der Welt zu einenKosmosum.” (ebd.: 38) In der
diaristischen Aneignung der Welt erschafft der Taghschreiber zugleich sich

* Das Tagebuch ist als Epitext vaffil zu betrachten. Gérard Genette (1992: 369) versteht
das Tagebuch auf allgemeiner Ebene als privatdtexp als Kommentartext, der als
lektiresteuerndes und hermeneutisch  bedeutsamedéselétitent  Informationen,
Erlauterungen und Interpretationen des beruflicheliterarischen oder akademischen —
Werkes des Tagebuchautors liefern kann. Der Epiéxhit seinem schriftichen Umfeld
eng verbunden: Er bildet seine Vorstufe und/odemrkentiert es.

® Fur eine ausfiihrlichere Erdrterung des Zusammenbaischen Gedéchtnis und Archiv
im autobiographischen Schriftmedium vgl. SheringH@005: 47ff.), der unter Rickgriff
auf Jacques Derrida, Michel Foucault, Arlette Fargd Paul Ricoeur die zeitgendssische
Ich-Literatur einer theoretischen Analyse unterzi€las autobiographische Archiv deutet
immer auch auf ein fundamentales Fehlen hin: Bsdawg Absenzoffen, die ersichtlich
macht, dass die Vergangenheit prinzipiell nichtkhiadbar ist und wie ein wirbelndes
schwarzes Loch, das alles in seiner Nahe aufsairgt, Leere darstellt, die nicht mehr
ausgefullt werden kann (vgl. ebd.: 52). Das Auflfaten zeigt zugleich auf das
Untergegangene und Verschollene.

® Auch in der DDR zog der Diarist sein Sammelprogradurch. Alsmémoire archivée
liegt auch den DDR-Tageblichern das kulturhistoeisciteresse zugrunde, die fllichtigen
alltaglichen Kleinigkeiten in ihrer Verschiedenhaitifzubewahren, um so den Zeitgeist
einzufangen, den ex posterfahrungsgerecht im Curriculum weiter- bzw. wiggben
will: ,All solche Kleinigkeiten mussen frisch nottewerden — Zeitfrage; gerade diese
Kleinigkeiten sind kulturhistorisch wichtig. Sindesentlicher Stoff meines Curriculums
Vitae. Werden sie Stoff bleiben oder Werk werdenkiAdie Zeitfrage.” (SSII: 156f.
[20.4.1951))
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selbst: Die metaphorische Rede vom Sich-Sammelh diebdentitatsstiftende
Qualitat der Sammeltatigkeit hervor (vgl. SOmme92:aA26).

Zum blofRen Akt des Sammelns gesellt sich das Orddes
heterogenen Materials: Das diaristische ProjektTéggbuchautors zielt darauf
ab, Ordnung in die Unordnung der verstreuten Speispiele zu bringen. Das
Ordnen — zumeist mit Blick auf das LTI-Vorhaben erl&uft komplementar
zum Sammeln: ,Vielleicht I&3t sich das verborgemdtgiv des Sammelnden so
umschreiben: er nimmt den Kampf gegen die Zerstrguauf.” (Benjamin
1983: 279) Das Ephemere dsszialen Diskursebzw. desZeitgeisteszum
Stillstand zu bringen und durch das Ordnen der digimsatischen Exempla
bestimmte logische Verbindungen herzustellen, uen ssnnvoll werden zu
lassen, das stellt das Hauptziel der enzyklopadiscBrdnungstatigkeit in
Klemperers Tagebiichern dar.

Zum einen betrifft die Frage nach der Ordnung degeaeichneten
Materials die unterschiedlichen formalen Kriterieonallererst das konsequente,
vom Diaristen geradezu standardisierte Aufzeichnem Tag zu Tag.
Andererseits verfolgt Klemperer auch Uber langesst hinweg bestimmte
Themen und weist ihnen in der Ordnung des Tagesdrsonderen Platz Zu.
Diese Themen sind in so unterschiedlichen BereietienBeobachtungen bzw.
Notizen zu Antisemitismus, Witz, Traum, vox populiTl, Curriculum,
Zeitgeschichte, Lektire, Beziehungen personlichgr @esundheit, Finanzen,
Erinnerung und Gedachtnis angesiedelt. KlemperétigKeit des Rubrizierens,
der Ablage von thematischen Bereichen in einzelfi@thern, hat eine
epistemologische Bedeutung. An den Kriterien dein@ng, an der praktischen
Organisation des Tagebucharchivs lasst sich ahlesgohe Wissensordnung die
Kategorisierungspraxis leitet. Notizen in bestimmiubriken unterzubringen,
weist dem Gespeicherten einerseits eine Stellerchi¥y andererseits auch einen
Platz in der Wirklichkeit zu. Eine Rubrik stellt vdiesem Hintergrund immer
eine Art von mentalem Gedéachtnisort, einen Topos da dem sich die
abgelegten Wissensgehalte auffinden lassen (VigheSaer 2005: 22).

" Peter Plener (1999: 81) riickt als allgemeinesifipen von Tagebiichern, denen als Ziel
die spatere, memorierende Relektire eingeschrigktendie ihnen zugrundeliegende
Ordnungsstruktur in den Mittelpunkt: , Tagebichet §ind eines der signifikantesten Genre
[sic] hinsichtlich Erinnern und Vergessen. Ein Gikeristikum, und dieses soll dargestellt
werden, besteht darin, dal viele Tagebuchschreiber~orm von Ordnueg zu erreichen
suchen, die notwendig erscheinen (die im Zusamnmgnhdt dem reflektierten Wunsch
nach spaterer, memorierender Relektiire mituntdr dens Sinn einer Tagebuchfiihrung
herstellen sollen).”

8 Zum vergleichbaren diaristischen Ordnungsprinzigispielsweise bei Arthur Schnitzler —
vgl. Plener (1999: 15f.).

° Die Spannung, die einem solchen Alltagsarchiv wofet, besteht zwischen der
prinzipiellen Unabgeschlossenheit der Sammlung derd notwendigen, systematisierten
Handhabung der uniberschaubaren Fille an Alltanyamationen. Ben Highmore (2002:
24) bringt das besagte Spannungsfeld wie folgtdaaf Punkt: ,[D]ler mdgliche Gebrauch
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Hinsichtlich der eingesetzen Kategorisierungsforinegegnet man in
Klemperers Tagebtichern durchgéangig Schlisselwarteh Kurzformeln, die
eine spatere Aufbereitung erleichtern sollten. Banmlung wird vor diesem
Hintergrund in unterschiedliche ,Sparten‘, ,Rubrikebzw. ,Stichworte'
kategorisiert, wie beispielsweise in die ,Spartenfuh* (ZAl: 623 [23.6.-
1.7.1941)), die ,Sparte: judisch-bolschewistisckbd.: 648 [13.7.1941]), die
~Judensparte* (LTI: 217), die ,Sparte dgestempelteiVorte* (ZAll: 649
[14.7.1943]), die ,Rubrik des Bedeutungswandels‘s¢M Dresd. App. 2003,
138: 795 [10.2.1943]), ,Stichwortnotizen zu Rosegh€ZAll: 56 [27.3.1942])
usw. Solche Begriffe bezeichnen bei Klemperer niuint terminologisch die
Tatigkeit des Sammelns oder Archivierens, sondegneth ihm als Metaphern,
mit deren Hilfe Wichtiges von Unwichtigem oder Aitse von rein
autobiographischen Notizen getrennt werden. Andeneitaus dominantere —
Sparten, unter die reichhaltige und diverse Infaion@n subsumiert werden,
sind die Stichworte ,LTI* und ,vox populi. Sie sih Arbeitslemmata, die
Klemperer spater die koharente Aufarbeitung detizdatermdglichen sollten.
Vor diesem Hintergrund seien nur zwei Beispieleg die stichwortartige
Verschiedenheit der Eintrage veranschaulichen,féahge

LTI: Deutschstammig, Judenstdammling — beachte Suffg K
Reichsschriftkammer, Dachorganisation. Besonderatidlbe: Organisation.
Deutsches Katzenwesen. (ZAl: 651 [16.7.1941])

Vox populi: Er [=Hitler, A.S.] greift im September an, teilt Polemit
RuBlland, England- Frankreich ohnméchtig. Natschefl etliche anderek&r
wagt keinen Angriff, halt Frieden und halt sich hophrelang. Judische
Meinung: blutiger Pogrom am ersten Kriegstage. (ebdr [14.8.1939])

Mittels eines dermafRen detailliert und heterogegekegten Archivs
macht sich der Tagebuchautor erfahrungsgeleitet dseif Suche nach einer
angemessenen Kulturphysiognomik der Gefiihle imtdriReich. Die Rubriken,
Listen und koharenten Themenkreise stellen diegiamten dieses Archivs dar.
Gleichsam als Archivar grabt sich Klemperer in giefane Alltagswelt des
Dritten Reiches und versucht dabei die geistigean@agen seiner Zeit zu
ergriinden und festzuhaltéhDabei férdert er Widerspriichliches zu Tage, bringt
Ungereimtheiten ans Licht und versucht nicht, diécBe zu glétterr.

des Archivs scheint sich zwischen zwei Extrempofen bewegen: einerseits einer
ungeordneten Anhaufung von Einzelheiten, andeters@ier strukturierten Ordnung, die
die Wildheit in eine gez&hmte Erzahlung transfortriie

19 Den Listen und Aufzahlungen kann dabei auch dieBeing eines schlichten Kalenders
zukommen, der dem Diaristen erlaubt, die Phasereitishen Fortgangs zu verzeichnen.
Vgl. diesbeziglich beispielsweise die nachtraglielifgezeichnete, protokollartige
Rekonstruktion der ,Stationen 2.-12.4." aus dermmeJaB45 (ZAll: 716 [13.4.1945]).

1 Die alltagsorientierten Wahrnehmungs- und Analysttioden des Philologen Victor
Klemperer zeugen in ihrer Unmittelbarkeit und Reprdativitdt genauso wie in ihrer
ungeordneten Informationsvielfalt vom gleichen tegse: aus der konkreten Lebenswelt
die Bedingungen und Effekte ihrer Zeit zu entziifddie Anordnung des geschichtlichen
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Zwecks nachtraglicher Verarbeitung fiur dieTlI — sein
»Zukunftsbuch* — selektiert und sammelt KlemperdeichermalRen vielfach
Gesprachs- und Textfetzen, die er als Zitate in 3e@igebuch aufnimmt. Was
die protokollarische Aufzeichnung miindlicher Auf3egen anbelangt, kann
festgestellt werden, dass sie manchmal abbreviaiMgarakter haben, wobei
lediglich Teile der Konversation angegeben werdem,dass ein Bild der
Relevanz oder Belanglosigkeit des stattgefundenespf@achs bleibt. In der
Mehrzahl der Falle werden aber langere Gespraelszih erstaunlichem
Detailreichtum aufgezeichnet, oft zur Veranschdwiigy der allgemeinen
Stimmung in der Bevolkerung — devox populi — gegenuber dem
Nationalsozialismus. Mit den Mitteln des Zitatskdiert der Diarist neben dem
.eigenen’ Tagebuchtext eine zweite, ,fremde* Tewted:?

3. Das Zitat: Gegen das Vergessen der Stimmenvidifa

Betrachtet man das Vorkommen von Zitaten in Kleraper
Tageblchern, so ist zunéchst grundsatzlich anzenerttass die Zitierweise
darauf abzielt, babylonisches Sprachengewirr imeseiVielfaltigkeit und
Vielférmigkeit festzuhalten. Klemperer war sich gegeit der Problematik der
Objektivitat der dargestellten Wirklichkeit bewussYollstandigkeit und
Objektivitat in der Verschriftungspraxis sind piipizll unerreichbare GréRen
fur den Tagebuchschreiber (vgl. z.B. LSIl: 580 @10929]) Trotz des
prinzipiellen Fehlens eines Gesamtluberblicks Uberegpistemische Welt als
Ganzes héalt Klemperer an der diaristischen Motwatifest, Gesehenes,
Geschehenes, Erlebtes, Gehortes, Gelesenes, Gexlaohd Gelerntes aus
unterschiedlichsten Erfahrungs- und Lebensbereiamiglichst detailgetreu zu

Materials widerspiegelt immer notgedrungen die d@aishe Position des
Geisteswissenschaftlers, der versucht, aus derh@ageSinn zu schaffen. Vor diesem
Hintergrund trifft fir den Diaristen Klemperer zwas auch fiir den Literaturhistoriker
Greenblatt gilt, namlich ,daf3 die Fragen die ichraein Material stelle, ja die Natur
dieses Materials selbst von den Fragen gepragt diedich Uber mich selbst stelle.”
gGreeanatt 2001: 41)

2 Diese ,zweite' Textebene des Zitats bezeichnetkiarSteinmayr (2001: 106) unter
Verweis auf Walter Benjamin&rsprung des deutschen Trauerspiels ,Ekrasit der
Totalitat (im Original Fettdruck): Das Zitat zedwmhe den falschen Schein einer
organischen Einheit bzw. Ganzheit der Erkenntnie Mosaikartigen Zitateinschiibe
veranschaulichen die Diskontinuitat der Geschiotiée, auch in Klemperers Tagebiichern
besonderer Ausdruck verliehen wird. Die Zitate, dies ihrem originaren Kontext
herausgebrochen sind, werden in einen neuen textuélontext hineingestellt und
konstruieren somit neue Sinnkonstellationen: ,Img&esatz zu einer harmonisierenden
Einbindung in die Totalitdt des Werkes montierandltate einen neuen Text, der nichts mit
einer historisierenden Inventarisierung zu tun lsmdern gerade jene immer neue
Lesbarkeit der Konfigurationen ermdglicht, die ier darstellung erreicht werden soll.”
(ebd.: 107) Zur Zitattheorie in Anwendung auf diattGng Tagebuch — exemplarisch
dargestellt an Arthur Schnitzlers Tagebtichern —Seliner (1992: 371f.).
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Papier zu bringen. Zitate stellen vor diesem Hgrand ein wichtiges Mittel
dar, um dieser Detailtreue gerecht zu werden.

Die Zitatsignale — wie Anfihrungszeichen — hebenformuliertes
Material innerhalb des gesamten Tagebuchtextesaloimraus. Durch die
Technik des Zitierens schafft Klemperer eine komikafive Realitat des
Tagebuchtextes, die innerhalb des Textes ihre eigdfunktionen hat und
zugleich Uber das Medium des Zitats mit der auRerdlen Wirklichkeit
verbunden ist: Das Offentliche wird auf diese Wésenaltechnisch ins Private
eingebunden. Die Zitate haben vordergriindig eineus@ntarische Funktion
und haben dartber hinaus zum Ziel, den Gespradhafjeder leicht in
Vergessenheit gerat, schriftlich zu verfestigen umafzubewahreff. Die
nachstehende Dialogsequenz zwischen zwei Frauem B&hlenhandler
veranschaulicht exemplarisch die Art und Weise, dée Diarist an tberhdrten
Gesprachen — trotz ihres auf den ersten Blick aiévi Charakters — den
Zeitgeist einzufangen sucht. Dérscours socialsensuMarc Angenot) — das
Gerdusch von all dem, was zu einem bestimmten uditp gesagt und
geschrieben wird bzw. werden kann — hélt der Tagedthreibende somit
zwecks spaterer Analyse fest. In der betreffendegdren Textpassage aus dem
Jahr 1944 heil3t es:

»Ich hatte beim Kohlenhandler immer wieder langg&eit mit dem
Einflllen meiner Eimer zu tun. Dabei horte ich Giesprache der Kundinnen —
die Méanner sind im Feld oder im Betrieb, die Frabeten ihren Bedarf auf
Handwagen oder auch in Eimern — mit der freundhchar nicht nazistischen
Frau Hesse (deren Mann widerum auf dem Bahnhof uru Hatte, seine
Erscheinung ist am charakteristischsten, wennlgrZyklop, vorn auf seinem
elektrischen Wagelchen stehend, heranrollt). Eifszugsschein fir einen
Arbeitsmantel meines Mannes hab ich nun, aber éneg ich nirgends einen.'
— ,Schreiben Sie an Hel3, der wird Ihnen einen leffmh konnen, dem gehts
besser als uns!* Ich hatte gar nicht geglaubt, dia™Name Hel3 im Volke noch
lebt. Es ist so lange her. [...] — ,Mein Mann istlialien, bei Verona. Ich darf
ihm monatlich 75 M schicken. Er treibt noch allexdaauf. Ein Kilo
Schokolade 27 M.' — ,Ich bekomme zu Weihnachtenkaminchen geschickt.'
— ,Wird es nicht riechen?' — ,Ich wasch es mit gsab.’ — ,Mit denen drauf3en
ist es verschieden. Manche kénnen schicken. Manuiiesen noch zu essen
herausgeschickt bekommen* An Frieden dachte k&eeKrieg geht so weiter.
,Meiner kriegt Weihnachtsurlaub.’ — ,Der macht jeinen Kurs mit, der 8
Wochen dauert, dann kommt er wieder nach vorn.(Z844f. [23.11.1944})

13 Angela Sellner weist zu Recht darauf hin, dassigevAbweichungen vom Originaltext
nichts mit der dialogischen und dokumentarischenkfien des Zitierens zu tun haben.
Dartber hinaus machen Gesprachszitate den groBteder von Klemperer angefiihrten
Zitate aus, fur die kein Quellenvergleich moglist i

1 Im LTI-Kapitel mit der Uberschrift ,An einem eirggn Arbeitstag (LTI: 122-126)
verschriftlicht Klemperer tiber verschiedene Selitienin kommentierter Gesprachsform die
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Das Tagebuch wird auf diese Weise — durch die Aufre des
vielfaltig  zirkulierenden Stimmengewirrs — zu einenpolyphonen
Speichermedium des Alltags und geht weit Uber das Monologische eines
hauptséchlich ichbezogen@urnal intime hinaus:> Klemperers Tagebuchtext
kann vor diesem Hintergrund vielmehr als Produktrsekiedener
kommunikativer Handlungen interpretiert werden. Dagebuch bildet Gber die
strukturelle Verflechtung der verschiedenen Ged-dand Redewiedergaben
ein mehrstimmiges, vielschichtiges Geflige, mit égéch der Diarist neben dem
Mittel der Selbstverstandigung ein Instrument dentersubjektiven
Dokumentation seiner von Tag zu Tag fortzuschralbanLebensgeschichte
schafft. Das Tagebuch wird somit zu einem stelle¢ghden Ort der direkten
Kommunikation mehrerer Sprecher (vgl. Sellner 1998). Schliel3lich kommt
noch der Eingriff des Tagebuchschreibers hinzu,dierZitate gegebenenfalls
kommentiert und kontextualisiert. Auch Selbstzitaie den Tagebuchschreiber
im Gesprach mit anderen auffihren, kommen haufigr. v&olche
Dialogsequenzen machen die Komplexitat der untegdibhen Ich-Rollen im
Tagebuch ersichtlich: Das Tagebuch-Ich ist der Bageautor, zugleich eine
handelnde Figur im Text, und schlie3lich auch néommentator dieser beiden
Ebenen des schreibenden und geschriebenen Ich.h aiche ,direkten’
Aufzeichnungen kann sich der Diarist seine Reaktiomind Ansichten im
kunftigen Nachlesen vergegenwartigen. Ein fir viatelere stellvertretendes
Beispiel: In einer Gesprachssituation mit Ro6RleemdWerkmeister beim
Teehandel Schliiter, in dem der Romanist Zwangdahkbisien muss, auliert
sich Klemperer zu seinem Bedauern — wie er selbdiachhinein kommentiert
— auf zu offene Weise zuversichtlich zum baldigeie¢sende:

.Gegen sechs, zur Frihschicht, erschien RoRleradsche Meister.
Ein durchaus intelligenter, judenfreundlicher, lesiwegs nationalsozialistischer

mundlichen Aussagen, Dialoge und Bemerkungen deaiscieen Arbeiter bei Thieme &
Maobius, wo Klemperer zwangsangestellt war. Die 8agen bezeugen, so Klemperer, dass
die Arbeiter, obwohl sie angeblich keine Nazis seidoch alle von der Nazi-Sprache
Lvergiftet” seien (vgl. ebd.: 126).

15 Klemperer wird somit zwanglaufig zum Geschichtssitier seiner Zeit. Er reiht sich in
ein epistemologisches Projekt ein, das darin besti schillernde Vielfalt historischer
Details in Form von Zitaten aufzubewahren. Vor @msHintergrund kommt er Walter
Benjamins geschichtsphilosophischem Zitatbegriffir saahe. Im Passagenwerkstellt
Benjamin (1983: 595) die Bedeutung des Zitats #m #istoriker folgendermal3en dar:
.Das Geschehen, das den Historiker umgibt und am eleteil nimmt, wird als ein mit
sympathetischer Tinte geschriebener Text seinest@liang zu Grunde liegen. Die
Geschichte, die er dem Leser vorlegt, bildet gizioh die Zitate in diesem Text und nur
diese Zitate sind es, die auf eine jedermann leséise vorliegen. Geschichte schreiben
hei3t also Geschichteitieren Im Begriff des Zitierens liegt aber, daf der jiige
historische Gegenstand aus seinem Zusammenhangesegewird.” Der Tagebuchautor
schafft vor diesem Hintergrund in seinen Notizereaieue, dialektsche Konstellation von
Zitaten und Reflexionen.
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Mann, vordem selbstandiger SiufRwarenhandler, tieden Vierzig. ,Zwei
Drittel vom Krieg sind geschafft', sagte er in emé&esprach Uber Zigarren,
Jch rechne auf noch zwei Jahre.’ — Ich: ,So lamgght mehr.* (Schon tat es mir
leid, wurde ich angstlich.) [...] Ich sah ihn labtkan und sagte nichts weiter.
Aber ich blieb den ganzen Tag bedrickt®. (ZAll: 3905.1943])

Mit solchen Selbstzitaten schickt sich das schrelbeSubjekt, das im
Moment des Sprechens bzw. Schreibens noch nicl},vedi es richtig oder
falsch Uber gewisse Sachverhalte urteilt, eine Rostlie Zukunft, in der
Hoffnung, in einem spateren Moment die Lage bebsarteilen zu kdnnen.
Allerdings handelt es sich bei den Zitaten nichtr mum Protokolle des
Sprechens, um zitierte mindliche Rede. Exzerptd_dkitire Klemperers oder
Passagen aus Briefen sowie auch einzelne Satze Faterulierungen, die
nationalsozialistischen Zeitungen, Zeitschriftentodhiren oder Plakaten
entnommen sind, lassen sich in seinen Notizen Ifidls recht oft finden.
Ahnlich einem Collagenbuch, in das — wie beispieise in Walter
Kempowskis Echolot (2004) — ein dichtes Gewebe aus unterschiedliohste
Informationen aus erster oder zweiter Hand Eindamdet, sucht Klemperer in
einem archivdhnlichen Verfahren — 2zwecks spaterer Verwertung — in
polyperspektivischer Weise zeitgentssische Diskursd Wahrnehmungen
festzuhalten. Das Archiv lasst sich vor diesem étptund treffend als eine
strukturierte Form der Vorlaufigkeit verstehen (vBchneider 2005: 29): Das
Tagebucharchiv soll den Zitaten solange als Speidlenen, wie diese noch
nicht zu einer endgultigen Verwertung gekommen.divas Archiv bewahrt das
Fixierte in seiner Materialitat auf und externadisiso das Gedachtrifs.

An den die Tagebticher durchkreuzenden Archivmetapl$peicher’
und ,Sammlung’ lasst sich eindeutig die funktionafasrichtung von
Klemperers ,aufgespeicherten kleinen Notizen* (ZA584 [14.3.1941])
feststellen: Sie sollen den Kampf gegen die Zeaustig der Zeitgeschichte
aufnehmen und sie fiur spatere Verwertung aufbewahi@ie vielen
schriftichen Quellen enthommenen Zitaten, die d®prache des
Nationalsozialismus veranschaulichen, dienen degirsuhen Untermauerung
einer zu verfassenden sprachkritischen Arbeit. Jasgagen aus d&resdener
Nachrichtenoder denReich auf das sich untenstehender Passus beziehgénstell
fur Klempererad nauseandie ,Vergiftung* der deutschen Sprache durch Nazi-
Ideologie und Propaganda dar:

,Reich’, 26. November: Eine quaedam Christa Rotati# mir schon
mehrfach als lyrisch journalistische Glorifikatorimationalsozialistischer
Zustdnde und Instituionen kétzerisch- vomitivemenifgefallen, schreibt
Feuilleton: ,Die Reservistinnen. Ehemalige Arbeitsden am Scheinwerfer.’
Das ist Erganzung, bzw. Vorspiel zum neulichen Aufrfir das

16 paul Ricoeur (2004: 255) hebt die schriftliche &fiatitat des Archivs wie folgt hervor:
,Der Moment des Archivs ist der Moment, da diedrisigraphische Operation in die Schrift
eintritt.”
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Waffenhelferinnenkorps. Gemeinste VersuR3lichundghen&erweiblichung der

Flintenweiberei. Stilbeispiel: ,Der weibliche Ehiggsich nicht zu blamieren,

halt die Maiden vor der Technik wach, dazu ein \gedie gemeinsame
Verehrung, die den Leutnant so sanft anstrahlt,esieneist nur Deutschlehrern
begegnet ... Eine Lagerfuhrerin von steiler, hellemut lenkt die Madchen wie

damals (im Arbeitsdienst), doch nicht mehr als steeinstanz. Sie erganzt im
Padagogisch-Menschlichen den Batteriechef, bendbé manchen Befehlen...!
(ZAll: 623f. [8.12.1944]))

Klemperers Sammeln von Zitaten, Beobachtungen ueflieX@onen
zielt darauf ab, einen ,authentischen‘ bzw. unrfiiieen Einblick in die
Organisation des NS-Staates zu bieten. Sein abhibss Tagebuchfuhren stellt
eine lebensgestaltende Selbstdisziplinierung diar,ethen Teil der taglichen
psychischen Hygiene des Diaristen ausmacht: Dieabyk des Sammelns
kommt erst durch den Tod des Autors zum Stillstas ist trotz des unsicheren
Ausgangs der prekaren Lage, in der sich Klempetindet, die Triebkraft hinter
dem Akt des Zeugnis-Ablegens und Bestatigung dgasnen Lebenswillendn
letzter Konsequenzverden die Tagebuchnotate nicht zu einem gréf3eren
koharenten Ganzen — einer Vita, einer sprachknigisc oder
literaturgeschichtlichen Arbeit — komponiert: ,Sagimu. nicht fragen, ob Zeit
zum Ernten bleibt. Noch einmal ,Papiersoldaterfs¢r. Dresd. App. 2003, 138:
703 [1.10.1942]) Und auf &hnliche Weise heil3t asegu halbes Jahr spéater in
weitaus resignativerem Ton: ,Die ,Papiersoldaterrden zum Symbol meiner
letzten Jahre. Nichts von dem Gespeicherten wird fartigen Opus werden.”
(ebd.: 833 [1.4.1943]; vgl. ebd.: 828 [19.3.1943)]I: 595 [27.9.1944])’

4. Archivzwang: ,Papiersoldaten’

Mit den ,Papiersoldaten”, von denen gerade die Reae spielt der
Tagebuchschreiber auf eine frihe Kindheitserinrgram Er schnitt als Kind
stets Papiersoldaten aus und hob sie ungeordnetodok sie je zu den
Schlachten aufzustellen, die dem kindlichen Spieheh sollten. In der in
funktionaler Hinsicht hochst erhellenden Einfiihrung seinem Curriculum —
betitelt ,Papiersoldaten (introductio de profundigCVI: 5-10) — bringt
Klemperer die diaristische und autobiographische mr8ealpraxis in
metaphorischer Manier wie folgt auf den Punkt:

In Bromberg als kleiner Junge spielte ich am liebstmit
Papiersoldaten. [...] Ich begnigte mich vorlaufig ohim Ausschneiden, dann
wanderten die Figuren in einen grof3en Karton, Kaiegnd Soldaten aller
Waffengattungen, Lander und Zeiten wirr durcheiranfa mochten sie liegen,

" Der leitende Imperativ, unentwegt Verschiedendzsuewahren, macht den libidinésen
Grundtrieb von Klemperers Diaristik aus. Der me@are Akt des Sammelns ist in dem
Sinne eigenstandig, dass sein unmittelbarer Nutzammindest zeitweilig — ausgeklammert
wird: ,Ich darf mich nicht fragen, was aus meinespiersoldaten werden soll. Ich muf3
sammeln, was mir in die Hande kommt.“ (Mscr. Drefgop. 2003, 138: 1107 [25.6.1944])
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bis ich genug zusammen hatte, ein ungeheures H@emn wirde ich sie
aufkleben und zu einer Voélkerschlacht ohnegleichetreten lassen. Darauf
freute ich mich von Tag zu Tag, und jede Woche rddieemir Mutter einen
neuen Bogen, und immer schnitt ich meine Soldatenans, stopfte sie in den
Karton, nahm den nachsten Bogen zwischen die Scinerelachte an den fernen
Tag der groRen Schlacht. [...] Die groRRe Schlachd fae statt. (ebd.: 59

Die ,Papiersoldaten”, die nie fir ihren intendiertéweck benutzt
wurden, stehen im Ubertragenen Sinne fir die seihes Adoleszenz
aufgezeichneten und in der Regel nie wiedergeles@agebuchnotizen. Erst
im Dritten Reich, als ihm die Versorgung mit wissemaftlicher Literatur
endgultig versagt wurde, strebte Klemperer dasassdn einer Autobiographie
an: ,Das Verlangen regte sich, aus dem Wust deefiacher eine Vita zu
formen.” (ebd.: 7) Er setzte sich mithin zum Zjglie zusammengestopften und
durcheinandergeworfenen Papiersoldaten auf dieeBainstellen.” (ebd.) Die
vereinzelten, alltagsorientierten Notate solltenf aiese Weise zu einer
koharenten Lebenserzahlung komponiert werden — hiragdg davon, was
deren letztendlicher Nutzen sein mége:

So will ich es denn wagen, die in einem halben Rlatdert
aufgespeicherten Papiersoldaten aus der groRert&ehau nehmen und nach
bestem Koénnen aufzustellen, auf die Gefahr hin, si@3niemandem nach
meiner Frau und mir zu Gesicht kommen, und aufsdidimmere Gefahr, daf
der unwahrscheinliche spatere Betrachter achsedmdclurteile: \Wozu die
aufgewandte Muhe? Es ist wirklich blol3 papierernesgZ (ebd.: 10)

Die Papiersoldaten stellen also, wie aus den vigderAusfiihrungen
deutlich wird, eine ausdrucksstarke personliche aleer fir Klemperers
Arbeits- und autobiographische Notizen dar, voneterr angesichts des
Holocaust und des Krieges nicht wusste, ob eresigijte ordnen und auswerten
koénnen: ,,Papiersoldaten‘ stehen am Anfang und arieEmeines Lebens. Das
18 ieme, das Curriculum, die LTI — sie werden imrRapiersoldaterbleiben
und genau so verschwinden wie die wirklichen Papidaten meiner
Kinderzeit." (ZAll: 344f. [17.3.1943])

Mit Ruckgriff auf ein idealistischeskulturgeschichtliches Konzept
strebt der Tagebuchautor das ehrgeizige Ziel ae, gesellschaftliche — sowohl
Opfer- wie auch Taterperspektive inkludierende -sdBatsicht zu vermitteln.
Unter diesem Blickwinkel avanciert Klemperer zunuffaerksame[n] Archivar
von fir die Zeit Uberhaupt typischen kulturgesctiich bedeutenden

18 Die Sammeltatigkeit der ,Papiersoldaten” lag deagdbuchschreiben von Anbeginn an
zugrunde, wie auch aus den Tagebiichern aus deranéiieit hervorgeht: ,Nur Leben
sammeln. Immer sammeln. Eindriicke, Wissen, Lectiesehenes, alles. Und nicht fragen,
wozu u. warum. Ob ein Buch daraus wird, oder Meemader gar nichts, ob es in meinem
Gedéachtnis haftet oder verdirbt [...]. Nicht fragear sammeln. Und wenn es auf die Kiste
mit den Papiersoldaten hinauslauft.” (LSIl: 570[3929]; vgl. ebd.: 661 [4.10.1930]; ebd.:
730[15.8.1931))
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Erscheinungen” (Kamper 2001: 64) Die Erstellungesisolchen diaristischen
Archivs kann mithin — in Anlehnung an Barbara Bams (2005: 54) —
gewinnbringend als ,kulturelle Mnemotechnik* zur gghichtsbewahrung
begriffen werden: Victor Klemperer verfasste eiditagsgeschichte des NS-
Alltags [...], verstand seine ,privaten Notizens &llturelle Mnemotechnilaind
den Alltag als Sinnbild des nationalsozialistischitegimes.” Die Tagebicher
als ,Papiersoldaten stellen ein externes Gedashtieis Alltags dar, das zu
gegebener Zeit abgerufen und fur diverse — pexdimliwie berufliche —
Zwecke ausgenutzt werden kann. Bei der Verarbeisanger Tagebuchnotizen
aus dem Ersten Weltkrieg furs Curriculum konstatider Diarist die
mnemotechnische Vorrangigkeit der minutiosen Sgmickerung von
angeblichen Gemeinplatzen und Banalitaten: ,Icleidéeljetzt in erster Lektire
die Tagebuchblatter Wilna November 18 durch. Weles war mir entfallen,
wie ungemein wichtig sind gerade die Einzelheiteltlger Zeit! Um meines
Curriculums willen muf3 ich auch jetzt notieren, b} so geféhrlich es auch
ist.“ (ZAl: 595 [27.5.1941]) Von Ubergeordneter Betling ist mithin auch im
Dritten Reich das Sammeln alltaglicher — aber khistorisch bedeutsamer —
.Einzelheiten,” denn an ihnen ,haftet wesentlicheben der Epoche.” (Mscr.
Dresd. App. 2003, 135: 104 [24.4.1934))

Die Verquickung von Alltagsaufzeichnung und Samnwedt schlagt
sich im Willen nieder, penibel gefihrte Registeristén, Aufzahlungen,
Uberblicke und Kataloge zu erstellen, die auf dtrtikrte und formalisierte Art
und Weise — ab 1940 — den Tagesablauf im ,Judehha&usanschaulichen.
Einen wichtigen Kernbereich in der Schilderung debens im Judenhaus
stellte die Geheime Polizei dar: Die permanentesdéha der Gestapo-
Thematik® zieht sich als roter Faden durch die aktualitisbenen Notizen.
Der Diarist vergleicht sie mit dem Zyklopen Polyph@us Homer©dyssege
der in seiner Hohle mehrere Gefahrten von Odyss&atiiffsmannschaft
verspeiste und drohte, den Helden als letzten egsén. Weil schon viele von
Klemperers Schicksalsgenossen gestorben oder aptmdiert waren, fuhlt sich
der Tagebuchautor dementsprechend ,wie Odysseus Beiyphem: ,Dich
frel ich zuletzt'." (ZAl: 154 [8.10.1934]; vgl. ZAlI338 [2.3.1943]; ebd.: 657
[13.2.1945]; A 746 15§ Der Holocaust bildet die Folie, vor der Klemperer

1% Die standige Angst vor Haussuchung, AbtranspaitMord durch die Gestapo l&sst sich
als thematischer Kernbereich etlicher GespracheJiudenhaus' ausmachen. Sie geben
Einblick in die alltagspsychologische Erfahrung degen Bedrangnis und Not infolge des
Holocaust. Auf die an sich selbst gerichtete Fragevon reden wirseit Monater...]?"
antwortet der Diarist; ,Von den letzten Haussuctamgnd Selbstmorden. Wann und wie
wird die Haussuchung bei uns sein? Von den Evakuieteben sie noch? Seit Monaten
keine Nachricht. Werden wir hinaus missen? Wiedangch? Wird man uns vorher
morden?” (ZAll: 64 [12.4.1942]; vgl. ebd.: 46 [16.942])

20 Aber im radikalen Gegensatz zu Odysseus, der dich Zyklopen listig unter dem
Namen ,Niemand' — ,Outis’ @0deic’) auf Altgriechisch — vorstellt und auf diese Weis
nach einiger Zeit sich selbst und seine Gefahmétety wird Klemperer aufgrund seiner
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seine Notizen verfasst. Das Erlebnis der vielfacBedrangnis und Not ist in
die Tagebucher eingegangen und bestimmt zwanggldut Stol3richtung als
,profaner Raum' (Boris Groys).

5. Der profane Raum des Tagebuchs

Die Alltagsbeobachtungen, die in Klemperers Tagbkbiit eine so
prominente Rolle spielen, dirften wesentliche Aspales judischen Alltags
unter dem Hakenkreuz in das deutsche kulturellehi&reingetragen haben.
Ohne das Erscheinen dieser Schriften waren seitagitciuen Observationen
weitgehend unbekannt geblieben. Klemperers Notizdiegt eine
Archivierungsleistung zugrunde, die — aus subjektierspektive — neue
Einsichten in die Alltagsgeschichte des DrittendRes erbracht hat. Die genaue
Dokumentierung der antisemitischen MalRnahmen, dieflistung von
unzahligen Eigennamen von Menschen unterschietdichSouleur aus der
unmittelbaren Lebenswelt, der kursierenden Spraelespnie die penible
Verschriftichung der Witze, der Gerlchte, des Gtnm) Gelesenen und
Gesagten verleihen dem Marginalen und Unterschyegilieine pragnante und
konkrete Stimme. Diesen Bereich des augenscheikieltlosen, der von den
institutionalisierten Archiven nicht erfasst wirdiennt Boris Groys den
profanen Raum?* Die dort befindlichen Dinge werden nicht explizit
aufbewahrt und geraten folglich mit der Zeit in Yessenheit. Es sei denn, sie
werden — wie mit der Verdffentlichung von Klemper&otizen — aufgewertet,
gespeichert und damit in das kulturelle Archiv amfgmmen. Das Alltagliche,
das Klemperer in seinen Tagebuchern aufbewahrt, ageinit dem Tag seine
Aktualitat verliert, vergleicht er mit den Reklandtschen aus den 1920er
Jahren, die ihm anfangs ganz modern vorkamen, abeh einer Weile
verfallen und abrissreif waren. Gerade wegen ihresmittelbaren
Aktualitatswertes missen seine Alltagsbeobachtuadigiy niedergeschrieben
und als ,Papiersoldaten” konserviert werden:

In den zwanziger Jahren wurden am Gilnzelplatz ea&ar p
Reklameh&uschen, im zackigen Granatsplitterstil wnat, aufgestellt. Das war
damals ganz modern und aktuell und gefiel mir jeBag, wenn ich vorbeifuhr.
Nach ein paar Monaten war die Herrlichkeit schanveenig verblal3t und ein
bikchen langweilig, im nachsten Jahr und gar inrridbehsten vollig délabrée.
Spater wurden die Buden entfernt. Das ist mir ¢imt®l. Es erinnert mich an
manche Stellen in meinen Bichern, die ich zur Akt Schreibens als
besonders lebendig schatzte. [...] Alles was fiir flag berechnet ist, verliert

Reduktion auf ein rechtloses ,Niemand‘ zu totalemtlungslosigkeit verurteilt. Vgl. zu
dieser Passage Rinn (2002: 233; 235) fir ausftiericinformationen.

2L verwiesen wird in diesem Kontext auf BaRler (20R2f.), der in seiner Analyse des
Archivbestrebens im deutschen Pop-Roman die TheeseKunsthistorikers Boris Groys
heranzieht. Zu Groys’ Archivverstandnis vgl. Gr@3802: 77ff.).
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auch seine Wirkung mit dem Tag. An diese Reklams#idenke ich ebenso
oft wie an meine ,Papiersoldaten’. (ZAl: 183 [13.235])

Die Verfahren, die man im Tagebuch vorfindet, lassech als
Mechanismen verstehen, die das Verhdltnis zwiscdem hierarchisch
strukturierten  kulturellen  Archiv. und dem sich durc fehlende
historiographische Legitimitdt ausgezeichneten famen Raum‘ regeln.
Klemperer wird so zum Archivar der illegitimen Diske, die im profanen
Raum des Dritten Reiches zirkulieren. Er setzt &h sum Ziel, die
verschollenen und namenlosen Opfer sowie auchdter F die ,Schlager” und
,Spucker* (ZAll: 213 [19.8.1942]) — zu Wort kommezu lasse Seine
Aufzeichnungen er6ffnen dementsprechend Zwischemedu in denen
Verschiebungen und Zerteilungen des Gehorten, Gsdes Gesehenen und
Geflhlten ermoglicht werden. In diesen Zwischenm@&ounwird dasjenige
angesammelt, was die hegemonialen bzw. offiziell&S-Diskurse
verschweigen mussten, um sich fortwahrend etablizuekonnen.

Das Fragmentarische der Tageblcher betont daherintiinsische
Unabgeschlossenheit, die erst durch den Tod desr®wbllendet wird. Mit
dem Tagebuch liegt in der Tat keine einheitlichedlatung vor, sondern eher
nichtabgeschlossene Prosa, die jeden Tag neu gesetzavieder abgebrochen
wird. Vor dem Hintergrund der Rede von der diasidtien Bruchstiickhaftigkeit
lasst sich methodologisch eine Briicke von Klemgeralitagsorientierter
Archivierung des Marginalen und FragmentarischenStephen Greenblatts
neuhistoristischem Ansatz schlagen, dessen Astlfigtilkcine Geschichte der
Namenlosen, der Opfer, der Sprachlosen, des Alitigh pladiert (vgl. Ernst
2002: 51). An Klemperers philologisch-historischidethode des Sammelns
und Auswertens verschiedenartiger Informationspalrtilasst sich eine
literarhistorische Herangehensweise  feststellen, rerde methodische
Zielsetzungen gewissermallen auch denjenigen des NHistoricism
entsprechen. Was Klemperer der vielschichtige gliist, das ist dem New
Historicism das Netz der Geschichte: Es ist der, @ri dem sich die
abgeschafften Dinge haufen, in dessen Zentrum dew NHistoricist
vorzustoRen begehrt. In einer durcheinandergenatémerdnung liegen hier
die gleichberechtigten Zeichen und Texte ausgedtreitirch welche der Diarist
als Philologe und der Literaturgeschichtsschreibehreiten, um in einem
lektirehaften Aneignungsprozess eine Auswahl Ztetredie in einen eigenen
Text Uberfuhrt werden karfn.

2 Die kulturhistorische Bedeutung von Klemperersi2éot — ahnlich Walter Kempowskis
Echolot — steht ,im Zusammenhang einer ,Geschichte vonnirte] oder der Oral
History.” (Bittel 2005: 367) Sowohl Klemperers Tagieher als auch Kempowskis
kollektives Tagebuch vergegenwartigen vor diesemértjrund ,Stimmen, die wohl fir alle
Zeit stumm geblieben waren.” (ebd.: 363)

2 Zur literatur- bzw. alltagsgeschichtlichen Methodies New Historicism siehe Weyand
(2006: 50). Es geht in diesem Zusammenhang algsdiaineswegs darum, die Klemperer-
Notizen bruchlos in einen aktuellen, literaturtletischen Diskurs zu Uberfuhren. Vielmehr
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Die Reprasentation des Alltags erfillt vor diesemtétgrund auch
eine politische Funktion, die kontextbedingt ist. Die Archivierudgs Alltags
unter dem Nationalsozialismus stellt bei Klemperstets auch eine
phanomenologische Rettung der Vergangenheit darTBgebuchschreibende
speichert die Namen und Gesichter der Verstorbegrebewahrt Bruchstiicke
und Fragmente der vielfachen Verordnungen, Erlas$Sghikanen,
Erniedrigungen, Meinungen und Geriichte auf. Er diat offenes Ohr fir
dasjenige, was den Zeitgeist der Nazi-Ara ausmég. Tagebuch dient somit
als mnemotechnische Gedachtnisstitze fur kinftiggekte, es wird zum
Reflexionsort und etabliert eine Alltagsroutine amtinsteten Umstéanden. Es
wird zum Ort, an dem die eigene Existenz behauptdtmitunter auch infrage
gestellt wird. Alltaglichkeit ist in gewissem Mafein grundlegendes
Gattungsmerkmal jedes Tagebuchs: Die zeitnahe t8etbshriftlichung und
die Orientierung am Tagesgeschehen gehen in deistikageradezu immer mit
einem alltaglichen Schreibmodus einher. Die Eigenmaon Klemperers
Tageblchern als historiographischem Schriftmedilas, auf spezifische Weise
den Blick auf den Alltag lenkt, liegt — im Gegersau vielen anderen
Tageblchern seiner Zeit — in ihrer Verschrankungvagiographischer,
zeitgeschichtlicher und philologischer Beobachtung®as Tagebuch als
Préatext der philologischen Arbdifll und als Reflexionsmedium fir Klein- und
GroRRgeschichte prasentiert aus der Sonderperspeldines patriotischen,
assimilierten deutsch-judischen Verfolgten aussafigges Material zum
Alltag des Dritten Reiches. Vor diesem Hintergrugewahren Klemperers
Aufzeichnungen einen besonders seltenen und aufszkichen Einblick in das
Funktionieren der Nazi-Gesellschaft.
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LA MEMOIRE ET L'ACTE CREATEUR:
LE CULTE DU SOUVENIR CHEZ BIBESCO,
CHATEAUBRIAND, PROUST ET BARRES

Simona-Veronica FERENT?

Abstract: When the work of memory is uttered in terms otation and
symbolic debt to the past, the creative act opemgrtds a space within which to
cultivate reminiscence means a ritual act carrigtdoy a writer who becomes a poet of
History. Princess Bibesco’s writings give us th@apunity to revive the debate on the
functioning and the meaning of this memorial tenafity which supposes a return to
the source and an owe to the dead. At this levalisfussion, the discourse of the
French-speaking writer betrays three major infl@sndhe questioning regarding the
work of memory as a main concern for Chateaubri@ndust and Barreés.

Keywords: M. Bibesco, memory, worship of memories, vocatiere to the
dead, funeral rites

Résumé Lorsque I'ceuvre de la mémoire s’articule en tesrde vocation et
de dette symbolique envers le passé, I'acte créateue vers un espace au sein duquel
cultiver le souvenir signifie un acte rituel accdimpar un écrivain devenu poéte de
I'Histoire. Les écrits de la Princesse Bibesco ndasnent I'occasion de remettre en
discussion le fonctionnement et le sens de cettpdealité mémorielle qui réclame le
retour aux sources et le devoir envers les morise Aiveau de la réflexion, le discours
de I'écrivain francophone trahit trois influencesjeures : I'interrogation sur le travail
de la mémoire comme préoccupation centrale chee@hlariand, Proust et Barres.

Mots-clés M. Bibesco, mémoire, culte du souvenir, vocati@voit envers
les morts, rituels funéraires

Interroger la généalogie comporte une réflexionl'siistoire lorsque
la quéte privée et I'Histoire collective sont irdablement liées. Souvenir et
devenir s’avérent étre des synonymes lorsque neasiiaons I'écriture de la
Princesse Bibesco (1886-1973). (Euvre presqu’entigme placée sous le signe
du retour aux sources et de I'Histoire, les éaésMarthe Bibesco cultivent le
souvenir au sens d’'une temporalité mémorielle aqwglabe trois influences
majeures: ursens de l'histoirequi porte I'empreinte de Chateaubriand, une
vocation artistique propre a la mémoire proustienne et dette symbolique
rappelant le culte des morts si présent dans lefgssions barrésiennes.

Y UniversitéBabes-Bolyaa Cluj-Napoca_(ferentsimona@yahoo.dom
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L’idée selon laquelle 'humain fait partie d’'uneglque de l'univers
qui lui assigne une destinée, et donc une mispemet d’intégrer la vision de
Marthe Bibesco sur la fonction de l'art dans laidog d’'un universalisme et
d'un golt de I'Histoire qui rappellent Chateaubdari’aveu de I'écrivain
roumain recueilli par Georges R.-Manue en apporteémoignage exemplaire:

“[G. R.-Manue:] — Cette influence profonde de Chataiand
mémorialiste, vos derniers livres en portent lecdraCatherine-Paris Les
guatre portraitsont le ton des Mémoires. Le roman n’'est la, peupremier,
gue par un souci de mesure, de discrétion, mgiggEment, la confidence qui
va plus profond, et jusqu’a ce sens de I'histoiieggit dessiner les plans et les
relier & travers le temps et les pays, c’est e tBgChateaubriand.

[Princesse Bibesco:] — Cela, et rien de plus, papee le René
romantique ne m’'est rien. Mon pere m’'a accoutum@erssidérer les choses
sous l'angle de Corneille. Et je crois qu'on aaaisle dire que les garcons sont
les fils de leur mére et les filles, filles de Igagre. Un sentiment héroique de la
vie, C'était, je crois, le grand ressort de morep@ée I'ai donné, ce ressort, a mes
héroines préférées.” [BIBESCO, 1930: 27]

Si l'écriture ouvre vers un voyage spatio-tempotal,composante
historique assure le lien entre le présent deitiée; le passé de l'inspiration/des
sources et I'avenir du devoir artistique. C'est mpoette vision du sens dunoi
poétique comme instance a intégrer dans une caocegibbale, universelle du
réle de I'ceuvre d’art et de I'écrivain que Marthibdco reste redevable a son
maitre, Chateaubriand, et a la pensée romantiqgérggral. “Notre famille a été
nourrie de lettres francaises” [BIBESCO, 1930: 28],rappelle Marthe Bibesco
évoquant le souvenir de son institutrice francatsgu moment décisif ou, a I'age
de onze ans, elle fait la découverte parmi leedivdle sa tante dédémoires
d’outre-tombe ceuvre qui lui inspire un véritable “culte pour aB¥aubriand”
[BIBESCO, 1930: 26] et le besoin de garder un jalifpour conserver, pour moi
seule, le souvenir des gens et des instants pse{@BESCO, 1930: 25]. C'est
ainsi que la Princesse commence a cultiver un ifaent héroique de la vie”
[BIBESCO, 1930: 62] qu'elle invogue pour caractérisson écriture. Ce
syntagme prend sens lorsque nous revisitons lailtrsar le temps qu'opére le
“paysagiste-géographe-cosmographe” [FUMAROLI, 2089 desMémoiresa
travers sa réécriture de I'Histoire.

Il nous parait révélateur de souligner que pour prerdre le
fonctionnement de la mémoire chateaubrianesquag faut pas s'arréter a la
thématique de laanitaset de la fragilité humaine face au temps. Un peeimitil
critique nous est offert grace a une intéressdnsergation notée par Francesco
Orlando qui nous propose de repérer, dansMémoires d’outre-tomheune
symbiose particuliere entre deux “modalités” [ORLA®, 2000: 110]
temporelles modernes: entre, d'une part, une “meniodividuelle”, constituant
ce qu’on pourrait décrire comme une consciencem@tiu temps, et, d’autre part,
une “mémoire collective”, garantissant dans le gexXtacquisition d'une
temporalité historique” [ORLANDO, 2000: 114]. Lemips du mémorialiste se
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veut alors cette formule totalisante, une fusiorbiiguse entre remémoration
privée et commémoration publique. Gabor Csiky olesegue: “Mémoire
individuelle et mémoire collective ont un visagemroun, et Chateaubriand
condense dans sa propre personne I'histoire ddesops. [...] La position du
meémorialiste se définit par rapport a une possessigoropre du souvenir, de ses
souvenirs.” [CSIKY, 2001: 222] Le geste privé gaggeice a I'écriture, une
nouvelle dimension qui lui assigne une valeur syigbe. Le souvenir le plus
intime exhorte un discours sur I'Histoire. Dans M@&moires d’outre-tombeun
passage évocateur montre comment I'histoire inflenenort du pére) et I'histoire
collective (la mort du roi Frédéric Il, en 1786)imcdent a l'intérieur du récit
grace au processus créateur de la mémoire : “Haspiéces authentiques qui
me servent de guide, je trouve les actes de dézamed parents. Ces actes
marquent aussi d’'une facon particuliérediecés du siéclge les consigne ici
comme une page d’histoire.” [CHATEAUBRIAND, 199t&] Pour le narrateur
d’outre-tombe, le refus du “critére d’objectivit§BERCEGOL, 1997: 388-389]
répond a son désir d'ériger une image d’historiémaarialiste dont le projet
serait une véritable “stylisation du genre des Méesd [ZANONE, 2000: 43],
une écriture a la frontiére de ce que I'on pouapjteler I'Histoire officielle et du
temps romanesque. L’historien est aussi I'autobioige qui de par son double
statut, d”acteur éphémere” et de “témoin”, s'affe comme le seul apte a
enregistrer “la vitesse du temps historique, |émtrééste dans les siécles anciens,
précipité et ravageur dans l'ere moderne” [FUMARORDO3: 39]: “Notre
existence est d’'une telle fuite, que si nous n&os pas le soir 'événement du
matin, le travail nous encombre et nous n’avons [@uemps de le mettre a jour.
Cela ne nous empéche pas de gaspiller nos anegjesedau vent ces heures qui
sont pour I'homme les semences de I'éternité.” [THAUBRIAND, 1990: 143]
Véritable combat contre l'inévitable effacement e travail de la mémoire
devenu acte de langage, a la fois intime et pubriaéle prodigieux de I'unité
du temps perdu et du temps retrouvé! “Tout passes ta sensation la plus
fugitive, a la faveur du souvenir ou elle se fixele I'art qui la transfigure, prend
une valeur absolue.” [CLARAC, 1975: 13]

L'écriture de la mémoire ne tarde pas a exprimambition d'un
espace-temps sans limites. L'univers du souvenicguespond le mieux & une
vision de type chateaubrianesque ne dit pas lalgtardu monde mais le réve de
son immensité [MOUROT, 1969: 180]. lllimité et indéfini, le terapdu
mémorialiste est investi d'une potentialité nouvella lutte contre I'éphémere
devient un jeu avec la durée. Rebelle face au dimdaire et infaillible du temps

! Le critére d'objectivitépeut étre résumé en cet idéal embrassé par tesés, surtout &
partir de la seconde moitié du Xi¥iécle, qui affirme Bffacementle I'historien.

2 Jean Mourot définit cette immensité par une «atmsete limites» et s'attarde sur la
soif de l'infini qui caractérise l'univers chateaigmesque pour y déceler «un systéeme
particulier de relations entre les choses» qui&eéun besoin de situer les objets, faits,
idées, sentiments, dans une immensité».
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gu’il s'acharne a contester, I'écrivain proposeauttre flux temporel, un univers
de l'anachronisme. Le travail de l'artiste consiaters a laisser la conscience
créatrice guider la mémoire. Le résultat est unéuée sillonnée par les jeux
constants des réminiscences, des souvenirs quénsgant les faits historiques.
Cette réorganisation temporelle aboutit a crédludion d’'un présent [VIAL,
1978: 10] infini et instable, celui d’ye qui ne cesse de réinventer le temps en se
réinventant soi-méme. Quelle course exaltée emtpadsé et I'avenir (le devenir)
pour dissimuler les contradictions et pour oublésr absences du présent! Un
ouvrage commésvor, le pays des saufegropose a son lecteur une écriture de
lintime dont le narrateur (la narratrice) estjerflottant' [BRICHE, 2001: 437-
438] défini par ses constantes pendulassions esdée absences et ses
mouvements d’ouverture au monde. Remémorant lagetiile rédaction de ce
livre, de 1919 & 1923, Marthe Bibesco décrit sajepiscriptural comme le temps
du ressourcement et de la confirmation de sa \@tdtécrivain:

“ce livre de plein air, expérience de mes annéesotitide virgilienne
au milieu d’'un peuple de bergers et de laboureausme confirmait dans ma
vocation, qui m’apprenait ce que j'étais venuegf@n ce monde, et ce livre [...]
me servira de pierre angulaire et de pierre dehl®your tout ce que je devais
écrire ensuite de cette ceuvre de mémoire, enteeghadord a rebours du temps
présent.” [BIBESCO, 1955: 27-28]

Ce moment s’avére dautant plus significatif pouomprendre
'ensemble de l'ceuvre de la Princesse Bibesco dderiMain elle-méme
témoigne de sa prise de conscience du role de moim& comme espace de
I'unité révée entre lamoi et I'Histoire. Le souvenir entretient une douce
promesse de résurrection qui s'articule entre eéess de I'enchantement
gu’est le temps retrouvé et le chagrin exhorté“lgaconscience d’'une douceur
et d’'une existencerévocablementévolues.” [VIAL, 1963: 54] “J'ai été obligé
de m'arréter: mon cceur battait au point de repadagable sur laquelle j'écris.
Les souvenirs qui se réveillent dans ma mémoirecallent de leur force et de
leur multitude: et pourtant, que sont-ils pour leste du monde?”
[CHATEAUBRIAND, 1990: 43] Situant la démarche duepe de I'Histoire
dans une véritable “descente orphique” [DIEGUEZ63:979], la solitude n'a
pas de signification que lorsqu’elle se donne conpadie intégrante d'un
projet historique. Manuel de Diéguez met I'accamt le lien a faire entre la
solitude du poéte et son désir de communiquer adager avec le public cette
solitude méme qui “se définira en termes d’Histoiec’est I'Histoire qui
opposera au silence son contraste retentissani dégoilera le silence comme
silence.” [DIEGUEZ, 1963: 75] Comme pour Chateaad, I'écriture de la

% Nous précisons que pour cet article nous allotes tédition de I'ouvragdsvor, le
pays des saulede la Princesse Bibesco parue chez Christian dgll@aEditeur en
1994, dans la collection Terres, une rééditioraderémiere parution de 1923.

* Une suggestive définition de cette ambivalenceéggue duje moderne et de ses
écarts, entre solitude et solipsisme, est a reénocivez Luce Briche.
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Princesse Bibesco surgit dans un espace de lad®lifui n'est pas I'empire du
malaise et du néant sinon le territoire fertildalenémoire qui fait et défait/ qui
range et dérange I'Histoire.

Fidéle a la tradition dumémorialiste du souvenif’écriture de la
Princesse Bibesco nait dans les aléas de la mélomspie, avec la complicité
d’'un imaginaire l1égendaire, les ombres du pasdament une voix d’emprunt.
“Une grande ceuvre écrite accomplit 'acte a queéitgmdent en vain tous les
spirites du monde; elle donne le pouvoir d'évoglesr esprits. La littérature,
c’est cela, ou ce n'est rien: I'art de faire reeives morts par les vivants, et les
vivants par les morts.” [BIBESCO, 1951: 5] Insidtanr le théme si moderne
de la hantise de la mort, Chateaubriand écrivais dme lettre de 1826 adressée
a une dame de Pierreclau: “Vous n'avez pas comis ¢e que j'ai: le temps”.
[VIAL, 1967: 10] Le travail de [I'écrivain sur la mgue constitue une
confrontation avec ses propres démons, mais derciétte ceuvre de Sisyphe
s’annonce la promesse d’'une mémoire éternelle. Weediart revét la mort des
habits de I'éternité: “Rien de définitif en ce mendL histoire de Sisyphe est
celle de tous les conquérants: ils roulent tanh lgj@e mal leur rocher qui
s'empresse de redescendre sur eux. Dés qu'ilsamiy @us, on leur tresse des
couronnes.” — écrit la Princesse Bibesco dans etteeldu 9 février 1918
adressée a I'abbé Mugnier. [BIBESCO, 1951: 356]

La critique s’est penchée avec intérét sur lestmumements relatifs au
meécanisme de la mémoire chez Chateaubriand, sitoanent les débats dans
une paralléle avec le grade maitre de la mémoiaantaire ou affective, Marcel
Proust. Nous signalons ici 'argumentation de Mefeteviund qui réfute la thése
de J.-A. Bédé concernant la parenté entre les éetivains au sens d’'un méme
emploi de la mémoire affective [GREVLUND, 1968: 20W. Grevlund résume
le fonctionnement de la mémoire involontaire gréae laquelle “ces
correspondances entre passé et présent, se rejoipies une parfaite identité
sensible”, identité qui, pouvant “se dérober auxtiogences de la durée
traditionnelle et confondre dans la sensation #etpassé et présent”, entraine un
“phénomeéne de télescopage” dont la particulargé&eéen ce que les “catégories
temporelles en sont comme annulées.” [GREVLUND 81200] Si I'on assigne
a la mémoire affective le pouvoir de faire revivee passé, il faut pourtant
remarquer, avec M. Greviund, que la séguence renadive n'aboutit pas a la
méme finalité: la “joie” gu’inspire le souvenir pstien ne trouve pas de
correspondant chez Chateaubriand sinon “la tristesg [qui] vient des choses
appréciees et jugées” [CHATEAUBRIAND, 1990: 76]sfgeen de “la révélation
instantanée et vertigineuse du temps insurmontafle sépare autrefois
d’aujourd’hui” [GREVLUND, 1968: 202]. A. Vial notdui aussi I'emploi
différent de la mémoire involontaire, commemmencementhez Proust et
finalité chez Chateaubriand, ajoutant que pour le demhiefsouvenir sollicité” a
la “réminiscence spontanée”, I'ceuvre de la mémuist pas “une victoire sur le
néant” [VIAL, 1963: 63] mais un travail accomplidpr mieux désespérer le
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cceur, pour le mieux convaincre qu'ils [les instgrdssés] ont bien cessé d'étre,
et avec eux I'enfant ou 'hnomme qui les vécut” [\UAL963: 64]:

“Une chose m’humilie: la mémoire est souvent laliggiae la sottise;
elle appartient généralement aux esprits lourdgllguend plus pesants par le
bagage dont elle les surcharge. Et néanmoins, laam&moire, que serions-
nous? Nous oublierions nos amitiés, nos amours plaisirs, nos affaires; le
génie ne pourrait rassembler ses idées; le cogpiugeaffectueux perdrait sa
tendresse, s'il ne s’en souvenait plus; notre e se réduirait aux moments
successifs d’'un présent qui s’écoule sans cessgy awurait plus de passé. O
misére de nous! notre vie est si vaine qu’elle tn@s'un reflet de notre
mémoire.” [CHATEAUBRIAND, 1990: 49-50]

Chez Proust la mémoire crée pont entre le présent et le passé,
réalisant une “mise en possession de sa vie” [GREVD, 1968: 202], alors
gue dans le cas de Chateaubriand elle ne sertajtéavaloir une fois de plus la
distanceinsurmontable et grandissante entre les épogbestiasant donc a ce
gue Georges Poulet désigne comme une “dépossesg@ULET, 1949:
XXXIV; GREVLUND, 1968: 203]. La mémoire comme sujg@ de la fuite,
comme “creux de l'existence” remplit selon JeamidRichard une fonction
particuliere, notamment “non plus de nous redonmetemps perdu, mais de
nous montrer le temps en train de se perdre, de rEméler le temps comme sa
propre perte.” [RICHARD, 1967: 108] La mémoire awibrianesque s’avere
donc une formule poétique de l'absence, de ce ‘tnéadéfiniment
démultiplié® [RICHARD, 1967: 109] qui hante I'écrivain. La piémde, bien
gu'illusoire, de linstant ne peut se révéler quangl le souvenir, sans pour
autant pouvoir faire oublier que jle reste une “nature souffrante”, “un étre en
proie au mal des lointains, une conscience toujmié® au-dela d’elle-méme,
donc incapable de coller a 'immédiat.” [RICHARDE7: 37]

“Si, d'apres cette trop longue description [du ehdéitde Combourg et
de ses environs], un peintre prenait son crayoodurait-il une esquisse
ressemblant au chateau? Je ne le crois pas; ehdsmpgema mémoire voit
'objet comme s'il était sous mes yeux; telle eahsl les choses matérielles
'impuissance de la parole et la puissance du sodveén commencant a parler
de Combourg, je chante les premiers complets d'coeplainte qui ne
charmera que moi [...]” [CHATEAUBRIAND, 1990: 46].

Lorsque Chateaubriand reconnait, derriere son @haimste, “la
puissance du souvenir’ nous avons la une bellstiition de ce que M. Greviund
dénote comme la véritable “parenté spirituelle” ESRUND, 1968: 204] entre
I'écrivain desMémoireset Proust qui est celle d'un projet esthétiquelau
recherche du temps est fondamentalement une réehee I'art. Et puisque

® Jean-Pierre Richard exemplifie cette thématigée & la mémoire et au néant a travers
le motif des ruines identifiant dans le mécanisrae sauts temporels une structure en
,echo” (voir aussi Jean Mourabp. cit, p. 129) ou chaque instant passé évoqué renvoie
a un autre moment passe.
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Proust retrouve chez Chateaubriand (tout comme Nleezal et Baudelaire) la
validation de son hypothése concernaattt créatedt [GREVLUND, 1968:
205-207], la mémoire s'offre a jamais comme linstent poétique capable
d’arréter le temps.

La Princesse revendique souvent a travers sess &ait“parenté
sentimentale” [BIBESCO, 1930: 49] avec Marcel Ptapselle avait rencontré
par I'intermédiaire de ses cousins, les freres ®ibgAntoine et Emmanuel, des
amis proches de cet “étrange homme, Marcel Prqustje rangeais [avoue la
Princesse] de par sa barbe noire dans la catédgsieTristan» et dont je ne sus
rien d'abord, sinon qu’il avait, comme Emmanuel,pission des églises du
Xllle siecle, mais empéchée par une maladie étrgngtui 6tait le bonheur de
voir le jour.” [BIBESCO, 1928: 30-31] Dans l'univemui “avait Paris pour
planéte et I'art pour soleil” [BIBESCO, 1928: 1Marthe Bibesco décide de
faire de sa passion pour I'écriture un métier, ¢cdasacrer le meilleur de ma vie
a écrire.” [BIBESCO, 1930: 48]

Si I'écriture signifie essentiellement une quétdedsource il faut ajouter
gue le présent et le passé tissent, dans la \dsida Princesse Bibesco, une unité
qui est celle de I'Histoire, d'un savoir qui ne peuister que grace a I'héritage
laissé par “tous ces morts qui m'ont choisie [nibtarthe Bibesco] pour leur
messagere, non pour quelgue mérite venu de mas, neause de cette lumiere
gu’ils m'ont donnée pour gu’elle brille.” [BIBESCQ955: 46] L'écrivain rejette le
péché d'orgueil et affirme sa mission en tant gaiol, comme uigensgui donne
une raison de vivre plus enrichissante que I'afiiton de I'orgueil individuel. Le
livre contre I'oubli et contre la mort ne peut éfyge celui de &utre (dont I'écho
ranime le passé) et destiné a amtre le lecteur pris pour confident de ce
témoignage authentique dont I'écrivain n'est girdimédiaire, un ange gardien
tres humain. C’est en ce sens qu'il faut compretadparenté sentimentale qui lie
Marthe Bibesco a Marcel Proust, celui qui, selotélmoignage de la Princesse,
I'éclaira sur la richesse de I'héritage du sang:

“Ce que Marcel Proust apercevait dans I'héritiam@’ longue lignée,
c’est la foule de personnages et le nombre desrsciccomplies par d'illustres
fantdbmes qui avaient amené cet homme vivant jusgu’'&ar si nous sommes
tous ‘ressuscités d’entre les morts’, nous ne sayas tous desquels. [...] Je
n'engage pas un domestiqgue en France sans persgregtiétre son arriére-
grand-pére a fait la campagne d’Egypte ou d'ltaiesc Napoléon, et le grand-
péere de celui-1a, les guerres de Louis XIV. [...] Pdhomme dont I'effort
d’'imagination fut consacré a recréer le temps, dmmite I'ceuvre n'est,
finalement, qu’'une entreprise de résurrection, gi@oplus naturel que l'intérét

® Selon Grevlund, Proust recherche et analyse lesnigcences dans lddémoires
d’outre-tombeafin de vérifier s'il serait possible et utile thélir une causalité entre les
séquences remémoratives et I'acte créateur. Sayitaiesthétique ne tardera pas a lui
fournir, dans la mémoire affective, un instrumenétigue donnant acceés a une modalité
nouvelle d’envisager le réel.
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passionné éprouveé pour des personnes qui peueelgsslui en faire remonter
le cours? Proust est comparable a un homme quclobrit le gué pour
traverser les siécles, et dans un prince, d'abdrdrouve un passeur.”
[BIBESCO, 1928: 164-165]

C’est aussi dans I'expression du génie proustie@ lguPrincesse
Bibesco retrouve une voix qui puisse étre a ladoissolation et espoir:

“Quelquefois, I'éclair d'un instant, Marcel Proust'a rendu ma
sceur. J'ai cru la revoir dans tout ce qui fleurit et emame sur le chemin &'la
recherche du temps perdet dand.e Temps retrouvége la retrouve [...]. Ainsi
me fut révélée ma profonde parenté sentimentale lhagcel Proust. Sauver de
la mort, d'une fagon toute allusive et dans la mesde mes moyens, en
confiant a d'autres, et puis a d'autres, la mémdiétres chers et mortels,
m’avait toujours paru le sens véritable et le lutalite littérature.” [BIBESCO,
1928: 150-152]

Marthe Bibesco cite un passage @lemps retrouvéont voici un
fragment évocateur: “Tous ces étres, qui m'avaiéntlé des vérités et qui
n'étaient plus, m'apparaissaient comme ayant véwi wie qui n’avait profité
gu’'a moi, et comme s'ils étaient morts pour moi...][un livre est un grand
cimetiére ou sur la plupart des tombes on ne plest Ipe les noms effacés.”
[BIBESCO, 1928:151] L'ceuvre fait renaitre les madtlgstres, mais aussi les
figures chéres que I'écrivain veut disputer a lloubomment ne pas songer aux
confessions de Maurice Barres et ne pas se souyemita mémoire scripturale
emprunte le visage d’Antigone afin de négocier duaenortalité la place dees
morts: “Nos morts. Personne ne les évoque, persoapeurrait les évoquer, car
moi seul les connais et ils vont mourir définitivem avec moi. [...] Je ne veux
pas pour mon pére ni pour ma mere de cette imritérfalblique et contestable
[...]- Antigone lutte pour une autre immortalité.”ARRES, 1994: 162]

Chaque génération se doit de revenir a ses sodecégiye parler les voix
du passé. L du Perroquet Vervit dans un présent peuplé gasmorts. Le ton
grave de la “voix caverneuse, une voix d’emprurelguvoulait rendre sépulcraf®”
[BIBESCO, 1924: 206] du personnage de la voyargenes en balance par la
réflexion tentée d'ironie de I'héroine. L'écrituest ce langage qui réussit la
médiation invraisemblable: faire parler les mogtsssfaire taire les vivants:

“—Vos morts sont ici... — dit la voyante — Je lessvautour de vous...
lls sont dans I'air que vous respirez...

" Marthe Bibesco fait référence & Marguerite Lahpyvaa soeur cadette, morte le 4 avril
1918 a Montreux et enterrée a Clarens, perte diaptas lourde qu’elle s’ajoute a une
autre, dans les mémes conditions tragiques, cellsuitide d’Emmanuel Bibesco, le
cousin si proche de Marthe et un bon ami de Mdroelist.

8 Dans un épisode dRerroquet Vertla narratrice raconte comment elle s'est laissée
entrainer par son ami, le colonel Gordon, qui I'ameonsulter une voyante venue de
Paris, Mme Duffaut.
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Je regardai vers la fenétre close et bouchée mapdis de fleurs:
‘S'ils sont dans l'air que je respire ici, pensgs-je plains les morts!™
[BIBESCO, 1924: 207]

On retrouve I'évocation des morts dans la proprefassion de
Marthe Bibesco qui décrit sa vocation d’écrivainmooe une mission qui
consiste a faire revivre les figures du passé. @mpeut s’empécher de se
souvenir de la confession barrésienne du devoerssesmorts:

“~ Je défends mon cimetiére’ai abandonné toutes les autres
positions. Religion, certitude scientifique, semsla vie, progrés. La fumée de
toutes ces batailles perdues assombrit I'horizdancdinme je veux étre d’un
tout, étre d’une association, que je ne sauraisecoiamoder d’aucun vivant;
gue je veux étre moi, je me réfugie chez mes mgatses défends et je les
définis. J’ai une fois et un devoir; mais ils sord foi et mon devoir.

L'analyser.

Rien ne me commandait. Je me suis donné ce fatlissmmorts me
commandentVoila ou il en est venu, 'homme libre. Eh bighln’a jamais
voulu que se retrouver.

Il me faut une régle. [...] Si I'on raisonne, c’esiv@nt une tradition.
Pas d'arbitraire. [...] Je ne suis pas le premierence va-nu-pieds, je ne suis
pas né a I'hodpital. J'ai un héritage.” [BARRES, 49952] (Nous soulignons.)

A travers une argumentation plus complexe analy$ansens de
l'intégration dans vision barrésienne des concegits que le “fatalisme”, le
“déterminisme”, Ienracinement” ou le “nationaligth en somme la doctrine
éthique et politique de Barrés sumb@i social, Marie-Agnés Kirscher considere
gu’il faut interpréter sa volonté d’assumer “unettelesymboliquement
insolvable” [KIRSCHER, 1998: 77] (qui est celle fils envers le pére, en
particulier, et la tradition, en général) en relatavec I'évolution dumoiintime
(de Barrés) dans le climat fragilisant du deuil gesentd Pour Kirscher
l'injonction des morts dans le discours barrésiepr®te a une exégese suivant
les principes freudiens sur la “pulsion de morKpleguant ainsi comment “les
écrits intimes mettent a nu, le glissement souteaecidentel qui en est cause,
ou peut-étre pour mieux dire la précarité du sosdragnt sur lequel repose
toute son entreprise.” [KIRSCHER, 1998: 79]

“Je ne puis dire que j'aie pensé, senti que jeaisgbas seul. J'ai su
gue j'étais eux et que c’était ma destinée, ma ssigede les maintenir aussi
longtemps que je pourrais, comme un nageur quieskasvsiens jusqu’a ce qu'il
s’engloutisse avec eux, ou trouve une barque. [out Thon passé m’'assiste et
mes sentiments essentiels m’entourent sans mestaiféir. Je n’ai rien pres de

® Concernant le deuil paternel, Kirscher fait lenlientre une probable ,dette d’amour”
du fils envers le pére mourant et une ,carence sjioe originelle”. Le travail du
deuil avec ses mécanismes de conservation et das#éface a la souffrance causée par
la perte (,surévaluation” ou ,identification” donoi du survivant a I'autre perdu), se
trouve ravivé lors de la mort de la mére. Voir démsvrage cité pages 77-78.
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moi que mes morts, des étres enrichis par mes seagg..] Voila des morts

qui accostent des vivants. [...] Ce ne sont pas deésmauets. Ceux qui durent
aprées gu’ils sont morts, ceux qui apparaissents egec qui 'on cause. Et moi
qu'aurai-je a dire?” [BARRES, 1994: 20-21]

Le terme de “dette” que nous venons de signalemmésarfaitement
une vision de l'art qui serait la somme de deuxomst que nous identifions
aussi bien chez Barres que chez Bibesco, notamimeasponsabilité (envers
les voix du passé) et la promesse (d’'une voix fjauenir). Dans un dialogue
avec I'abbé Mugnier, la Princesse décrit la naissate son ceuvre comme une
allégorie de l'enfantement: “Je disais a I'abbé kieg ‘J'ai en moi trop
d’ames dont je n'ai pas su me délivrer en leur dohan corps. Si javais eu les
six fils que j'espérais avoir en me mariant — amspgle mon unique petite fille —
cela ne me serait pas arrivé d’écrire tous cegdivr” [BIBESCO, 1955: 2].
Pour Marthe Bibesco, écrire signifie assumer unssiomn qui est celle d’'un
dialogue avec les ombres. L'ceuvre d’art représemeeceuvre de la mémoire et
pour la mémoire. L’idée qui se dégage est cellladesponsabilité de I'homme
envers seo®mbres ses morts, mais aussi envers ses semblables;selege
générations futures. La notion de responsabilidésaracines bien profondes. En
1785, E. Kant, dans lésondements de la métaphysique des momsiste sur
la notion de I"impératif universel du devoir” [MIGIS, 1995: 317; KANT,
1915]. Concernant Marthe Bibesco, son art faitagsune volonté qui nous
incline a la situer plus dans une parenté spitéude facture barrésienne
gu’humaniste. Les héroines de Marthe Bibesco engancontact avec des
microcosmes qui semblent régis par des forcestplitdiistes que rationalistes,
nous rappelant les énergies irrationnelles de eatschopenhauerienne
gu’animent lemoi barrésien [GODO, 1997: 192-194]. L'idéal de la oaipure
avec son caractéere abstrait est ébranlé par |l@ fdecl'inconscient, des voix
intérieures de l'individu et de la collectivité gnpar leurs racines communes.
La rengonsabiIité de I'écrivain devient alors unission, celle d’exposer ses
“vies"® et/ou ses “voix” intérieures: “Je n'ai jamais éayirun livre et fait
gu’une sorte d’oraison: remerciement a ceux de’jéritai quelque chose. Je
me suis constamment penché sur mes voix intéri¢yBASRRES, 1994: 137]

Sans trop nous attarder ici sur la fonction duefitlu souvenir avec
limportance attribuée aux pratiques funérairesaetprocessus du deuil, en
somme sur tout ce qui releve d’'une esthétisationadenort, nous devons
néanmoins souligner que pour chacun des écrivagmgiomnés dans cet article
I'ceuvre de la mémoire s’accomplit grace a ce q@aeénériquement appdk
culte du tombeauEn tant que “culte du souvenir attaché au corpslon la
définition plastigue de C. Trévisan, il met en avdam ritualisation et la
sacralisation d'un lieu; c’est I'espace “ou lesarnv commémorant leurs morts

1% Nous faisons allusion ici & I'exemplaire ceuvre ldemémoire que la Princesse
Bibesco intitulaLa Nymphe Europe : Mes Vies antérieupasue chez Plon en 1960, le
premier volume d’'une trilogie inachevée.
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perpétuent leur rapport & un pays, une lignée daeseendance.” [TREVISAN,
2001: 80] Dans une note de $emhiersdatant de I'année 1901, Maurice Barrés
décrit letopossingulier qu’est le cimetiere de ses ancétres:

“Mais surtout gu’ai-je tant aimé a Venise, a Toléalé&parte; qu’ai-je
désiré vers la Perse? des cimetiéres. Cela pluspgudeut, je le trouve en
Lorraine.

Double cimetiére, ce sont nos morts. Je suis néxdiés sont miens.
lls sont doublement morts, car nul que moi ne temait. [...]

Je ne puis parler d’eux avec personne. lls coneeintna pensée. lls
sont un trésor que seul je manie.” [BARRES, 1994] 1

L’importance de la sépulture réside dans cette nrénadtribuée a un
endroit sacré, parce que garant d’'un souvenir irreghdiC’est un lieu étrange
gu’'un caveau de famille. Une génération apresréatdange la ses morts, triés
sur le volet, datés, titrés et catalogués.” [BIBEST924: 127-128] Les paroles
de la Princesse Bibesco laissent entendre I'échta d@ix d’outre-tombe de
celui qui invoquait “la mémoire des morts” [CHATESRIAND, 1990: 49],
de I"ombre heureuse” [CHATEAUBRIAND, 1990: 2] deh@teaubriand qui
écrivait: “je préfere parler du fond de mon certugia narration sera alors
accompagnée de ces voix qui ont quelque chosecde, garce qu’elles sortent
du sépulcre.” [CHATEAUBRIAND, 1990: 2] Fascinée dépson plus jeune
age par la voix du mémorialiste, la Princesse senaboir subi une forte
influence notamment lorsque son écriture touchee agee Marc Fumaroli
identifie, chez Chateaubriand, comme une poétigudasmort ou “secret” et
“sacré” [FUMAROLI, 2003: 411-412] deviennent descepts indissociables
au moment ou lenoi intime rejoint lemoi social, la communauté. Le mausolée
russe, décrit danise Perroquet Vertcaché a la vue des habitants de Gatchina
par “un rideau de sapins centenaires” [BIBESCO,419P28], délimite un
espace ou seule I'évocation du passé lie ceux’igeingifient comme étant les
possesseurs d'un héritage commun. Expliquant I'mapee du “théme
sépulcral” chez Chateaubriand, Jean-Pierre Richaedprete le symbole du
tombeau en tant que “réceptacle” ultime de “la deamigration pulvérulente”
[RICHARD, 1967: 26], et tout particulierement lartbe familiale comme la
“derniere demeure [...] d’'un passé trans-individuehtdelle atteste en elle la
lignée.” [RICHARD, 1967: 27] Dans un lieu ou le baur et le malheur, la
fierté et la honte partagent la méme sépulture ptasentation aux morts”
[BIBESCO, 1924: 129] remplit le r6le d’un rituelinitiation que I'exilée doit
accomplir lors de son retour aux pays de ses @sgih 'opposé de ces
monuments construits pour traverser les sieclesteghiser la mort a travers
I'histoire de chaque cadavre, I'image du cimetiéles Bernardines de la
Solitude d’Anglet composé de “tombes de sable @nde coquillages”
[BIBESCO, 1924: 259] rappelle la vanité de toutdomté de durée ou de
conservation. Lesépulcre comme chateau de sabbmstitue dans le récit une
représentation clé pour toute une thématique diiaspn romantique autour du
memento moret dufugit irreparabile tempusreprésentation revisitée grace a
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cette “lecon d'indifférence” [BIBESCO, 1924: 93]ctee par la promeneuse
solitaire: plus que l'implacable altérité face amps, I'image des tombes
comme des “gateaux de sable” [BIBESCO, 1924: 92plem la distance
ironique pour mieux révéler l'aliénation de I'homnmeoderne résigné a la
futilité d’'une vie solitaire et cultivant le détaaent, de I'autre et de soi-méme:

“J'ai vu depuis les cimetieres fameux de Constaplie, et les Tours
du Silence élevées par les Guébres dans les désefssie. lls ne m'ont pas
donné un sentiment aussi vif d’égalité devant latmgoe celui éprouvé jadis
parmi les tombes des Bernardines d’Anglet, batiedessable avec du sable, et
si superficiellement qu’un enfant pourrait, de Bume de sa main, effacer en
peu d’instants, jusqu’a leur trace!

Dans ce lieu de repos préparé par des personnegienmént
préoccupées a disparaitre, je viens prendre, ungau semaine, une legon
d’indifférence dont je me souviendrai toute ma’BIBESCO, 1924: 93]

Il'y a tout sauf de l'indifférence dans le cimegigrauvre d’lsvor ou les
jours tels que “Le Jeudi Noir” (ou “le Jeudi Sajf& matin ou “les morts quittent
leurs tombes et reviennent, chacun vers son areieemeure” [BIBESCO,
1994:63]) les croix grises brillent dans la lumidess cierges qui prétent leur éclat
aux sapins “couverts d’'oripeaux, de fleurs en papént, de fils d’argent et de
soie rouge” [BIBESCO, 1994: 65]. Arbre qui confoddns sa symbolique
'amour nuptial et les noces des jeunes gens &aart a offert en compagne la
Mort, le sapin fait partie d’'une tradition qui peas multiples gestes rituels offre
aux morts une place dans le cycle de la vie. Leeestiu comme institution se
manifeste grace au geste répété dans chaque fyétabrer a travers des objets
hautement significatifs le voyage au-dela de la dleuvrir sa demeure et son
coeur aux voyageurs nocturnes, d'assouvir leur &ieur soif et, plus tard, de
les raccompagner sur le chemin de leur ultime wisdn. “Le Jeudi Noir”
représente pour les habitants d’'Isvor le jour darlée ou I'office religieux n'est
que I'aboutissement d’'une série d'actes colleetifindividuels destinés a lutter
contre l'oubli: la “coliva”, le gateau funébre aomeagné d'autres “provisions
comme pour un voyage, une cruche d’'eau, des paoreretit cierge” a allumer
sur la tombe, quelques pierres disposées en aaeg@ue pour réaliser le rituel
de la “libération de I'eau” [BIBESCO, 1994: 64],igbune partie des offrandes
gue les femmes d’lsvor offrent aux morts ce jourremenant sur terre, ces ames
affamées et assoiffées pourront se réjouir & naueeame les vivants. Si chaque
maison commeémore ses morts, il existe aussi unettgasupplémentaire” que
l'on appelle “le pain des ‘Oubliés™ pour les amgse personne ne célébre;
chaque femme du village, rapportant un “pain d'asenlus grand que les
autres” [BIBESCO, 1994: 67] offert aux oiseaux diel,cagit a travers cet acte
symbolique au hom d’une tradition profondément huista s'acharnant a croire
que I'on peut témoigner envers l'autre autre clipsedu désintérét:

“Ainsi, sur cette terre du souvenir, la mémoirer@eonce a rien; nous
sommes tous assurés contre l'indifférence de tojssnais!
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Il m'est doux d’y pensemnoi qui serai certainement laissée dans les
ténébres extérieures, sans feu ni lieu, sans bau& parmi les ‘oubliés’, a qui
nul ne préparera un repas funébre le jeudi dedai®a” [BIBESCO, 1994: 67]

L’écriture guérit et déjoue 'oubli, elle crée ler et I'écart. L'écriture se
fait corps, un corps d’emprunt pour témoigner dipsa@bsent. Puis elle devient
corps a part entiere qui prend de la distance seraréateur : la perte réelle est
devenue perte symbolique. Entre Orphée et Phéntre ée rituel de mise en
tombeau et 'hymne aux ombres, I'acte créateur ceranfte du souvenir s'avere
un travail de mémoire narrative, de mémorisatiaeatommémoration.

BIBLIOGRAPHIE

Barrés, Maurice, 199Mes Cahiers 1896-192®aris, Plon.

Bercegol, Fabienne, 19971.a poétique de Chateaubriand: Le portrait dans les
Mémoires d’Outre-TombéParis, Editions Champion.

Bibesco, Princesse, 1924 Perroquet VertParis, Bernard Grasset.

Bibesco, Princesse, 1928u bal avec Marcel Proust. Les Cahiers Marcel Ptodis
Paris, Gallimard, NRF.

Bibesco, Princesse, 193@Pourquoi j'écris? De peur d’oublier la vie.» Aingarla...
La Princesse Bibesco. Paroles recueillies par Geerd@.-Manug Paris,
Editions Nilsson.

Bibesco, Princesse, 1951, 1955, 196d.Vie d'une amitié: ma correspondance avec
I'abbé Mugnier 1911-1944, vol. I-1ll, Paris, Plon.

Bibesco, Princesse, 196Da Nymphe EuropelLivre I: Mes Vies antérieuresParis,
Plon.

Bibesco, Princesse, 199%vor, le pays des sauleShristian de Bartillat Editeur, Coll.
Terres.

Briche, Luce, 2001. “Je ou les ambiguités: MaxdfridPaul Nizon, Henri Thomas”, in
Les Romans du J@hilippe Forest et Claude Gaugain (éd.), Nartd#jons
Pleins Feux, pp. 433-452.

Chateaubriand, Francois-René de, 1990, 1P&oires d’outre-tomhevol. I-ll, Paris,
Gallimard — NRF, Coll. Bibliotheque de la Pléiade.

Clarac, Pierre, 1975. “Le Rocher et la vague. Diss@rononcé a Saint-Malo”, le 4
septembre 1968, iA la recherche de Chateaubrignéaris, A.-G. Nizet, pp.

11-14.
Csiky, Gabor, 2001. “Fascination de la mort” dass Mémoires d’outre-tombe de
ChateaubriandSzentes.

Diéguez, Manuel de, 196@hateaubriand ou le poéte face a I'histqiRearis, Plon.

Fumaroli, Marc, 2003Chateaubriand. Poésie et terreWRaris, Editions de Fallois.

Godo, Emmanuel, 1997. “De lindividualisme au nmtiisme, réflexions sur la
cohérence de I'ceuvre de Maurice Barrés"Eg@o Scriptor: Maurice Barrés
et I'écriture de sgiEmmanuel Godo (éd.), Paris, Kimé, pp. 185-200.

Grevlund, Merete, 1968. “Paysage intérieur et pggsextérieur” dans leslémoires
d’Outre-TombeParis, A.G. Nizet.

89



Kant, Immanuel, 1915. E. Karfondements de la métaphysique des maduasluction
par H. Lachelier, Paris, Hachette.

Kirscher, Marie-Agneés, 199&elire Barrés Villeneuve-d’Ascq, Presses Universitaires
du Septentrion.

Minois, Georges, 1995. Haite du suicide. La société occidentale face a lartm
volontaire,Paris, Fayard.

Mourot, Jean, 1969. “Le génie d'un style, Rythmesenhorité” dans lesMémoires
d’Outre-TombeParis, Librairie Armand Colin.

Orlando, Francesco, 2000. “Temps de I'histoire aespdes images”, i@hateaubriand
mémorialiste Jean-Claude Berchet et Philippe Berthier (éd.gnéve,
Librairie Droz, pp. 109-118.

Poulet, Georges, 1948tudes sur le temps humaiome |, Paris, Plon.

Richard, Jean-Pierre, 19@7aysage de ChateaubrianBaris, Editions du Seuil.

Trévisan, Carine, 200Les fables du deuil, La Grande Guerre: Mort et Emg, Paris,
Presses Universitaires Francaises.

Vial, André, 1963. “Chateaubriand et le Temps Per@evenir et Conscience
individuelle” dans ledMémoires d’Outre-Tombd aris, Julliard.

Vial, André, 1978. “La dialectique de ChateaubriandTransformation» et
«changement»" dans lédémoires d’Outre-TombeParis, Société d’Edition
d’Enseignement Supérieur.

Zanone, Damien, 2000. “Les Mémoires et la tentatiomoman: I'exception épique des
Mémoires d'outre-tombe”, inChateaubriand mémorialisteJean-Claude
Berchet et Philippe Berthier (éd.), Genéve, LibeaDdroz, pp. 35-45.

90



MEMORY, POETRY AND TRADITION FOR T.S.
ELIOT AND WILLIAM WORDSWORTH

Zekiye ANTAKYALIOGLU “

Abstract: T.S. Eliot, in his famous essay “Tradition andlilidual Talent”
overtly attacks the Romanticist understanding @ftpoin England, which was defined by
William Wordsworth as “the spontaneous overflowpafwerful feelings recollected in
tranquillity”. What brings Eliot and Wordsworth tetdper in this paper is their interests in
memory as the main source of inspiration while timgaart. Wordsworth’s interest in
personal memory made him an autobiographical pmestantly transforming his diaries
into lyrical poems. Eliot, on the contrary, appiioeg to memory as collective memory,
never considering himself outside the cultural tentm the product of which he is, and
instead of the autobiographical tone he assumatharrimpersonal one in his poetry.

Keywords: T.S. Eliot, William Wordsworth, private memory, lective
memory, tradition, poetry

Résumé Dans son fameux essaie “Tradition and Individiglent” T. S. Eliot
attaque linterprétation de la poésie anglaise Iparomantisme, définie par William
Wordsworth comme *“the spontaneous overflow of péwbefeelings recollected in
tranquillity”. Ce qui rapproche Eliot et Wordsworttans cet article, c'est leur intérét
commun a la mémoire comme premiere source d'ingpirgpendant le processus de
création. L'intérét de Wordsworth concernant lappeomémoire a fait de Iui un poéte
autobiographique transformant ses propres dictimgia@en poémes lyriques. Eliot, au
contraire, traite de la mémoire en tant que ménwuuliective, ne se considérant jamais en
dehors du continuum culturel, mais en tant quetate celui-ci. Au lieu d’aborder une
tonalité autobiographique dans sa poésie il sehegplatot vers I'expression objective.

Mots-clés T.S. Eliot, William Wordsworth, mémoire personneff&émoire
collective, tradition, poésie

This study is about two poetsNordsworth and Eliet-for whom
memory functions as the main source of inspiratidthough memory seems to
be a common aspect in the poetry of both, therdiffee in their perception of
memory is the key that sets their poetry as tweconcilable opposites. Eliot's
“Tradition and Individual Talent” and Wordsworth¥reface to Lyrical
Ballads” are ample resources to form an understgndif how radically
different perceptions these two poets have of timemory, and tradition. In
these texts, both poets systematized and presdhibesssentials of their poetry.
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T.S. Eliot, in his famous essay “Tradition and indiial Talent” overtly
attacks the Romanticist understanding of poetryciviwas defined by William
Wordsworth as “the spontaneous overflow of powefédlings recollected in
tranquility”. As its very title indicates “Traditroand Individual Talent” analyses
the aporia of authority and individual by believitigt the former operates under
classical traditions, whereas the latter residesomanticist idealism. For Eliot,
individual seems to be “what is the peculiar esseot the man, the very
difference of the poet from his predecessors, édhechis immediate
predecessors.” Tradition: 37-38] Therefore, the idea of “individual” can be
formed insofar as it is placed in a context whinhl#es one to make comparisons
with the past and contemporary others. Tradition,Hiiot, is a matter of wider
significance. It cannot be inherited, it is obtairtey great labor; it involves the
historical sense which involves a perception ndy oh the pastnes®f the past,
but of its presence. This historical sense, which sense of the timeless as well
as of the temporal, is what makes a writer traditioHence, tradition, for Eliot,
is not something to avoid but, on the contrary, ettwing to surrender. Eliot's
treatment of the past, present and future as imnhamel simultaneous is the very
essence of Eliot’s difference from Wordsworth.

Wordsworth’s biggest mistake, from the viewpoint&biot, is to treat
“tradition” as the nightmare of theyrical Ballads as something to be avoided
in order to create new appreciations of art. ForaWw@eed to know tradition if
we wish to outrun it. Being a more conventional gt emotional poet, Eliot
rejects Wordsworth’s poetry on two grounds:

1- its break from culture and tradition,

2- its emphasis on the personal emotions, privatectomsness/

memory and inner voice.

Tradition, for Eliot, is the particular continuumtd which an individual is born.
“Culture is what makes life worth living’Notes 295] and tradition involves all
habitual actions and customs which represent tbedbkinship of the same
people living in the same space. A man, for hinhdedly a human being at all
until he has entered a tradition or social contdtierefore, no poet can be
appreciated or privileged without his relation b@ tdead poets and artists. No
poet can be valued alone. By saying “art never avgs, but the material of it is
never quite the same” he approximates art andtivadbecause his concept of
tradition is transhistorical, and his idea of higtas cyclical. Therefore, if
traditions are collective, that is to say, impeecnd anonymous then art has
to be impersonal and anonymous as well. The paetd&unction as a catalyst
that mixes disparate elements with his own presaitteout leaving any trace
of his own presence, and, by being inert, neutndl enchanged, he has to add
to the great continuum of tradition. He says: “there perfect the artist, the
more completely separate in him will be the man wghffers and the mind
which creates.” Tradition: 41] For Eliot, poet's personality is just a pautar
medium and in this medium impressions and expeegm@ombine in peculiar
and unexpected ways. So, the emphasis is neveersomality but always on
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the medium of it. That's why he favored metaphylspzets while he devalued
romantics. Consequently, he believes that “emataollected in tranquility” is

an inexact formula. For it is neither emotion necallection. An expression of
significant emotion has its life in the poem and imothe history of the poet.
The emotion of art is impersonal and the poet cameach impersonality
without surrendering himself wholly to the worklie done. Tradition: 43-44]

On the other hand, Wordsworth gave significance ttee
autobiographical writing. He put into his poetrys hpersonal experiences,
private memories, sensations, perceptions all athvienabled him to form
intellectual and philosophical ideas derived fromme, rustic and natural
environment. He versified them through his innercgoand emphasized the
sincerity and immediate presence of the pdat flesh and blood-in an
attempt to befriend his readers. He is a poet whtaiman speaking to man,
choosing incidents and situations from common fiescribing them in a
selection of language really used by men, colotimgm with imagination,
avoiding ostentatious expressions”. He is nevee like poets who “confer
honor upon themselves, and their art, separatimgnsklves from the
sympathies of men, indulging in arbitrary and ceipris habits of expression, in
order to furnish food for fickle tastes, and ficképpetites of their own
creation.” Preface 650] Purpose of the poet, for Wordsworth, is teate
immediate pleasure by virtue of using a simple lsup.

Indeed from the side of Wordsworth, Eliot couldilyalse viewed as
one of those poets who wrote for fickle tastes facide appetites in a polished
language which cannot be comprehended by ordinagy. s a result, he
becomes one of those who can by no means creatediata pleasure. In other
words, Wordsworth puts into each reader's hand rdefa to guide him,
whereas Eliot leaves them in darkness.

Eliot obviously takes his views of tradition andtetal heritage from the
counter-revolutionist Charles Maurras, his viewgbitosophy from F. H. Bradley
and his views of memory and time from Henry Berg#san important literary
figure, Eliot declared himself to be a classiaistiterature, royalist in politics and
Anglo-Catholic in religion. “He always stressed thgortance of a hierarchical
social organization culminating in hereditary agsacy.” [ASHER, 1998: 8] He
learned from Maurras that in order to avoid chabghvis formed by unbridled
emotion, equality, individualism and revolution onaust absolutely surrender
himself to tradition, hierarchy, reason and comityuriror him, all forms of
revolution are attempts of forgetting the pastsiegathe memories which have kept
the society together. That is why Rousseau wastaos@nti-Christ figure, the
origin of chaos for Eliot. For him, “the greatémilt of Rousseau and Romanticists
was their intense egotism and insincerity. Romamticstands for excess in any
direction.” [ASHER, 1998: 38] Eliot's emphasis omerarchical society goes
parallel with Halbwachs’ statement that: “The fimatof nobility in feudal and
monarch societies is to maintain and even to crieattion and the collective
memory lived within it. Family has the same funatim a microcosmic way.”
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[1992: 92] By the time of “The Waste Land”, Eliat fully convinced that one
either sustains the tradition or is perversely siicaupon it. For no one can exist in
spiritual comfort outside the tradition. This expta his being a classicist in
literature, royalist in politics and Anglo-Catholit religion, because he believed
that orthodoxy and conservatism protect the memargth and history of the
collectivities whereas revolutionist individualisamd liberalism destroy them by
their tendency to forget. These views automatiqaliiyEliot on the opposite corner
of Wordsworth who was an anti-royalist (i.e. denaticfliberalist), anti-classicist
(i.e. Romanticist) and anti-Catholic (i.e. ProtagteEliot’s strong wish to purge the
classical tradition from the taint of Romanticistass from his belief in the idea of
revolution as an artificial break in the causaltiowity of time and an open attack
on the traditional heritage. For Eliot the™dentury bloody Revolution which
resulted in the beheading of Charles I, and tH&c&8tury French Revolution
started the decay of authority by virtue of beifrgal interruptions in the natural
flow of time and thus caused “a dissociation okgelity from which Europe never
recovered”. Metaphysical Poet$4] That's why, for Eliot, the poets before thé'1
century were fortunate to live in an age when goitdy, religion and art, public
and private morality were not yet dissociated. Ehxiplains the reason of Eliot's
appreciation of Donne’s or Dante’s poetry and disdar Wordsworth’s. Eliot
prefers classicism which connotes order, objegtiViieritage and rationality to
romanticism which connotes chaos, individualisrbgheon, personal emotions and
experiences.

Tradition as a social continuum exists throughatiy customs, and
myths on the one hand, and rules, hereditary aresty and hierarchy on the
other. In other words, tradition essentially degenoh the memory of
collectivities. As Gregory Jay states “inheritameeot natural, spontaneous or
free. It requires a mechanism or medium of traesfee, a system of exchange
whose characteristics intervene to transform whataissed on. The structures
of language, metaphor and memory have their kingiiip the organization of
inheritance.” [1983: 48]

At this point we need to examine the distinctioniwaen collective
memory and private memory. If we follow Augustingiews on memory, we can
say that at its surface level memory does seemetoadically singular. My
memories are not yours, and the memories of orsp&annot be transferred into
the memory of another. As mine, memory is a modeinmenessof private
possession. The past in my memory, therefore, ipast/ From this perspective we
may say that Wordsworth affiliates with the Auguistn understanding of private
memory by being a poet of his own past. But, fanl FRicoeur, it was Halbwachs
who employed memory for the first time in the thperson. Halbwachs was the
first to claim that memory is essentially colleetignd not personal. Halbwachs’
text basically says: in order to remember we netbgre. A person, for him,
remembers only by situating himself within the i@t of one or several groups
and one or several currents of collective thoUgiCOEUR, 2004: 120-121] The
awareness of thatuatednessf a person within social groups and the percepifo
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past as not personal but as collective puts Etighe axis of Halbwachs illustrating
Eliot's insistence on the impersonal voice in h@etpy. His lines fromFour
Quartetsillustrate well Eliot's perception of time as inmpenal.
“Time present and time past
Are both perhaps present in time future,
And time future contained in time past.
If all time is eternally present
All time is unredeemable.
What might have been is an abstraction
Remaining a perpetual possibility
Only in a world of speculation.
What might have been and what has been
Point to one end, which is always present.
Footfalls echo in the memory
Down the passage which we did not take
Towards the door we never opened
Into the rose-garden. My words echo
Thus, in your mind.”
(Burnt Norton,Part I)
Eliot employs the depersonalized voice as the vai€ehumility whereas
Wordsworth always chooses to be in his poetry @shHland blood with the
concern of sounding more sincere and intimatet Ehallenges the inward voice
of Wordsworth for being the reflection of not sintebut of egotism and pride.
Both poets represent their observations, expeserscéferings, emotions
by means of filtering them through memory. Wordstvaronsistently builds his
narrative and lyrical poems on his recollections aneditations related to his
personal experience. For him, the function of mgroto impose on his experiences
the control of art. As Parrish puts it “memory pd@s him a dramatic dimension of
time enabling him to meditate, select and then cmepbringing together his
imagination and sense of the remembered realitj@§73: 14] Before emotions
recollected in tranquility come the senses. Orgsasibility implies the capacity to
receive impressions through senses. These sensesdiops, visual and other were
stored by Wordsworth in his memory. “He would lefrapression sink into his mind
and interrogate his memory after an interval” [SMJTL955: 15-16]. His poetry was
arising from his memory. He was a collector of #miitg, and the poet of his
recollections on these sensibilities. For Perkihis poems were like confessions
reflecting the life of the poet. Poetry is a peedariterance for him.” [1964: 32] He
seeks out the world of nature but validates ithim world of time, placing it in a
context in which it can be remembered. Regueirohastates that “while he is
collecting images and sensibility, he uses hislypegie, but while writing he uses the
inward eye examining the self between what it reb@mitself to have been and
what it recognizes itself to be. He is always tlfianio his remembrances.” [1976:
47] Regueiro also states that this self-recognaiioth maturity leads Wordsworth to
an experience not of continuity but of isolatid®76: 48] Most of his poems open in
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the past tense pointing to the fact that a pripai& experience is remembered and
becomes once again the subject of the poem. Iteffimbbey” the poet remembers
the past in its absence. He remembers his remeceboéithe landscape and tries to
connect it to its presence in his mind.

“For Regueiro,

Memory in Wordsworth functions as a force of altiom of a
withdrawal from the immediacy of nature. It enaliles to bind his days each to
each with natural piety. The memory recollectsakperience without regaining
it and accounts for change in terms of growth amatunation. His inward eye is
the vision of his memory. His ability to recollexttwill far exceeds the loss of the
immediate perception and the initial experienc&d76: 65]

Eliot's sense of knowledge and experieneehich is also his dissertation
titte—is impersonal, and abstract. He takes as his mgtage, the memory in the
singular, by means of abstracting it to providergss of a unified reality for all those
who remember. This memory in the singular is thenmg of the collectivities, the
pure procedural memory in the most Bergsonian s&kisedsworth, on the other
hand, deals with memories/recollections in theghland the outcome is his private,
individual memories, or to put it in Bergson’s terrhis habit or declarative memory.
Eliot, thus, tries to bring forth a vision of thithat was shared by all and is shared no
more. That is why he is nostalgic when he impliaméied perspective of reality
while alluding to the past with all its myths, aeifigures and dead poets. For him,
what is lost in the modern times is the mytholdgili@ension which allowed man to
participate in life as part of a larger whole.

In “Tradition and Individual Talent”, Eliot assertss famous theory
of poetic impersonality which could only be attalney the poet’s ability to
distance himself and his personal history fromtttieg he is creating. For him,
a poet is someone who exists in his poetry, apdesry. The poem becomes the
expression of a significant emotion in itself. Tideal poem for him is never the
direct expression of the poet's private experienéeslings or memory. The
poem becomes an autonomous entity and an anonywo@gsarticulating these
significant emotions and thoughts. It is not “aniag loose of emotion but an
escape from emotion; it is not an expression oqmaality, but an escape from
personality.”[1975: 43] This statement illustratelgot’'s aim to disconnect art
from the expressive desires and the temporal cosacef its maker. The
depersonalization of art enables Eliot to transcémel personal mode of
recollection above the habitual actions of the ectbpy transforming it into a
collective mode of consciousness and memory. Ttagepence of collective to
personal makes it possible for the artist to sdpathe man who feels,
remembers, suffers, etc. from the man who credibs is the distance, he
believes, which the Romantics lacked. Eliot knewl what all history is an
abstraction. In his examination of Wordsworth irh&TUse of Poetry and the
Use of Criticism” [1933] he writes: “I only affirnthat all human affairs are
involved with each other, that consequently altdriginvolves an abstraction.”
[in UHLIG, 1990: 76] Here Eliot means that on a gmigmatic level no
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experience is personal, and no person is individudéss he is placed in a
social context. Northrop Frye observes that Eliatislerstanding of the genuine
personality is a concrete man who is in the contéxtertain social institutions.
The ego or unregenerate personality, on the othed,his an abstraction, it is
anti-cultural and anti-traditional. [Frye, 1985:23

This transhistorical view of Eliot affirms Halbwahperception of
memory as collective. As Halbwachs puts it “no mame possible outside the
frame works used by people living in society toedmine and retrieve their
recollections.” [1992: 41] and “since our pasinisabited by the figures we used to
know, individual memory becomes a part or an aspiegtoup memory. Religion,
tradition, social customs and family are all p&alective memory.” [1992: 182]

Wordsworth’'s poems like “The Prelude”, “Tintern Ady, “Resolution
and Independence” and “Ode: Intimations of Immiytalshow his interest in
personal memory which makes him an autobiographjoaét constantly
transforming his diaries into lyrical and narratp@ems. It is always Wordsworth’s
remembering self who is speaking in these poemsth@rcontrary, it is never
Eliot's remembering self who is speaking in “Thedféal and”, “Four Quartets”, or
“The Love Song of J. Alfred Prufrock”; rather, amoaymous voice from the past
echoing in the present, talking about the thingd, gaassing and about to come.
This voice is freed from the limitations of egotisand therefore time, by revealing
the whole patters of history, culture and collectmemory. In his doctoral thesis
entitled “Knowledge and Experience in F.H. Bradigighilosophy” he asserts: “the
past lived over is not memory and the past remesabisrnever lived” [1964: 51].
Here he means that the past lived over is persompalrience, and the remembering
present self, adds the dimension of a differentremess to it. So, the remembered
thing is never the same thing as the thing thacisially experienced by our
subjective past-self since we interpret it wittpastiousness that is surrounding us
in a collective mode. This view of past as a bdlupgf not the subjective self but
of the collective consciousness enables Eliot borsiuboth himself and his poetry
to time and history. He dedicates his writing te tiesurrection of the mythical
dimension which is a means of reaching beyond ekel lof temporal time. He
wants to evoke our conscious individual experieoecall the ancient and the
timeless in the archives of our collective uncamssi Wordsworth finds romantic
solutions to justify his personal concerns andviddial needs. He escapes to lake
districts and calls the past and present soci&sgscorrupt. He isolates himself to
listen to his inward voice but he lacks the phifdgoal outward voice of Eliot
which enables a person to see through the timaMssdsworth concludes “Ode:
Intimation of Immortality” by optimistically thanhkig to human heart which enables
him to recall what is lost. He creates a pastoralldy a Dantean “paradiso” to
describe his shepherd-like escapist, idealist;diis worldview. What is lost is the
celestial light, the splendid vision that couldyobk envisioned by child who is
therefore the father of man. But Eliot creates at&an “inferno” and offers “The
Waste Land” and “Four Quartets” as the pessimetaounts of a world occupied
by isolated “hollow men” each claiming to ignoree tlraditions and forget the
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history at the cost of forming new worldviews. \l®worth says that “our birth is
but a sleep and a forgetting” the thing forgotterfthe imperial palace”, “the
splendid vision” or “the celestial light”. The nalgia is for harmony and order. On
the other hand, for Eliot, life is a process ofrrembering the past, present, and
future in simultaneity so as to transcend and foamsthem into the timeless which
connotes the imperial palace of Wordsworth. Thathy the end of “The Waste
Land” inviting us to “shantih, shantih, shantikivhich means “peace” in
Sanskrit—shows a deep yearning for the redemption and theseciation of “the
dissociation of sensibility” we have undergoneaso f
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DISCURSUL CRITIC INTRE MEMORIE Sl UITARE:
STRUCTURI IDEOLOGICE SIMIZ A ESTETICAIN
VIATA ROMANEASCA — ANUL 1958

Nicoleta IFRIM “

Abstract: During 1958, the articles published in Ydaomaneascrelate to a
new literary canon which functions as a genera fat writing works. Now, the writers
have to focus on specific themes and their workglaly specific narrative strategies in order
to reflect the ideological content of the ageuhidtions as a way of translating ideology into
textual canon, making text and writer to accepiipal constraints.

Keywords: ideology, stereotype, theme, politically-orienteding, literary canon

Résumé Pendant l'année 1958, les articles publiés danselue Viaa
roméaneasé tentaient d'élaborer un canon littéraire tout neuf, puisse fonctionner en tant
gue régle générale de création. Les écrivains eletvakploiter seulement quelques themes
littéraires et utiliser des stratégies narratiy@siques afin de refléter I'idéologie politique
de I'’époque. La seule fonction de la littératuraitéde traduire cette idéologie et de la
transformer en critére obligatoire de sélection qupart la valeur esthétique, prouvait le
pouvoir du facteur politique.

Mots-clé: idéologie, stéréotype, théme, littérature politiopgmt orientée

Anul 1958 marchedz in discursul critic al revistéVigii romaneti, un
moment al ,geZrilor ideologice” Tn planul recefti literaturii, acum orientate spre
stabilirea cvasi-normativa tiparelor ideologice in actul lecturii. Trasdedtorial
urmeaz ,canoanele” demersului politizant pentru a impuime spaul fictional,
Jproiectul originar al comunismului” (Lucian Boia)eliberarea omului, a omului
alienat, cum spunea Marx, de nedreptatea, ipockiziinciuna oranduirilor
structurate pe exploatare. Omul avéiass regseast pe sine, & devira liber.”
[BOIA, 1998: 14]. Preceptele totalitariste, maseaib haina afgitoare a libedtii
individualesi sociale, oriente@zin subsidiarul textual crearea unui nou profil ama
ntr-o societate ,egalitarist in care ,milenarismul ajungé fie devorat de utopie (in
masura n care, simplificAnd cele datoncepte, privim milenarismul in semnifiea
sa eliberatoare, iat utopia ca o structugida si inchisi, privilegiind valorile
comunitare.)” [BOIA, 1998: 15] Eforturile lector@alerbalizate prin vocea autorizat
aVigii romaneti nu fac excegie de la linia generalizant ideologjicontribuind, prin
articolele semnate de figurile marcante ale daritishtemporane, la legitimarea unei
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mitologii tipologizante Th economia creatoare deiex vremii. Inseji ale criteriului
valoric estetic pun Tn ciiz voalatsi subtil omniprezent, dictatura ideologicului, Tn
unele articole reprezentative pentru recuperartsicdsa textelor reprezentative,
marcand, in acejetimp, um moment al ,,dezghdui” ideologic.

Cu toate acestea, tonul dominant al vocii critezonea cu cel politic,
traseul universului figonal dubland pe cel doctrinar, inclusiv din puhckel vedere
al sezirii tiparelor si tipologiilor. Pe de o parte, ,mitologia comurdish reyit
performara, profund dialecti; de a proclama, cu egahtensitate, rolul decisiv al
maselor al partidului si al condu@torului, rolul tuturor, al uneielite si al unui
singur om deplasare de altfel inevitabib dafi cu afirmarea afunii totalitare.”
[BOIA, 1998: 14] Pe de dit parte, produga literah a vremii se asociaz
stereotipiilor totalitariste, propunand modele umasocialesi comportamentale
convergente ideologic. Acestea migteag in aprecierea critic a operelor,
devenind elemente egixte Tn condionarea valorig a actelor de cr¢i@. Modelul
sovietic alomului noudeschide seria schemelor ontologiceiségle in construga
de personaj: ,Mitologia omului nou sovietic cuprnghse Tntruchifiri principale,
ale cror destine se intrépund si ale @ror traiectorii se intersecteadntr-o
societate precum cea soviétiEroii principali ai acestui imaginar social sunt:
muncitorul stahanovist, femeia soviéficcopilul sovietic, soldatul, savantul,
activistul de partid.” [BOIA, 1998: 46] Analiza I4l.Oprea din nurirul prim al
Vierii roméaneti (ianuarie 1958), intitulatsugestiv ,Tipologii umanei sociale in
proza contemporahy vizeaz tocmai structurarea unei configtira ,personajului
nou”, discutat in opotie cu proza de dinainte de momentul de ref@@3 august:
»S-a discutat despre tipurile frecvente in prozastid de dinaintea lui 23 August.
Daca am fi intrebd care au fost eroii prefgiam numi fira $1 sovaim, intelectualul
inadaptabilsi taranul. Tipul taranului 1 cunogtem Tn mai multe ipostaze. La
inceput, un caracter simplu, incadrat intr-o thame linistita, ca in primele novele
ale lui Slavicisi In povestirile lui Creang...]. Intalnim apoi ipostazele moderne ale
taranului roman, dezvoltate in doudliregii: In prima caut si-si salveze fondul
uman in fga Tnainfrii brutale a capitalismului, réigandu-se in mijlocul naturii,
intr-o comuniune sacerdatatu peisajuki istoria stéveche (vezi crega lui Mihail
Sadoveanu}i Th a douagaranul care inft in circuitul vigii capitaliste, robit de
puterea fabulo@sa banului (vezi SlaviciMoara cu norocs.a.) ori de pmant,
inteles ca avere (vezi Rebrednn). in ceea ce priwe intelectualul inadaptabil, Th
ciuda impresionantului nuinde @rti in care se afl ca figué principah, gisim de
fapt un singur tip, alnvinsului Amintiti-va de interminabila ligt de eroi de la
Dionisie al lui Eminescu, fire boeincu capul in nori, fantasticrf nici o adereta
cu realitatea practic si pari la Ladima al lui Camil Petrescu, cu momente de
revolti sumbé contra sociétii, dar care se Tmpacpari la urma cu gandul
sinuciderii izlavitoare [...]. Exisl Insi 0 categorie de personaje pe care zadarnic o
vom ciuta in tipologia prozei romégte de paid acumsi anume eroul pozitiv.
Lipsesc din zugravirea litedarfiguri ale muncitorimii organizate.” [OPREA a,
1958: 143-144] Universul compesatoriu al ,persoié@jou” aduce, prin opoge,
noi linii generatoare ale profilului tipologic, wdrabil, de altfel, pattern-ului
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ideologizant, filtru general prin care modeleleadekistente sunt selectate critic.
Astfel, ,opunandu-se cu mandrie mediului incaoitior, eroii istratieni — haiduci nu
numai in vremurile feudale i contemporane — apiucpe o cale profund
individualisg. Ei nu cunosc decét forme anarhice de pretel&t lupt ori isi gasesc
fericirea intr-o fals libertate a vagabondajului. Nu mai e nevéaiensi demonsém

ci acest tip de boem apare dhat cu cunosaii coturni ai eroului romantic”
[OPREA a, 1958: 149] Tara individualismului ce niee& poziia
.nadaptabiliiti” umane reprezirit 0o deviama caracterologié de la norma
egalitarismului / colectivismului asunggtolitic si la nivelul imaginarului figonal,
de astfel identificat critic si Tn textele lui Camil Petrescu, acum supuse
devalorizrii: ,Tragedia lui Gelu Ruscanu este tragedia etelalului fascinat de
absolut. Ca orice mic-burghez el nu poaténgleadg ci adevrul e numai concret
in fungie de condii de locsi de timp. Jocul ielelor este jocul ideilor absteacare
mutileaz, pocgte pe orice om ce-l conterdplin ceea ce priwe tragedia lui
Danton, ni se pareiaezidi in individualismul 8u, in dorina sa de a njga un
ideal mic-burghezi cauza dut in acel moment, a Revaiei care cerea oaduire
pari la cajt.” [OPREA a, 1958: 149] Nici autorii contemporapiecum Francisc
Munteanu sau Titus nu ies din raza ,revizuirii"tice, imputandu-li-se personaje
.nadaptabile”, cu idealuri individualiste ,mic-lgineze”: acgia reitereaz statutul
de ,eroi romantici care aproape de #l@ecole au orbit lumea cu @trcirea lor
starnind la cititorisi scriitori atitudini dintre cele mai controversage mai
controversabile.” [OPREA a, 1958: 154]

Dar, semnificativ, exigtsi un alt tip de raportare la textele acejora
autori: ideologia politizata ,facerii personajului” este Tnlocaiisubtil de ideologia
Jacerii textului”, cu implicite veleiiti estetice. Este cazul studiului lui
Ov.S.Crohnilniceanu, ,Fr.Munteanu:Statuile nu rad niciodat din nr.2 /
februarie alViefii roméaneti, care opereazcritic asupra laboratorului narativ din
punctul de vedere al elalddgr fictionale a discursului. Frecvent, amprenta
politicului lasi loc celei estetice pentru a surprinde modalitaiedungionare a
Lprozei nude”: .S poveststi direct, fira intentii de literaturizare, lucrurile pe care
le-ai cunoscut, &sdai drumul vigi in carte, § curg ea singut asa cum vrea.”
[CROHMALNICEANU a, 1958: 131] @tile lui Francisc Munteanu sunt
descoperite cu ochiul analistului literar, nicidecuigid ideologic, pentru a fi
Thcadrate valoric unei tipologii narative, careorstituie ,efectul de real”. ,Proza
de tipul acesta pos&éira indoiak cateva calitti imediate. Oroarea de literaturizare
1i iTmprumuti un anumit aer de autenticitate. Textul saturahdterial viu, de fapte
si detalii, pe care in aceasmpletire pestti si intamphtoare, numai realitatea le
poate aduna, comusicenzéa lucrului tgit.” [CROHMALNICEANU a, 1958:
131] Impulsul rapodtrii la bagajul contextual-politic al vremii reacti®z ns,
conform ,directivelor” discursului critic al vreminecesara létura cu ideologia
Jfacerii personajului”: ,Romanul reconstituie chiatmosfera tulbure a anilor de
imediat dup eliberare. E priris destul de bine lupta cu 3 inenia clasei
muncitoare, pradinca demagogiei ieftine pe tema nevoilor zilnice, lapiérfuri
de la cooperatiy tain din produge. Sunt intuite mai ales reflexele psihologice ale
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unei asemenea lupte, care-i aduce pe cathunu o dai, in situaii pe cat de
dificile, pe atat de ingrate.” [CROHM.NICEANU a, 1958: 132] Deosebit de
semnificativ, finalul studiului este orientat asupfipsurilor” cartii, dar care nu
gliseaz spre politic, ci estetic: ,Nu-l preocipde pildi, problema naratorului. [...]
E evident In& ci sentimentul autentiéifi se Tmpiedi@ in aceste convénale
prozei, la care autorul face netulburat apel, opmkr&anzii stridente de la
nargiunea ficuti in prezent, cu intgia de a inftisa direct faptele, la istorisirea unor
intdmpfliri petrecute mai demulli amintite acum. Scenele, care se #esfia
Tnaintea ochilor ngri, capita astfel un teribil aspect digerar, adic de predgtit. [...]
Toat simbolistica statuilor care nu rad niciodat neurndrita in roman, dar
sugerat prin titlu si final, pare a voi&dea cu silgi si din afa o0 morad istorisirii.
Aceasta de altfel nu incegienu sfageste, & spune, destul de firesésnd deschise
diferite situaii si creand impresia traai de viga. Destinele #mase neincheiate (al
lui Walter, al Clarei, al baronului) au fost de tfapnfiguratesi abandonarea lor e
strict formak. [...] Ai sentimentul & scriitorul vrea & oltina, servindu-se de
foarfeci, o bucdt de hartie cu marginile rupte cat mai natural. Beua rizbate
chiarsi o documentarditerar, plind de detalii culese nu din aci din lexicon.”
[CROHMALNICEANU a, 1958: 131] Linia argumeniior critice, deschis
anterior pe dirg@a validititii autenticitii ca ,efect de real”, este contindatle
Crohnalniceanu, Tn nusrul urmator al Viefii romaneti, prin combaterea, prin
contra-exemplu, a ,schematismului ca maladie li#&rgNopti infrigurate”, textul
selectat drept baza demonsttgei, 1i apatine lui Aurel Mihale, prin care criticul
pledeaz pentru scriitura-terapie: ,Unul din cele mai puiee e contactul cu
realitatea vie, schematismul fiind, dugmilele mele opinii medico-literare, o baal
sociali a imagingei. Autorul nu mai descrie lucrurile pe care leaoate si le-a
trait, ci altele Tnchipuitesi nici macar cu capul lui, ci cu un fel de cap abstract,
impersonaki imbéacsit de dogme. [...] O demongtaa succesului unui astfel de
tratament o face cu ultima Iui cartdlogi infrigurate Aurel Mihale.”
[CROHMALNICEANU b, 1958: 94] \izuti ca o ,culegere de povestiri despre
ultimul razboi, atribuite catorva participindirect la el”’, cartea propune o
Lharaiune nud”, .fara pretenii de literaturizare, rezumata reconstituirea faptelor
si reagiilor sufleteste incercate de povestitgirla comunicarea lor autorului, care
pare 4 le fi transcris cat mai exact in carnet.” [CROAMNICEANU b, 1958: 94]
Tablourile surprind, prin detaliul autenticist, a@inica psihologi& a personajelor
ipostaziate pe fundalul combatant, adunandu-sertinitr-o imagine de ansamblu
care proiecteaz 0 sunmi de date suflepi ale experietei umane”. Intruzia
argumentului politic in discursul critic fragmerd#a ritmic argumentga
instrumentat estetic, dar ,normalizedz tipul de lectud conform canonului
ideologizant: ,O uk surdi impotriva fasaitilor, grabiti sa dispaé cu motorizatele
lor, se adul in suflete. Autorul izbutge In cateva din paginile acesteirtc
modeste desprézboi, $i sugereze fondul moral pe care s-a petrecut aetla 83
August. Cum au ajuns solflaoméani ¢ execute ordinul de intoarcere a armelor
impotriva nertilor fara o pregtire special, cum au @sit in ei resurse sufletespre

a Tncepe o ndulupta, de ast da# eroic, pentru dezrobireairii? lata niste
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elemente de psihologie coledtideosebit de pfiease, fcute sensibile prin aceste
nopi infrigurate” [CROHMALNICEANU b, 1958: 95]

Daci Crohmilniceanu pune in disga mai ales strategii ale fianii
narative, discursulas moderat politic asupra literaturii este contrabsat, n
acelai numar al Vierii romaneti, de replica viruleratal lui A.Oprea focalizat pe
sindromul complexittii personajului. Studiulal Tmbira explicit cele doa jumatati
argumentative necesare driai discurs critic al vremii: supralicitarea mig®ilitice
si reflectarea acesteia in actul de @geeal vremii, uneori dublatde necesarele
Jrevizuir” de ideologie literat. Finalul grupeaz unitar intregul safodaj
motivaional: ,Céat de fundamental se pot schimba formelsdase si umane sub
influenta bineficatoare a furtunilor istoriei! S-a dus vremea cancheii fascing
de perorgile patetice ale eroilor romantici despdeeptate absoldt adevirul
etern, asteptau de la ei fericirea omenirii. Cu timpul, luane observatacaceste
fiinte unice cu sentimente alese, nobile, se pricep nurmapatvrageaseé —
palavrageala dovedind a doua lor nditesi sa-si etaleze, impudic, ca la o tazatte
precupd, eul lor umflat — fiind in fond nite creaturi jalnice, neputincioase. S-au
apucat apoi Inse acele muimi, disprguite de romantici ca fiincenyii, fira
corytiingg, s lupte pentru a&sgi drumul @tre luminiul istoriei. Si si-au dat seama,
cu uimire, oamenii de randj gi ei pot fi eroi,si inca eroi cu majuscél. Intre timp,
vazandusi existena lor comod tulburati in aceste cutremure sociale, oamenii
nostri complegi au inceput®se agite — o parte dintre eisogaind si mearg para
asi vinde coustiinta lor generoag fortelor retrograde ale omenirii. Numai cu
adevirat cei mai nobili, mai puri, au coborat de pe amwazokirii luciferice
amestecandu-se cu masekjténd § se lecuiascde raravurile lor individualiste,
lupténd cot la cot cu oamenii de rand, accalititi au inceput&le preuiasa si
si doreast a le avea. Aureola unor vechi eroi apune. Eraonaloi abia a
inceput.” [OPREA b, 1958: 155-156] O astfel de darie tragant are nevoie de
0 solich baz ideologic la nivelul cAmpului literagi, aici, sunt infiate ,revizuirile”
de poziie teoretid, ocupand prima juatate a studiului. Primul punct de sprijin il
oferd perspectivaainesciara asupra ,personajului complex”, care combate,tntr-
articol celebru, teza camilpetresciaasupra naturii acestuia: ,Gilhescu discut
acolo tocmai ceea ce insedirgroul complex. Este complexsaacum suginea
Duiliu Zamfirescu, numai boierul, reprezentantlalsei superioare Nu, aspunde
Cialinescu, acela poate fi nunstilat, si de fapt un manechin, gol de sentimegite
de ganduri reale. Sunhcarcasi cu probleme de cotingg numai o#senii in
opoziie cutaranii, finte rudimentare, prin defife — teza lui Eugen Lovinesgu
Camil Petrescu? Nuaspunde @Glinescu, nu putem confunda complexitatea cu
finetea.” [OPREA b, 1958: 148] Modelul eroului din praza@dernist interbelic
este desfiitat, ajungandu-se la udtorul verdict: ,Eroii unitari, consecvércu ei
Thsisi sunt privii cu suspiciunisi dimpotriva, eroii Tmbudtatiti Tn trasituri
contradictorii  provoat admiraii fara rezerve.” [OPREA b, 1958: 148]
JPalavrageala dogmatid a spiritului modernist ,opta pentru fluiditatesi
imprevizibilitatea strilor de spirit ale eroilor, pentreoncretul psihologie- mai ales
acest termen era in vogTot ceea ce constituia determinare giriclistingie,
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limpezime, previzibilitate irita ca ste dogme care opreau pe creatbriesiea Ins;i
miscarea vigi. Se ficea in schimb cultul incertului, al compd@lor neunitare, al
personajelor contradictorii.” [OPREA b, 1958: 148]opoziie, modelul ,noului
personaj”, regsibil n literatura sovietic ce ,setine departe de individualismul
abstracti agresiv al literaturii moderne occidentalgl, fropune & refac vechiul
ideal umanist: ,@ci secolul nostru nu e numai secolul zvéarcoliristerice ale
sufletului micilor burghezi in fa cutremurelor sociale contemporane;i Gecolul
realizirii vechilor nizuinte ale umastilor: inflorirea multilateral a omului eliberat
din sclavia moral si sociak, egalitatea n drepturi a intregului sistem caltisti —,
forta de care dispune in zilele noastre veche idéeiid POPREA b, 1958: 151]

De altfel, un asemenea tip de discurs critic, gimtifaa de orice tentativ
de lectud esteti@, denudeai,vechile practici” interpretative, asumangiuta nivel
teoretic, modelul ,filosofic” leninisgi schemele ideologice ale realismului socialist.
Nu Tntampiditor, nundrul 4 alViefii romansti se deschide, programatic, cu articolul
lui Horia Bratu, ,Leninsi critica litera&”, orientand canonic Tntreg profilul critic al
revistei. Actul desfiigarii criticii estetice este asumat atient, darsi amplu
motivat la nivel ideologic. ,Principiul leninist gbartinititii” este convertit in
axiom a laboratorului literar, asigurand necesara dlaet a universului figonal:
~Principiul partini@tii literaturii asigurand largile posibifiti ale cregei obiective,
oferd prin aceasta o arie largle desfsurare inovéei si dezvolérii stilurilor
artistice. Cei care sunt reglmumai la o adeziune sentimetitidta de lupta maselor
oprimate, cei care sunt ligiste o inelegere obiectiy a proceselogtiintifice de
dezvoltare a sociafi, nu pot da o reprezentare lamultilateradi, istorici a vigii
reale, mai ales intr-o perigath care aceasta pune problema luptei nemijlddite.
aceea literatura inspigatle narodniscism sau de socialismul utopic frascézst
prin exceler idilista si mizerabilisi. De aceea in momentul infrangerii reviaiu
din 1905, simbolismul rus care era puternic colstial, dar lipsit de o ferdn
poziie filozofica, devine in epoca care urmaazvoluiei mistic, decetionist,
antirealist.” [BRATU, 1958: 5] Haina politizahtimbra@ definitiv atitudinea
critica, asezand-o tragant pe un statut canonic stereotip, ce nu mai adisitiame
de la norm. Portretul — tip al personajului in discursulrétese suprapune peste cel
al revoluionarului marxist-leninist, ,obiectiv, realigi vizionar”, ancorat ntr-o
realitate marcat definitiv de imboldul ,marii schimixi”: ,Omul practicii
nemijlocite, revoltionarul marxist-leninist estg un vizionar, §i consided propriul
destin inserat in dezvoltarea istarieste in chip lucid neutopic, animat de geedi
fermid Tn posibilitatea rezofirii in agiune a contradiglor realititii, traieste n
activitatea social-politic experietele etice fundamentale [...] Realismul socialist
decurge in mod direct tocmai din aceéasbncegie leninisi asupra activitii
revoluionare, din tezaacpentru revoltionar orice iluzie este nefasci exemplul
joac un rol enorm in era consttigi socialismului. [...] Prin aceasta, chestiunea
literara devine o parte intergrant. cauzei generale a proletariatului.” [BRATU,
1958: 6] Noua mitologie socializanare nevoisi de o instati legitimatoare care
si ofere credibilitate valoric-ideologiacestei constrticliterare auto-reflectate pe
nucleul unic al Centrului: criticul literar se tspune intr-un construct stereotip
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operand cu instrumentar ,revizuit” in cdmpul aitisi amendand orice ecou
reagionar: ,Partinitatea criticului leninist se defite astfel impotriva hipertrofiei
egocentrismului estetic: caracterul &isal inspirgiei sale se schinab El caui n
literatud un nou fond psihologisi moral, noi emgi care & reflecte experiga
istorici atat de compleixa timpului gu. El caui in arti un limbaj care condenséaz
si rezund prodigioasa experig¢h istorici a maselor, un limbaj care debordeaz
formulele estetice consacrate [...]. Pauilitim pentru o cultdr a maselor, a
fraternititii proletare care dépeste in concegie prometeismul paternalist al marilor
epoci de inflorire culturdl a trecutului, cu atat mai mult ne opunem gandirii
burgheze contemporane in care se dezagregile tradii culturale ale omenirii.
n epoca noastr arta care aduceigpunsuri inedite, revajionare famantrilor
omenati, arta care exprithnoul umanism al lumii eliberatle exploatare, este arta
realismului socialist.” [BRATU, 1958: 6] Deziderapartinititii dubleaz pe cel al
militantismului n literatut, declarat, in mod paradoxal, oponent al ,fatalisinu
sociologic”, dar care stise fungiile fundamentale ale noii arte literare: instrutnen
de cunostere, ,arm ideologi@” si emitator propagandistic. Ca urmare, norma
Lnegativisti si reagionai” a ,criticii imperialiste” este demontaprin filtrul noilor
criterii de crege: ,ldeologii burghezi repr@az literaturii socialiste tocmai acest
caracter; ei deplang faptui cealismul socialist nu concepeadd a elitelor, ca in
literaturasi publicistica socialigt nu exisi acel zid chinezesc care s-a creat in
cultura occidentalintre arta celor puini, a celor ghiftuti si produgiile destinate
vulgului [...] Dar oare atunci cand este vorba de critigadi, care nu refledt
direct, imediat, viea maselor, nu sondeadestinul oamenilor simpli, ci analizéaz
opera artistig, preocuparea criticului trebui@ se indrepte exclusiv numai asupra
creatoruluisi a descrierii operei ui? Oare nu tocmai problemedii trebuie 4 le
discute el prin intermediul operei literare, oate analiza imaginilor artistice ca
expresie a vi@ reale trebuie & formeze obiectul Iui? Arta este o tipizare, o
oglindire sintetié a vigii, si oglindirea nu este reproducere, nu reprézintopie a
originalului [...]. Da@ n-am fi contienti de faptul & universulunei opere literare in
totalitatea ei oglindge universul real, damu ansti ca-l semnific si-l tipizeaz, ar
dispirea automati interesul nostru pentru aceaspet literai.” [BRATU, 1958:
6] Condiionarea procesului creator de proiectarea #ghtit socializante Tntr-un
discurs mediator al ideologiei Centrului devindesis valoric in sine, fugionand
drept filtru normativ in promovarea textelor. ,Adiefartei pure, ai curentelor
decadente” sunt marginalizaub primatul ,partinitii” artistice, care postuleazo
dezvoltaresi o continuare a tragilor artei cu tendigi, caracteristi& marilor epoci
de inflorire artisti@”, dar si chestiunea ,.contopirii organice, libegecorstiente a
individualitatii artistice cu orientarea ideologicin virtutea neceditii istorice si a
aspiraiilor personale.” [BRATU, 1958: 8]

intre cele do@ dimensiuni ale spalui literar, actul criticsi actul de
cregie, etichetabile prin dausintagme revelatorii pentru contextul ideologizaint
anului 1958, ga cum apare el reflectat la nivelul discursiigfii romaneti, si
anume ,convetia literaturii” si literatura convetiei”, sunt insertate cateva zone
discursive de tranzit, ad#ate enclave critice mimand o recuperare iiteak a
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criteriului estetic. Momentele de relativ dezgitkeologic sunt ocurente Th nérul

5 al revistei, din mai 1958, prin publicarea aaatticole semnificative din acest
punct de vedere. Este vorba despre studiul lui QGvoBrilniceanu, ,,Camil
Petrescusi demonul polemicii’si cel al lui Lucian Raicu, ,Sensul autentiit
Dincolo de orientarea ideologizard discursurilor, care subordongédeile critice
necesarului canon realist-socialist, se simte meaoid de raportare la marile
modele recunoscute ale gphui literar sau critic, dg acest tip de retenare se
face precauti totdeauna prin imperativul reconsttiec, literaturii de mas.”

n eser, discursul critic al anului 1958sacum este el reflectat Wiara
romaneasg, voce cultura a disemidrii ideologiei ,noilor timpuri”, este ,revizuit”
politic pe de o parte, din perspectiva convertin@rilor modele ale literaturii
romane n nuclee futionale de influetd doctrinai, si pe de alta, din punctul de
vedere al construirii unor t8exte — standard carmedieze programatic literarul
prin controlul politizat al filtrului critic. Ceaeda doua linie geneticcea a irtierii
unor premise canonice in crearea ,literaturii dear@” este fungonak in dou
tipuri de articole: primele fumioneaz ca acte ale ,criticii de TntAmpinare”,
promovand sau desfigind texte aderente sau nu la ideologia de partal @oilea
tip se impune casantion meta-critic, ca un ,discurs asupra metodei"a face
literatuta adecvat.
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INTRE MEMORIE §I ISTORIE: ,POVESTIRILE VIE TII".
PERSPECTIVE TEORETICO-METODOLOGICE "

Alina CRIHAN A

Abstract: Double-rooted in the ,self-biographic pact” (Pejéune) and the
Lhistory-centred” one (E. Simion), the life storibave always interfere with the socio-
cultural background to which the authorial-narratftects his own identity narrative. By
means of the “mise en intrigue” (P. Ricoeur) anel #motional dimension, both being
linked to the authorial personal myth and those¢hefperiod, as well as to the reader’s
expectations, the life stories call for interdidicigry analysis gathering various methods.
Objects of study for different socio-humanisticaifidines (sociology, socio-psychology,
psychoanalysis, hermeneutics, phenomenology, pigilosof history etc.), the narratives
implied by the biographic genres are ever moreyaedl by critics and literary historians
through multiple-reading strategies (from the rareaone up to the reading aesthetics).

Keywords: life stories, identity narratives, socio-culturaintext, interdisciplinary
perspective

Résumé: Fondées sur un double pacte, le ,pacte autobiogragh (P.
Lejeune) et le ,pacte avec I'histoire” (E. Simiol®s récits de vie se construisent toujours
par rapport a un contexte socioculturel sur ledaelteur-narrateur projette sa propre
narration identitaire. En impliquant une ,mise atrigue” (P. Ricceur) et une importante
dimension affective, toutes les deux rapportablesngthe personnel de l'auteur mais
aussi aux mythes directeurs de son époque et idzbmod’attente spécifique au contexte
de leur publication, les récits de vie se situeminsd un champ de recherche
interdisciplinaire, qui réclame le recours a plusieméthodes critiques. Revendiquées, en
tant qu’objet d'étude, par de diverses disciplisesio-humaines (la sociologie, la socio-
psychologie, la psychanalyse, I'herméneutique, Hdnpménologie, la philosophie de
I'histoire etc.) les récits subordonnés aux gerbesyraphiques sont devenus une
préoccupation constante des critiques et des igistolittéraires, de sorte que leur analyse
exige une plurilecture (de la grille narratologiguiesthétique de la réception).

Mots-clés: récits de vie, narrations identitaires, contextecisoulturel,
interdisciplinarité

Importana cerceltrii ,povestirilor vieti” pentru analiza raportului dintre
istorie, memoriesi fictiune, Th demersul exploratoriu vizand un contexticso
cultural dat, este proldate interesul tot mai mare care le este acordedrimpuri
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disciplinare multiple precumsi in sfera diverselor metode critice. Cercetarea
sociologi@ si aplicgiile acesteia In sfera literaturii (sociocriticAgrmeneuticai
filosofia istoriei, psihanalizai sociopsihanaliza, naratologjacritica imaginarului

nu au putut evita, in structurarea propriilor desngrepistemologice, ancorarea in
acest sp#u al ,,genurilor biograficului”, dublu congonat de ,pactul autobiografic”

si de ,pactul cu istoria” [SIMION, 2002: 11-39].

In spaiul occidental, importaga ,povestirilor vigii” pentru demersul
orientat asupra dinamicii cAmpului socio-cultursteepus in evidema incepand
din anii '20 — '30, o ddt cu cercetrile, acum clasicizate, ale reprezenilan
scolii de la Chicago, cares@az la baza structdrii universului social
reprezentrile, atitudinile subiectiveinterpretirile date realitii de actorii sociali,
utilizdnd, pentru prima oarin studiul sociologic documentele personale.
Autobiografile corespondefa personal, jurnalele intime confesiunile
memoriile devin, Tncepand de acum, materiale de studiu pammit inelegerea
din interior a lumii dreia 1i apain actorii sociali. Bazat pe principiul
interagionismului(teoretizat apoi, in anii ‘30, de George Herberialfleapoi de
elevul acestuia, Herbert Blumer, interesatirderagionismul simboliy, metoda
inaugural de W.I. Thomassi F. Znanieckisi exploatad ulterior de Clifford
Shaw, Ernest Watson Burgess, Edwin Sutherland marchun moment
semnificativ Th epistemologia modarrprin ruptura fg de metodele menite
de la pozitivismuktiintific, dominate de criteriile cuantificii si obiectivitatii si
incapabile & purdi Tn evidegi complexitateasi caracterul subiectiv al
fenomenelor socialg umane.

Percepand evenimentele biografice ca pe o serie pllesiri si
deplagiri in spaiul social” care configuredzo ,traiectorie” al érei senseste
construit prin intermediupovestirii studiile ulterioare ale lui Pierre Bourdieu
subliniaz, in egal misuf, importana majod a ,povestirilor vigii” pentru
cunoatereasi intelegerea configuti socio-culturale a unei epoci. In deja
celebrul articol desprk’illusion biographique sociologul atrage atga asupra
celor doi factori implicé in structurarea discursului biograficautobiografic —
Jluzia” si ,ideologia” —, esetiali pentru Tnelegereaproiectului existenial
configurat in raport cu urpgstulat al sensului existg povestité ,Povestirile
vietii” presupun, din aceastperspecti#, o0 ,creaie artificiali de sens”.
Experiena existefiala organizai ca ,istorie” derulat intr-o ordine deopotriv
,cronologia” si ,logica” (avand un ,inceput”, iteles ,in dublul sens de punct
de plecare [...], dagi de principiu, réiune de a fi, cauizprima”, si un sfasit,
care este, In egalmisui@ un ,scop” (elog) capita coeremi in ,povestirile
vietii”, prin selectareai punerea in relie a evenimentelor semnificative, ,in
functie de o intefie globak”, modelat de ,inclingia [naratorului, n. n.] de a se
face ideologul propriei vie# [BOURDIEU, 1986]. Teoria ,ideologiei
biografice” va fi ulterior reludt Tn acelgi camp al cercétii sociologice asupra
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povestirilor vigii” *, de dtre Daniel Bertaux, care o defiie n termenii unui
“phénoméne de reconstructi@nposteriorid’'une cohérence, de lissage de la
trajectoire biographique” [BERTAUX, 1997: 34].

Intelegerea istoriei personale pavestirea antrenat, in sfera demersului
epistemologic, dublarea analizei sociologice piintabordare naratologic
tributatd contribyiilor stiintifice ale formalgtilor rusi (R. Jakobson, V. Propg)
analizelor structuraliste ulterioare (M. Bahtin, A. Greimas, R. Bartheg)
ilustrai de studiile lui T. Todorov, J.-M. Adangi, mai ales, G. Genette.
Perspectiva interdisciplinarezultai din conjugarea instrumentelor furnizate de
demersul sociologigi de cel naratologicsi afla o ilustrare majar in studiile lui
Philippe Lejeung Declarandu-se «ngtenitorul» lui P. Bourdieu, dai al lui G.
Genettesi al formalistilor rusi, Philippe Lejeune analizeazsi el problema
ideologiei biografice subliniind atat caracterul fional, deconstruct textualal
povestirilor autobiografice, c&i profunda ancorare a acestora in contextul
istoric: ,,Quelle illusion de croire qu’on peut digevérité, et de croire qu’on a une
existence individuelle et autonome!... Comment peutgenser que dans
l'autobiographie c’est la vie vécue qui produitdete, alors que c'est le texte qui
produit la vie!” [LEJEUNE, 1980: 29].

In spaiul romanesc, o contriljie eseriala Tn domeniul poeticii genurilor
biograficului i se datore@zacademicianului Eugen Simibrautorul a doi studii
indispensabile pentru filegerea, analizgi interpretarea scriiturii memorialistice:
Ficfiunea jurnalul intimsi Genurile biograficului Demersul teoretic organizat, in

! Pe teritoriul autohton, cercetarea de acest tipoate ilustéri notabile in studiilesi
eseurile publicate de Dan LundRofestirile vigii: teorie si documentgEditura Universitii
JAL 1. Cuza”, lasi, 2003, Construgia identitiii intr-o societate totalitai. O cercetare
sociologi¢ asupra scriitorilor, Editura Junimea, 200&artografii in tranzjie. Eseuri de
sociologia arteisi a literaturii, Editura LiterNet, 2003).

2 Cf. Le pacte autobiographiquéaris, Seuil, 1975te est un autre. L’autobiographie, de la
littérature aux médiaParis, 1980Signes de vid.e pacte autobiographique Paris, Seulil,
2005 etc.

3 Aceluiasi critic i se datorearzo serie de articole dedicate speciilor biografelicate in
mai multe numere ale revist€ultura: Genurile biograficului (I, Il) nr. 93, 94 / 2007;
Discursul epistolar: un jurnal intermitent cu umgur destinatar nr. 95 / 2007 Romanul
jurnal, romanul autobiografic(l-1V), nr. 108, 109, 110 / 2008Autobiografie, roman
autobiografic, roman-memorii, eseu autobiografi€?I( 1ll), nr. 175, 176, 177 / 2008 etc.
In afara studiilor profesorului E. Simion, se cumierionate o serie de contrifitanterioare
(Silvian losifescu,Sintezele zilelor noastrén Literatura de frontie#f, Bucureti, Editura
enciclopedig romari, 1971; loan Holbarliteratura subiectig, Bucureti, Minerva, 1989;
lon Manolescu literatura memorialistié, Bucurgti, Humanitas, 1996) sau mai recente
(Constantin Ticu,Memoria autobiografig, lasi, Institutul European, 2005; Ruxandra
CesereanuGulagul in cogtiinga romaneast Memorialisticasi literatura thchisorilor i
lagarelor comuniste lagi, Polirom, 2005; Smaranda GhiLumi interioare. Jurnalul intre
documenti ficfiuneg Editura Universitii "Al. I. Cuza” din lasi, 2009 etc.).
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primul studiu citat, in jurul conceptelor ,dmlendaritate de simultaneitate de
poetica spontaneitii si de ficfiunea nonfigunii, de personajul emblemagc de
personajul ascuns, [...] de miturfiemaladiile diarismului”, este dublat, in cel de-al
doilea, de preocuparea pentpagtul cu istoria de rel@a dintre naratosi marea
istorie (inmemori), adi@ de istoria al #&rui martor este, sau de disfardintre
istorie (evenimentul #it) si povestirea (scrierea) lui” [SIMION, 2002: 21 -]22
Dincolo de aparatul teoretic riguros structuratbel® studii ofef repere eseiale
pentru o istorie a genurilor biograficului in gphromanesc, prin analizele dedicate
speciilor ilustrative — de lgurnal, autobiografie memoriisi scriituraepistolae la
autofigiune — publicate de scriitori romani reprezentativii, w&i mulki dintre ei
apatinand genetndlor postbelice (O. Paler, V. Cristea, P. Goma, @lea, G.
Melinescu, P. Pandrgaa.).

Problematica raporturilor dintre autor/naragioimarea istorie”, precum
si dintre istoria personalsi punerea ei in povestire &cfit obiectul, dincolo de
perspectivele metodologice deja amintite, al hesu#dci moderne a istoriei,
ilustrate Tncepand cu anii '80, de cefici lui Paul Ricoeut Preocupat de rolul
povestirii Tn domeniuktiintelor socio-umane, Ricoeur atrage @e@asupra unor
aspecte abordate mai tarziu de P. Bourdieu, Tnoartideja citat despruzia
biografici: povestirea descrie o suitde fapte temporale, ceea ce permite
conceperea ei mai ntai ca o crani timpului trecut. Ea este Tn acglémp
construgie, Tnlintuire a unor evenimente ,puse n inffigle cGtre un narator care
opteaz pentru o succesiune reld@téh fungie de o ordinecronologiai si una
subiectivi: “La mise en intrigue est I'opération qui tire d&isimple succession
une configuration” [RICOEUR, 1983: 127]. Termenel gonfiguraie”, pe care
Ricoeur il prefet celui de ,structut”, desemneaiz o ,ara” a compoziei in
reconstituirea faptelogi a evenimentelor, pe care naratorul le seleétéatz-o
construgie capabi sa le confere sens: “La configuration de l'intriguegose a la
suite indéfinie des incidents sens du point findl..]. Point final comme celui
d'ou l'histoire peut étre vue comme une totalitBIDEM: 131] Aceasi
totalitate constituti& povestirii compott prezea unor elemente de descriere, a
unor personaje, a unui cadru in care ele evalugaz unei suite de evenimente
semnificative. Tn termenii Roselynei Orofiamma, |Sirécit invite le narrateur a
donner de la cohérence, de l'unité et du sensviesa travers cette activité, il est
conduit surtout chaque fois a reconstruire une restog@ et une unité dans une
configuration différente, qui accorde un sens réénanx actes vécus. Le travail
de la narration engage, en toute occasion, a neigoes a réélaborer des
scénarios probables autour des mémes personnégess @t situations évoqués.”
[OROFIAMMA, 2002] Astfel configurat, povestirea furnizedzo explicaie si o

* Cf. Temps et récit4 L'intrigue et le temps historiqu@aris, Seuil, 198B0i-méme comme
un autre Paris, Seuil, 1990.
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interpretare a istoriei: “Le récit est déja parnature des choses une forme
d’explication” [RICOEUR, 1983: 131]

Povestirea se prezintasadar ca un sistem organizat care impune
descoperirea unei coeziuni acolo unde nu &xdstcat un ansamblu incert de
evenimente dispersate, o ,mdsaotic de percefi si de experiete de viga”
[JOSSELSON, 1998: 897]. Ea se intemgipe o punere n forinsemnifican,
care conduce, prin intermediul procedeelor aafigurare si de refigurare
analizate de Ricoeur, la o istorie constiiwt o totalitate, in care naratorul
poate & se recunoadc Mai recent, Jacques Rhéaume avarisédeea @
.povestirile vigii” 1si asund o formi de recuperare a istorieitétead nu doar
in dimensiunea sa tempdialobiectivd”, nici doar ca timp ,subiectiv’ (al
istoriei personale), ci ca punere in fabal ,raportului reflexiv cu lumeai cu
cekilalt in memoria vie a subiectului social” [RHEAUME2000: 110]. In
termenii lui Ruthellen Josselson, ,Les véritéséirdmtes a tout récit personnel
naissent d'un véritable ancrage dans le monde, dangui fait la vie - les
passions, les désirs, les idées, les systemesptarte Les récits personnels
des individus sont autant d'efforts pour saisidafusion et la complexité de la
condition humaine.” [JOSSELSON, 1998: 896]

Memoria individuad ca spéu al interiorizrii istoriei este, pe de alt
parte, putitoarea unor ,urme”/traume mentalitage fhemoriale) colective, care
condiioneaz reconstituirea ei prin intermediul povestirii. Benele lui Freud,
care identifica intre efectele curei psihanalitice,travail de souvenir’ [FREUD,
1953], traumatizandi responsabil de o serie de blocaje ale memoidilad de un
Lravail de deuil” [FREUD, 1952], cu rol compensaitoin raport cu primul, Paul
Ricoeur urrdrise efectele traumatice ale presiunii politicuiiupra memoriei
colective manipulate in socigite totalitare, aitand in ce rsui le travail de
I'histoire se comprend comme une projection, du pla I'’économie des pulsions
au plan du labeur intellectuel, de ce double ttaglai souvenir et de deuil.”
[RICOEUR, 1996: 11] Aa cum ardt Marie Carcassonne, alrei demers vizand
interagiunea sensului, afectelgrtemporalifitii Tn povestirile vigii se intemeiaz
pe acelsi model Ricoeur, ,temporalitatea naratimu se caracterizeazloar pe
(re)configurarea evenimentelor intr-un cadru terapai si prin dimensiunea sa
afectiva”, povestirea nefiind doar o ,punere in inffigci In egali masui, o
spunere in afectivitate” [CARCASSONNE, 2007].

Timpul recuperat in povestirile tieeste, in termenii lui Ricoeur, un
Lmp uman, in msura n care se articuléape un mod narativ, iar povestirea
atinge semnificga sa plenar cand devine o congi a existetei temporale”
[RICOEUR, 1983: 105]. Pe de alparte, aceast,punere in intrig afectii”
(M. Carcassonne) implicun tratament fabulatoriu aplicat atat ,marii isitocat
si istoriei personale: autorul-narator devine peggdntr-o figiune identitak
modelai de propria ,ideologie biografi¢, capatdnd o ,identitate narativ.
Ricoeur descrie acest joc al ing&lor narative (intre autorul regil personajul
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povestirii biografice) Tn termenii unei dialectigi:a dialectique consiste en ceci
que, selon la ligne de concordance, le personmeggset singularité de I'unité de
sa vie considérée comme la totalité temporelle-reBene singuliére qui le
distingue de tout autre. Selon la ligne de disamedacette totalité temporelle
est menacée par leffet de rupture des événememgsévisibles qui la
ponctuent (rencontres, accidents, etc.); la syetieéacordante-discordante fait
gue la contingence de I'événement contribue a ¢®ssté en quelque sorte
rétroactive de I'histoire d'une vie, a quoi s’égkitientité du personnage. Ainsi
le hasard est-il transmué en destin. Et l'idemtitépersonnage qu'on peut dire
mis en intrigue ne se laisse comprendre que sosighe de cette dialectique.
[...] La personne, comprise comme personnage de, méeist pas une entité
distincte de ses « expériences ». Bien au contrelle partage le régime de
l'identité du personnage, qu'on peut appeler soentitt narrative, en
construisant celle de I'histoire racontée. C'etehtité de I'histoire qui fait
l'identité du personnage.” [RICOEUR, 1990: 175]

Implicand imaginarul personal, ca gpaal configuarii unor mituri
legitimatoareraportabile la miturile directoare ale contextugioric Tn care au
trait si au scris autorii ,povestirilor vi@”, demersul hermeneutic tributar
modelului teoretic furnizat de P. Ricoeur se cugompletat, Tn opinia noastr
de o abordare ,mitodologit, prin grila mitocriticii si a mitanalizei teoretizate
de Gilbert Durany reperabii si in studile mai recente ale lui Daniel
Madelénat Biographie et mythesi Daniéle Chauvin Nlémoire et myth8).
Raportand mitul la memoria individdalDaniele Chauvin 1l defigée ca fiind
,=une parole essentielle a I'édification de I'étrefeprise créatrice de sens:
reprise, et donc mémoire, et comme tel, tourné leeosl les paroles antérieures,
mais aussi créatrice, et donc tournée vers l'aygairole inventive.” Pe de alt
parte, ,Le mythe éclaire la psyché individuelle nseulement parce que
lindividu répete I'histoire de l'espéce [...], maiussi parce que chaque
individu participe de cet inconscient collectif CHAUVIN, 2005: 234-235]
Analizand din perspectivmitocritici povestirea biografig Daniel Madelénat
repereaz, intre biografiesi mit, ,des liens complexes de filiation, de syrierg
d’opposition et d’hybridation” [MADELENAT, 2005: §laritand @& acest tip
de povestire a vig joaca un rol esefial in transformarea unei intrigi anecdotice
ntr-un scenariu mitic: ,Refusé, renié, le mythatiaue néanmoins de hanter la
biographie comme ambiance indélébile de I'imagméiomme a I'écrivain et a
son objet), dangereuse attraction, ombre accusaitianauvaise conscience de

® Cf. Aventurile imaginii. Imaginga simboligi. Imaginaru| Editura Nemira, Bucusé
1999;Figuri mitice si chipuri ale operei — De la mitocriticla mitanalizi —, Editura Nemira,
Bucursti, 1998;Introducere in mitodologie. Mitusi societii, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2004s. a.

® Ambele studii sunt publicate uestions de mythocritique. Dictionnais®us la direction
de Daniéle Chauvin, André Siganos et Philippe Wahditions Imago, Paris, 2005.
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tout récit «réaliste». Il peut s’engluer et se teyplans I'épaisseur du texte —
présence palimpseste — ou s'utiliser a la surfapeopagande et marketing —:
toute entreprise biographique exhibe ou dissimule dimension mythique
souvent axiale.” [IBIDEM: 55] Mecanismunitizarii fungioneaz ina si mai
eficient in cazul povestirilor/eseurilor autobidfira, Th construga imaginii de
sine a autorului-narator, chiar dawu intotdeauna in mod cgient, manifest.
Suprapunereasi compararea scenariilor identitare reperabile Tn
.povestirile vigii” permite identificareai inventarierea elementelor redundante
care configureazmitologia legitimatoare a autorilor, care nu poat@nalizat
n abseta raporidrii la topica socio-culturdl a imaginarului epocii vizate, a
carei schiare devine positil graie instrumentelor furnizate de mitanaliz
Aceasta din urihpermite stabilirea diagramei miturilor dominante&sive ale
epocii, diversificarea matricei mitice in fure de ,bazinele semantice” (in
interiorul cirora miturile dominante sunt supuse unor actaglig poterializari
succesive, la un interval de aproximativ trei gefiigrinainte de a fixa reperele
metodologice ale mitocriticiisi mitanalizei, Gilbert Durand incercase s
defineass topica socio-culturdl a imaginarului, Tn primul & studiu dedicat
»stiintelor si filosofiei imaginii”, adoptand, in punctul de lere, perspectiva
freudiari asupra fungonarii mecanismului psihic. Antropologul imaginarului
reperase, s@onand mai intdi peorizontali ansamblul de imaginisi
reprezerdri care caracterizeda societate intr-un context istoric dat, trei ijfel
corespunitoare celor trei instaa psihice descrise de Freud, inggntul
(,es’l,asta”) si, la nivelul ,corstientului”, ,eul” si ,supraeul”. ,Felia inferioat,
cea mai in ,profunzime”, figuredzun es antropologic, loc a ceea ce Jung
numete incorstient colectiv’, dar pe care noi prefen si-l numim
.incongstient specific” [...]. El este domeniul unde sché&marhetipale trezesc
.imagini arhetipale”,Urbilder [...].” [DURAND, 1999: 184] O a doua zéra
imaginarului socio-cultural, corespuitaare — in sens metaforic — ,eului”
freudian, este aceea a imaginilor simbol§ce ,rolurilor’/,m astilor” jocului
social. Acestea din urnpot fi (,in fungie de un partayertical al cercului,
printr-un diametru”) valorizate negativ sau pozitiin timp ce imaginile de
roluri valorizate pozitiv tind & se institgionalizeze intr-un ansamblu foarte
coerent, avandg- codurile sale proprii, rolurile marginalizaténman ntr-un
Underground mai dispersat [...]. Dar tocmai aceste imagini d#uri
marginalizate sunt fermé@ndestul de anarhici, pentru o schimbare radigal
pentru o schimbare de mit director.” In fine, oraia sedune orizontal a
imaginarului corespunde, Th diagrama lui G. Durapsdipraeului” socieitii,
acela care "tinde asorganizeze, chiarasrationalizeze rolurile pozitive ale
»eului” socio-cultural Tn coduri, programe, ideoipgpedagogii.” [IBIDEM:
185] Celor doa dimensiuni spaiale” ale topicii (,orizontak” si ,verticala”,
ultima descriind ,cele dauemisfere ale contradidor sociale care constituie o
societate”) G. Durand le adaug a treia, temporak”: ,Deci, intr-un parcurs
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temporal, cotinuturile imaginare (visuri, dorie, mituri etc.) ale unei socigt
se nasc intr-giroire confuz, dar importari, se consolidedz,teatralizandu-se”
(Jean Duvignaud, Michel Maffesoli) in utiiid ,actartiale” (Algirdas Greimas,
Yves Durand) pozitive sau negative, cairgrimesc structurilei valoarea de
~confluene” sociale diverse (cu sprijin politic, economidlitar etc.), pentru ca
in final i se raionalizeze, deciasi piardd spontaneitatea lor mitogeaijcin
edificii filozofice, Tn ideologiisi in codificari.” [IBIDEM: 186]

.Lectura” imaginarului socio-cultural ih care ,«gie scrise » ale
textelor se imbii strdns cu contexte difuze, preaipworstiente” [DURAND,
2004: 146], ar putea furniza, in cazul unui contexh este cel totalitar, de pild
repere esaiale pentru identificarea ,urmelor” presiunii idegiei politice asupra
~genurilor biograficului”, ca spau al deconstrugei, mai mult sau mai pin
mascate, a marilor mituri politice legitimatoare. ¢ ali parte, dincolo de acest
tip de pozionare imagindr corstienta, demersul mitocriticsi mitanalitic face
posibik reperarea miturilor identitartatente amtand totodat Tn ce nasui
redundate acelorg scenarii n povestirile unor autori difgr@pagindnd aceleig
epoci este de natusi ilustreze mitologia legitimatoare a unor grupggtegorii
socio-culturale, geneiin Asumandusi deopotrivi 0 sociocriti@ si 0 psihocritid,
mitanaliza permite in plus interpretarea goririi autorilor in sp#ul social in
care acglia s-au integrat, a rolurilor asumate in constiabitusuluicultural al
epocii vizate, aitand, intre altele, in ce asui indivizii au ,reprodus” in
comportamentele lor, chiagi cele mai intime, caracteristicile unui grup de
apartenefa, ale unei categorii socio-culturale, in césona au Tmprtasit idei,
atitudini, sentimente. [OROFIAMMA, 2002]

Profunda ancorare a povestirilor fiidn contextul socio-cultural n
care au fost elaboratg publicate, un context care include receptosul
orizontul su de ateptare, impune, in abordarea gengluapelul laestetica
receptirii, valorificand reperele teoretice oferite de repraanii Scolii de la
Konstanz, Hans Robert Jaudsxperiend esteti@d si hermeneutié literara,
Univers, 1983)si Wolfgang Iser Actul lecturii. O teorie a efectului estetic
Paralela 45, 2006). Acestea sunt suR i ilustreze condionarile istorice ale
recepirii textelor, interactiunea dintre text si contexteractiunea dintre text si
cititor, precum si problema ,efectului estetic”. Imiasura in care istoriile
personale, destinate puldliit, se constituie Tn refag cu un univers al receiii,
discursurile identitare fiind supuse unor constgingcondiionate de
.prezentarea de sirdiciald” [BOURDIEU, 1986], ,povestirile vigi” nu pot fi
interpretate Tn absemraporirii la lector, atat ca individ social céitca instari
textuah - cititorul implicit: reconstituind o istorie totalizaaitin care 4 se
poat recunoate, autorul-naratorsi proiecteaz textual o imagine ,ideaf
despre sine (chiagi atunci cand simule@zobiectivitatea, mergand péna
autocritid), Tn masul si ,sedud@” cititorul real, construindgi, totodad,
cititorul implicit, ca strategie a textului.
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Concluzionand, orice tip de cercetare asupra pioNestvietii Tsi
asuni, in cele din urrdy, Tn masura in carest propune o analiza instatelor, a
structurilor textualesi contextului care a congnat, intr-o risui@ mai mare
sau mai mig, configurarea unui anume tip de univers, modetainthginea pe
caresi-o construigte autorul despre lumg despre sine, plurilectura.

AKNOLEDGEMENT : This paper is suported by the Sectorial Operational
Programme Human Resources Development (SOP HRinded from the European
Social Fund and by the Romanian Government under cibntract number SOP
HRD/89/1.5/S/59758.
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PEREC OU LA MEMOIRE TROUEE *

Eric HENDRYCKS P

Abstract: It acts, starting from the autobiographical noetlGeorges Perec
entitted W or the memory of childhood, to betterderstand the importance of the
cohabitation of the memory and the forgetting ie ittentity search carried out by the
author. The developed axes of reflection clarifg ttollowing questions: How to
reconcile the preliminary sentence “I have no diolod memories” with the
autobiographical project?, What stagings, styléstic others, the author does it use to
say the memory or its absence? , Which roles playsystem of encoding of letters and
numbers, as well as onomastics perecquienne, invthik of the anamnesis?, Which
place photography does it occupy in identity retintg work?

Keywords: Perec, memory, forgetting, encoding, identity

Résumé |l s’agit, a partir du roman autobiographique @eorges Perec
intitulé W ou le souvenir d’enfance, de mieux coemgre limportance de la
cohabitation du souvenir et de I'oubli dans la quéentitaire menée par l'auteur. Les
axes de réflexion développés éclairent les questguivantes: Comment concilier la
phrase liminaire «Je n’'ai pas de souvenirs d’erdaravec le projet autobiographique?,
Quelles mises en sceéne, stylistiques ou autragel’m utilise-t-il pour dire le souvenir
ou son absence?, Quels rbles jouent le systemeygdage des lettres et des nombres,
ainsi que I'onomastique perecquienne, dans le itrdeal’anamnése?, Quelle place la
photographie occupe-t-elle dans le travail de rstantion identitaire?

Mots-clés Perec, souvenir, oubli, cryptage, identité

La genése d&V ou le souvenir d’enfanggorte en soi la dichotomie
oubli/souvenir qui sous-tend I'ceuvre perecquietimeeffet, c’est lors d’'un voyage
a Venise en 1967 et plus particulierement au cdurse soirée bien arrosée, aux
dires de l'auteur, gue remonte a la surface unesouenfoui depuis I'adolescence:
le réve d’'une société réfugiée sur un ilot de la€Tde feu et obéissant aux idéaux
sportifs. A I'époque, Perec enfant avait réalisélques dessins: on y voit des
individus en survétement blanc, marqué d’'un granabidans le dos.

! «Le nom de ma famille est Peretz. Il se trouvesdarBible. En hébreu, cela veut dire
«trou», en russe «poivre», en hongrois (a Budapéast, précisément), c’est ainsi que
I'on désigne ce que nous appelons «Bretzel» [...EREC Georges, W ou le souvenir
d’enfance, Editions Denoél, Gallimard, «L'imagirea Paris, 1975, p.56.

“Faculté Libre des Lettres et des Sciences Humalnsstut Catholique de Toulouse,
France (e.hendrycks@yaho9.fr
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Le projet initial deW était ainsi celui d’'un roman d’aventures, de
voyages et d’éducation. L'orientation que prit éxte, au fil des parutions
hebdomadaires darisa Quinzaine littéraire dés 1969, et la réception trés
controversée qu’en firent les lecteurs, sont aidioe d'un remaniement
complet qui aboutit a un projet autobiographiquespomplexe mais assume,
plus proche aussi de la véritable naissance faatépme de W.

Perec se veut, dés vingt-deux ans, un «équarrigkelgouvenirs»,
comme il le dit lui-méme. Pour lui, rien de plugd§ue de garder pieusement
ses souvenirs. Une quinzaine d'années plus tard, gardé le méme état
d’esprit: la partie autobiographique @és’ouvre sur cette phrase liminaire: «Je
n'ai pas de souvenirs d’enfance» [PEREC, 1975: RHtase on ne peut plus
paradoxale dans une autobiographie, lorsque I'angs@ I'enfance constitue
I'un des topoi essentiels du genre.

De I'aveu méme de l'auteur, sa vie se résume anlgnes: «Jusqu'a
ma douziéme année a peu prés, mon histoire tieguelques lignes; j'ai perdu
mon pére a gquatre ans, ma mere a six; jai passgudare dans diverses
pensions a Villard-de-Lans. En 1945, la sceur de mpére et son mari
m’adopterent» [PEREC, 1975: 17].

Cette «absence d'histoire» est cependant annonéseled titre de
'ouvrage: «le» souvenir d'enfance, comme s'’il gy avait qu'un. Mains «un»
n'est pas «aucun». Comment lire alors ce débuivde dui contredit le projet
annoncé? Perec donne une explication: «L’'on n'gyaét m’interroger sur cette
guestion. Elle n'était pas inscrite a mon programien étais dispensé: une autre
histoire, la Grande, I'Histoire avec sa grade haatait déja répondu a ma place: la
guerre, les camps» [PEREC, 1975: 17]. La disparities parents le prive de son
histoire. Point d’enfance, donc. Point de souvesirse n’est celui de I'absence.

Toutefois, cette affirmation est écrite au passautdrise le lecteur a
penser que cette esquive n’est plus de mise au maed’écriture. Il va donc
bien falloir raconter, mais & mots couverts...

«L’écriture me protege... J'avance sous le remparinds mots, de
mes phrases, de mes paragraphes habilement ersshdimémes chapitres
astucieusement programmeés. Je ne manque pas disigén Ai-je encore
besoin d’étre protégé? Et si le bouclier devientcarcan? Il faudra bien, un
jour, que je commence a me servir de mes mots gé@masquer le réel, pour
démasquer la réalité». Perec, ancien membre delLl@W), est on ne peut
conscient du pouvoir des mots, et dans un soucodserver a I'acte d’écriture
son caractere ludigue, il joue délibérément detdifiites techniques. D’ailleurs,
il écrit: «Une fois de plus, les pieges de I'égetise mirent en place. Une fois
de plus, je fus comme un enfant qui joue a cacbbec@t qui ne sait pas ce
gu'il craint ou désire le plus: rester caché, @eouvert» (PEREC, 1975: 18).

Ainsi, Perec nous invite a jouer avec lui, a déjdas pieges qu'il a
savamment agencés dans son texte. En effet, conumecitier, dans I'écriture
méme, I'oubli et le souvenir? comment dire le vide?

Tout d’abord, l'auteur, lorsqu’il se décide a noliger ses tout
premiers souvenirs, les place d’emblée dans undimlcertitude. Pour ce faire,
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Perec utilise le conditionnel: «Le premier souvegirait pour cadre [...]»
[PEREC, 1975: 26], «[...]le signe aurait eu la forden carré [...]», «[...] son
nom aurait été [...]» [PEREC, 1975: 27]. Comment dieteévoquer les
souvenirs, annoncés comme inexistants, si ce séest le mode de I'incertain?

Sous la plume de [I'écrivain, le passé devient diites fabulé,
insaisissable dans son miroitement vaporeux. «terskesouvenir est plus bref;
il ressemble davantage a un réve; il me sembleremias évidemment fabulé
gue le premier; il en existe plusieurs variante${ [PEREC, 1975: 27].

De plus, le champ lexical du doute contamine teuteixte dés les
premiéeres pages: «il me semble, je crois, suppestmer, peut-étre, j'oubliali,
vraisemblablement, improbable, invraisemblable,uf@p illusoire, fantasme,
impression, réve...», tous ces termes sont d'ailledéslinés dans leurs
variations grammaticales grace a la figure du polgp Les mots, comme
Perec, ménent une quéte identitaire et explorens jgarentés.

Cette mise en doute du propos est renforcée parautne technique
perecquienne: I'auto-commentaire en note de bgmgde. En soi, le procédé n'a
rien d’exceptionnel en littérature. Ce qui est plisabituel, c’est que Perec,
loin d'utiliser la note pour apporter des infornoais complémentaires ou
expliciter le texte premier, I'exploite pour poinet doubler les insuffisances de
la mémoire, déja perceptibles dans le récit angrhaphique, voire infirmer les
rares événements qui paraissaient jusqu'alors tastables. De cette
technique, qui ne concerne que les chapitres aagaphiques — les notes étant
absentes de la partie fictionnelle, comme si Itoii; finalement, était moins
sujette a controverse - soulignons quelques ocucese

Tout d’'abord, le procédé est utilisé dans le chaplV qui est un
chapitre clef puisqu’il nous livre les deux premiegouvenirs de l'auteur: le
déchiffrement de la lettre hébraique «gammeth, aangel» » [PEREC, 1975:
27]; la clé donnée par le pére et avalée par lienfeoutefois, les notes 1 et 2, qui
concernent respectivement les souvenirs 1 ett@reét la versatilité du souvenir:

— C’est ce surcroit de précision qui suffitudner le souvenir ou en
tout cas le charge d’'une lettre qu’il n’avait pdsexiste en effet une lettre
nommée «Gimmel» dotg me plais a croirequ’elle pourrait étre l'initiale de
mon prénom [...]

— Dans ce souvenir opseudo-souveniy Jésus est un nouveau-né
entouré de vieillards bienveillants. [...] Le tableauquel je me référes'il
existe est beaucoup plugraisemblablement une Présentation au Tempie
[PEREC, 1975: 27-28].

Un peu plus loin, le chapitre VIII, qui donne &lie corpus de notes
le plus important de I'ouvrageoffre une mise en abyme vertigineuse du doute.
Le fait que ce chapitre évoque la question du pede la mere, et les fantasmes
qui y sont liés, n’est pas anodin... Aussi pouvoass lire, parmi les exemples
les plus emblématiques de ces nhotes:

226 notes étalées sur prés de 9 pages, soit [égérplueque le texte qu'elles commentent.
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— Le mari d’Esther, David, travaillait dans une soai de perles finet il
n'est pas impossiblequ’il ait proposé a mon pere de travailler danbijeuterie.
[...] Il est a peu préscertain qu'il était ausset peut-étreen méme temps, ouvrier
[...] I a peut-étre aussitravaillé dans une boulangerie de la rue Cadett do
l'arriere-boutiqueaurait donné sur la cour de I'immeuble dans lequel thaitai
David. D'autres papiers font de lui un «mouleurs, «fondeur», et méme un
«coiffeur artisan»; maisest peu vraisemblablequ'il ait appris la coiffure [...]

—[...] En fait, tout le monde appelait mon pere [ge Izy). Je suis le
seul aavoir cru, pendant de trés nombreuses années, qu'il s’dppeidré.
J'ai eu un jour une discussion avec ma tante ssuj. Ellepenseque c’était
peut-étre un surnom qu’iaurait eu pour ses relations de travail ou de café.

—Je ne saigjuelle est I'origine de ce souvenir gjiga n'a jamais confirmé.

—Je n'arrive pasa préciser exactement les sources defabitéation [...]

Ces détails, comme la plupart de ceux qui précedamit donnés
compléetement au hasard

On le voit, le tremblé des souvenirs de ce chapitetral dans la
quéte identitaire mime la précarité de la situatihnpére dans un contexte
historique ou la dissimulation de sa véritable idérétait vitale. La derniére
note concerne non plus I'histoire douteuse du p@ess la destinée, tout aussi
incertaine, de la mére:

— Nous n'avons jamais pu retrouver de trace de Bra mi de sa scelt.
est possible quedéportées en direction d’Auschwitz, elles aie@tditigées sur un
autre campij est possible aussi queout leur convoi ait été gazé en arrivant.

Enfin, les deux dernieres utilisations des notesbde de page se
trouvent au chapitre X I'une concernant le récites trois souvenirs d’écobe
[PEREC, 1975: 78-80], mais n’invalidant pas la eég de ces souvenirs;
l'autre renouant avec le principe de la variahiligour une scéne capitale:
'ultime départ de la mére, sur le quai de la gdeeLyon. Afin de déjouer la
surveillance des nazis et d’étre évacué grace éoowoi de la Croix-rouge, la
mere de Perec lui fit un bandage au bras. Voibtee support du récit:

[...] Mais ma tante esh peu présformelle : je n'avais pas le bras en
écharpe, il N’y avait aucune raison pour que jaieras en écharpe. [. Peut-étre
par contre, avais-je une hernie et portais-je undége herniaire, un suspensoir. A
mon arrivée a Grenoblé,me semble qug’ai été opéré +ai méme longtemps
cru, chipant ce détail je ne sais plus quel autre membre de ma famille
adoptive, que c’était le professeur Mondor qui avait pradidiopération — a la fois
d'une hernie et d'une appendicite (on aurait pgofle la hernie pour m’enlever
lappendicite). Il est sOr que ce ne fut pas a emwivée a Grenoblé&elon Esther
ce fut plus tard, d'une appendicigelon Elg ce fut d'une hernie, mais bien avant,
a Paris, alors que j'avais encore mes parents»HRERI75: 80-81].

% Nous connaissons importance de la lettre «xr Raec: la perte de I'dentité («né sous
x»), la torture, la croix de Saint-André (Andrée=gére), et ses variantes graphigues, qui
vont du «W» a la croix gammée.
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La scene, a l'origine de la derniére note de I'eeurappelons-le, offre
un savant jeu de miroitements, doublé d'une austeca perecquienne: les
propos rapportés. En effet, ceux-ci, de I'extérieatte fois-ci, invalident le
souvenir. Deux modalités dans le passage citénégsbres de la famille dont le
nom est connu — ici le couple de cousines Ela/[Esttant nous remarquerons
l'identité commune de la lettre initiale — et lagras, ceux qui ne peuvent étre
nommeés car leur nom s’est effacé avec le temps.

Toutes ces disparitions, augmentées de l'inceditlel ce qui semble
étre, aboutissent a une dislocation du temps ¢edpace. Pour Perec enfant,
déja, les événements et les lieux ont d’incertafre#iéres : la vie est nappée
d’un brouillard ou tout se superpose, se confoedc@ntamine. Le chapitre
XIll, qui fait suite, dans I'autobiographie, au gitae X et donc a la disparition
de la mere, inscrit la fracture. Certes, commedi#e la premiere phrase du
chapitre, désormais, les souvenirs existem{PEREC, 1975: 97], mais «rien ne
les rassemble». Fragmentation des souvenirs, ad@mes «dessins dissociés,
disloqués» de Perec adolescent» [PEREC, 1975: @&t presque un état
psychotique que nous donne a lire l'auteur danpassage, lequel alterne
I'utilisation du présent de narration, de I'impatfalans ses valeurs durative et
répétitive, tout en cumulant les pronoms indéfites, tournures négatives, les
termes vagues et les structures binaires convoguagda conjonction «ou».

Désormais, les souvenirs existent, fugaces oudsnédiles ou pesants,
mais rien ne les rassemble. lls sont comme cetiteirécnon liée, faite de lettres
isolées incapables de se souder entre elles pouerfan mot, qui fut la mienne
jusgu'a l'age de dix-sept ou dix-huit ans, ou compes dessins dissociés,
disloqués, dont les éléments épars ne parvenaesgye jamais a se relier les uns
aux autres, et dont, a I'époque de W, entre, disoasonzieme et ma quinzieme
année, je couvris des cahiers entiers: personmpgesen ne rattachait au sol qui
était censé les supporter, navires dont les vailogetenaient pas aux mats, ni les
mats a la coque, machines de guerre, engins de adooplanes et véhicules aux
mécanismes improbables, avec leurs tuyeres dédémmecleurs filins
ininterrompus, leurs roues tournant dans le vigiegliles des avions se détachaient
du fuselage, les jambes des athléetes étaient sépge troncs, les bras séparés des
torses, les mains n’assuraient aucune prise.

Ce qui caractérise cette époque c'est avant tautbsence de repéres:
les souvenirs sont des morceaux de vie arrachésl@uNulle amarre. Rien ne les
ancre, rien ne les fixe. Presque rien ne les estéNulle chronologie sinon celle
gue j'ai, au fil du temps, arbitrairement recongtit: du temps passait. Il y avait des
saisons. On faisait du ski ou les foins. Il n'y iavéecommencement ni fin. Il n'y
avait plus de passé, et pendant trés longtempy iut pas non plus d’avenir;
simplement c¢a durait. On était la. Ca se passag da lieu qui était loin, mais
personne n'aurait trés exactement pu dire loin d'@ait, peut-étre simplement
loin de Villard-de-Lans. De temps en temps, on ghait de lieu, on allait dans une
autre pension ou dans une autre famille. Les chetskEs lieux n’avaient pas de
noms ou en avaient plusieurs; les gens n'avaiedpavisages. Une fois, c’était
une tante, et la fois d’aprés c'était une autreetadu bien une grand-mere. Un jour
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on rencontrait sa cousine et I'on avait presqudi@ujoe I'on avait une cousine.

Ensuite on ne rencontrait plus personne; on ndtgaas si c'était normal ou pas

normal, si ¢a allait durer tout le temps commeogasi c’était seulement provisoire.

Peut-étre y avait-il des époques a tantes et dequép sans tantes? On ne
demandait rien, on ne savait pas tres bien ce aurdit fallu demander, on devait
avoir un peu peur de la réponse que I'on aurakrold si 'on s’était avisé de

demander quelque chose. On ne posait aucune que$B&EREC, 1975:; 97-98]

Ces «morceaux de vie arrachés au vide» trouveréquivalent en la
photographie. Perec s'intéresse aux techniquesindagé, gqu’elle soit fixe ou
mobile, et & ses possibles interactions avectéaditire. Or, la photo est un autre
médiateur du souvenir dar ou le souvenir d’enfancd&n effet, lorsque le
romancier effectue l'inventaire des «reliques» Igqurestent de sa meére et de son
pére, il trouve parmi celles-ci cing photograpldeda mere, et une seule du pere.
Evoquées au début du chapitre VIII, la photo dwe st décrite quelques lignes
plus loin, alors qu'il faudra pourtant attendret@pitre X pour avoir la description
de trois des cing photos de la mére. Sur la pageme dans le souvenir de Perec,
les deux figures parentales sont vouées a ne pasister... (lien photo et
enchainement des chapitres) D’ailleurs, le passaigeernant le pére est, de I'aveu
méme de l'auteur, un texte écrit quinze ans aupataque la typographie en gras
(la seule du roman) signale comme tel. Ainsi, I&@t@mn méme du souvenir est en
décalage temporel. Que nous montre, a traversite e Perec, cette photo? Aux
dires de l'auteur, un homme grand, souriant et reraqur lui en cette journée
dominicale d’hiver. C'est «un simple soldat» aftulol'«un de ces ceinturons de
gros cuir qui ressemblent aux sangles des vitres tes wagons de troisieme
classe». Les détails sont pauvres, leur confideadait sur le mode de la froideur,
mais I'essentiel est dit: «Sur la photo le pérattitude du pere».

Qu’en est-il de la meére? dans le chapitre X, lecdetion des trois
photos est elle aussi fragmentée en deux paragraiptiéulées «Deux photos»
et «Une photo». Ainsi, méme évoquée dans son thaiité, la mere
n’échappe pourtant pas a la dislocation de sog.unit

Dans le premier paragraphe, la mére et I'enfant pogsents sur les
deux photos, offrant ainsi des scenes de tendmsdigue: «Je suis dans les
bras de ma mére. Nos tempes se touchent», «Jemsedgbout prés d’elle, a sa
gauche — a droite sur la photo —, et sa main gagahte de noir s’appuie sur
mon épaule gauche» [PEREC, 1975: 73-74]. Les vétenfent I'objet d'une
attention toute particuliére: c’est qu’ils partierg de la dissimulation des corps,
de lintimité, et donc de lidentité. Les systémes fermeturé comme les
boutons, sont par ailleurs minutieusement déctisur présence signale
l'inaccessibilité de ce qui est désormais intésieri

Parmi les nombreux détails descriptifs donnés, tigux, répété sur
les deux photos, peut ternir 'image de la merea«hkre sourit en découvrant

* N'oublions pas que le seul souvenir que Perecsodeeére concerne une clef qu'il lui
aurait donnée.
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ses dents, sourire un peu niais [...]» [PEREC, 1978; puis: «Elle sourit
gentiment en penchant tres légérement la tételaegauche» [PEREC, 1975:
75]. Pourquoi donner une telle information? Est-geur souligner
'ambivalence des sentiments de Perec envers osite, qui, a l'instar de
I'héroine de la fiction, Caecilia Winckler, abandend’'une certaine facon son
enfant, ici sur la quai de la gare, la lors du regé du bateau? Est-ce pour
accentuer une certaine candeur, une certaine inoeceet ainsi rendre les
événements a venir encore plus tragiques et igRagieobablement les deux,
dans cette incapacité qu’a le romancier de fameehette dans ses ressentis.

Sur la derniere photo, qui fait I'objet du secoratggraphe, intitulé
«Une photo», la situation n’est plus la méme: laenseule cette fois-ci sur le
cliché, est veuve. Tout comme le pére, Perec erdadisparu. Malgré le
contraste avec I'atmosphére de bonheur des phota®gentes, Perec écrit:
«Son visage est la seule tache claire de la pldt®.sourit» [PEREC, 1975:
78]. Encore une fois, comment interpréter ce rgmenent? Le visage,
lumineux, est-il le reflet d'une mére-courage qgsae de chasser les ombres de
la vie ? Le sourire (qui n’est plus niais), veutdbnner le change face a
I'orphelin? ou la mére, dans sa naiveté suggérgwéalable, est-elle incapable
de prendre la pleine mesure du drame qui se joestRe garde bien de nous
donner une réponse. La connait-il lui-méme?

Les photographies fixent ainsi des moments topighiesis pouvons
résumer la chronologie établie: photo 1: le pé&en¢ soldat.

Photos 2 et 3: la mére et I'enfant (le pére esdntivmais absent)

Photo 4: la mere, seule. (le pére est mort, I'erddsent)

Notons toutefois que sur la troisieme photo, dangdne limite du
regard, a la périphérie, la possible figure du ppresque indéchiffrable, pour
ainsi en partance, fait une ultime apparition: (@&tréme droite, il y a quelque
chose qui est peut-étre le manteau de celui querestain de prendre la photo
(mon pere?)» [PEREC, 1975: 75].

Evoquons enfin une autre méthode qui permet de leortels trous de la
meémoire: les cryptages. Perec pensait que songretant que soldat, était dans les
transmissions. Le lien est facile avec le principda transmission héréditaire, ainsi
gu'avec celui de la transmission des souvenirsi'@etiture. En effet, les traces
d’encre sur le papier sont étroitement liées atatrale 'anamnése et retardent le
«silence blanc», comme I'évoque Perec. D'ailletnes, tot, I'auteur a des rapports a
la littérature a travers le principe du déchiffretnecela remonte a son premier
souvenir, celui de la lettre hébraique «gammetstiiite dans un journal yiddish»
[PEREC, 1975: 26-27]. De la sorte, le cryptage ld#ses, mais aussi celui des
nombres, fait partie des «jeux», au sens ouligieposes par I'auteur. Parmi les
nombreux chiffres et lettres que comporte ce syesté@m retenons que ceux qui ont
une importance particuliére dans la remontée duesiiuet la quéte identitaire.

Ainsi, la lettre «E», portée au seuil du livre, sliéandédicace: «Pour E».
Celle-ci doit se lire «Pour Eux». «Eux», ce sostdeands absents: les parents.
Absence redoublée par celle de leur dénominatine: seule lettre, englobante,
généralisante, et donc par la-méme anihilatriceodée individualité, pour les
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invoquer a l'orée du texte. De cette autre formevide (la lettre ne peut a elle
seule remplir I'espace de la page), de ce flouédigdation résulte une extension
de sens: «Ex»/ «Eux», ce sont peut-étre aussi ésusdutres, les déportés, les
soldats, les veuves, les orphelins, les membrels damille, ceux dont on se
souvient, les oubliés... peut-étre aussi tous ceixpqur une raison ou pour une
autre, ont besoin de se reconstruire. «E» marque ldadisparitiony le vide que

le projet autobiographique tentera de combler.

La lettre «X», symétrique, double (nous pouvorisdacomme deux «v»
qui se superposent avec un effet miroir) est d@ébpour Perec, le signe de
l'identité perdue. Lui qui a le sentiment doulowele I'arrachement familial, voire
d’une filiation fracturée, est d’'une certaine fago@ sous X»... Mais l'auteur nous
livre des indices supplémentaires, qu'il faut relgur bénéficier d'un plein accés
au sens. Ainsi, au chapitre XV, une scene qui sautiéa Villard-de-Lans:

«A coté de la villa, de l'autre cbté de la routs, avait une ferme — c'est
aujourd’hui une fabriqgue de bibelots en matiérestiglae — occupée par un vieil
homme aux moustaches grises, porteur de chemisesad...] et dont je garde un
souvenir net: il sciait son bois sur un chevalehtdde deux croix paralléles, prenant
appui sur I'extrémité de leurs montants de maridoemer cette figure en X que I'on
appelle «Croix de Saint-André», et réunies par tragerse perpendiculaire,
'ensemble s’appelant, tout bonnement, un X»[PERBZ5: 109].

Perec apporte une information éclairante: ce cleeeal forme de «X»
se nomme également «Croix de Saint-André», enaédéra la forme de la
croix qui aurait été utilisée pour supplicier Sakmdré, le premier apbtre
appelé par Jésus. Au-dela de la référence religjatiest le prénom «André»
qui attire notre attention. De fait, plus t6t ddosuvre, a deux reprises, dans le
texte initial et dans une note qui le commentege®erous avait informé du
prénom supposé de son pere: André.

J'aime beaucoup dans mon pére son insoucianceidein homme
qui sifflote. Il avait un nom sympathique: Andréald ma déception fut vive le
jour ou jappris qu'il s’appelait en réalité — dis) sur les actes officiels — Icek
Judko, ce qui ne voulait pas dire grand-chose» RER975: 47].

Et dans la note qui est associée a ce passage:

«[...] on aurait effectivement pu appeler mon peredin comme,
d’'une fagon a peine moins arbitraire, on appelait fsere ainé (celui qui partit
faire fortune en Palestine) Léon, alors que songred’état civil était Eliezer.
En fait, tout le monde appelait mon pére Isie @y).l1Je suis le seul a avoir cru,
pendant de trés nombreuses années, qu'il s'appeldit» [PEREC, 1975: 55].

Deux notions sous-tendent I'évocation du souveseite du caractére
«sympathique» du prénom pour I'enfant, celle deéleeption, voire de la trahison
éprouvée lorsque la lumiére est faite sur le \datarénom du pere. La scene du
vieil homme coupant son bois se donne alors a doenme ['expression

® Comment ne pas penser a I'ouvrage intitulé La &ispn, écrit six ans plus tot, et
dont le principe lipogrammatique est de ne jaméaiser la lettre «e»...
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inconsciente d’une mutilation, d'une ablation (eealu pere au noyau familial?) et
raconte I'histoire de I'enfant coupé d'un étre cHgien entendu, comme a son
habitude, l'auteur ne livre pas la clef du souvenais préfere s'étendre sur les
connotations de la lettre «X»: de l'idée de ratuielle porte en elle en littérature
(ne barre-t-on pas d’'une croix ce que I'on veutpgamer?), a celle de «l'inconnu
mathématique», en passant, par de savantes défmrspat la croix gammée, au
signe des «SS», puis & I'étoile juive» [PEREC, 1979-110§. On le constate, le
«X» met en relation des aspects constitutifs deiVain, comme sa judaité, sa
filiation, le supplice imposé par le régime nazgisraussi des impressions intimes,
comme le sentiment de I'abandon et d’'une casstiofogigue.

Perec détourne également les chiffres et crée dm mathématique, qui
est le reflet de sa personnalité et alimente uaatique du secret, de l'indicible.
Le «11» correspond ainsi a la date du déces deesat rMa mere n'a pas de
tombe. C’est seulement le 13 octobre 1958 qu’umetiée déclara officiellement
décédée, le 11 février 1943» [PEREC, 1975: 62]rdRmil cette date? La mere «fut
prise dans une rafle avec sa sceur, [la] tanteatedP Elle fut internée a Drancy le
23 janvier 1943, puis déportée le 11 février suivam direction d’Auschwitz»
[PEREC, 1975: 53]. Mais cette date est a la fdisielle (un papier I'«atteste») et
fabulée. Méme la date anniversaire de la mort dele est finalement contestable:
rien ne prouve en effet que la mére soit morteigEéeent ce jour-la.

Nous n’avons jamais pu retrouver la trace de ma&méde ma sceur.
Il est possible que, déportées en direction d’Awsgizh elles aient été dirigées
sur un autre camp; il est possible aussi que &t tonvoi ait été gazé en
arrivant [PEREC, 1975: 61].

Encore un souvenir délétére. D’ailleurs la mérestambe, ne laisse
pas de trace. Quoi qu'’il en soit, la premiére patBW ou le souvenir d’enfance
est composée de 11 chapitres, le onzieme, chdijgitiennel, évoquant la mort
de Caecilia Winckler, la mére de Gaspard, lors duille naufrage du
Sylvandre Les conditions horribles de I'agonie de Caechign qu’elles soient
détaillées précisément dans des tournures qui efl@mp aucune remise en
cause, relevent en méme temps de I'hypothese &agtisolue, puisqu’il N’y a
pas de survivant et donc personne pour témoigner:

«Mais la mort la plus horrible fut celle de Caeciélle ne mourut pas sur le
coup, comme les autres, mais, les reins brisésipamalle qui, insuffisamment
arrimée, avait été arrachée de son logement loka dellision, elle tenta, pendant
plusieurs heures sans doute, d'atteindre, puisvdida porte de sa cabine; lorsque
les sauveteurs chiliens la découvrirent, son caesir @ peine cessé de battre et ses
ongles en sang avaient profondément entaillé ta perchéne»[PEREC, 1975: 84].

Il faut bien entendu y lire la mort, fictionnalisélle aussi puisque non
averée, de la mére de Perec a Auschwitz, dansoettions atroces. L'ultime
précision des ongles en sang renvoie dailleurs gaxés des camps de
concentration, comme sur cette photo que Peretesmimt, voit.

® Dans ce principe de déformations, le «X» est égafe & I'origine du «W».
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Plus tard, je suis allé avec ma tante voir une &ipo sur les camps de
concentration. Elle se tenait du c6été de La Moitetet-Grenelle (ce méme jour,
j'ai découvert gu'il existait des métros qui n'étati pas souterrains mais aériens). Je
me souviens des photos montrant les murs deslémédn®s par les ongles des gazés
et d'un jeu d'échecs fabriqué avec des boulettgmite [PEREC, 1975: 215].

Le lien avec la mére de l'auteur est d’autant gbrs que la fin du
chapitre X relate «le départ» de la mere, sur & de la gare de Lyon [PEREC,
1975 :80-81], constituant ainsi le liant entre tzhiographie et la fiction.

Au méme titre, le «43», année officielle du décedadmeéere de Perec,
est dissimulé et en méme temps annoncé des legarehapitre de la fiction:

Je suis né le 25 juin 19..., vegsiatre heures, a R, petit hameau de
trois feux, non loin de A. Mon pére possédait une petdqaoitation agricole. Il
mourut des suites d’'une blessure, alors que jsabaoir six ans. Il ne laissait
guére que des dettes et tout mon héritage tintuetqges effets, un peu de
linge, trois ouquatre pieces de vaisselle. [...]» [PEREC, 1975: 15].

La date de naissance du personnage de fiction,a@hafvinckler,
laissée en suspens, n'a plus qu'a récupérer |effreshclefs de la mere,
disséminés, voire inversés (4+3 / 3+4) pour éteatifiée.

Voici un dernier exemple du systéme de cryptagectdfes, garant
du souvenir et constitutif du principe identitaile«7/03/36», date de naissance
de Perec. Si nous appliquons le principe du mingitisé par Perec pour les
lettres, le 7/03 (ou 7/3) devient le 3/7: 37.

Or, W ou le souvenir d’enfanasst constitué de 37 chapitres. Certes, le
nombre, en soi, appelle un déséquilibre: 19 chepians la premiére partie, 18
chapitres dans la deuxieme. D’allleurs, I'unitérchée semble vouée a I'échec:
«37» ne peut-il se lire en effet comme «(19)36 ? &2» représentant l'autre, le
double, proche et inatteignable a la fois.

Mais comment aurait-il pu en étre autrement dangéoi d'une
reconquéte identitaire aussi instable que la méarest trouée?
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JE(U), PERE(C)

Charlotte WERBE"

Abstract: | propose that the autobiographical game throught' ou le
souvenir d’enfance, by Georges Perec, is symbolBethe disjunction of reality (the
autobiography) and fiction (the allegory). Thes® wlements converge and intertwine
through the techniques of parataxis, metanarratiod, false depictions. The ellipsis in
the center of the text is representative of Penmsdlf. This intentional absence reveals
Perec’s story-the hole in his life, his emotional and physicaluaa. Several ruptures
are revealed throughout W; the voluntary rupturewofds and the explicit rupture
demonstrated by the ellipsis. While W attacks laggu itself, memories, and
recollections—W is a game; Perec manipulates his readers. Fingllppose that Perec
does not resolve his “search” or “quest” through W.

Keywords: Georges Perec, W ou le souvenir d’enfance, lacumamory,
ellipsis, second world war, game, father, mothess| psychoanalysis

Résumé Je propose que le je(u) a travers W ou le soowdanfance, de
Georges Perec, est la disjonction entre la rédiitge) et le fictif (le jeu). Ses deux
éléments se brouillent et s’entrelacent par lesrigces de la parataxe, de la
métanarration, et de la représentation erronédligse, au centre du texte représente
Perec. C'est cette absence intentionnelle qui eéliistoire — le trou dans sa vie; sa
lacune émotionnelle et physique. A travers W sevioplusieurs ruptures; la rupture
volontaire des mots et la rupture explicite démémar I'ellipse. A la fois que W est une
attaque sur la langue, sur la mémoire et sur leesou— W est un jeu; Perec manipule les
lecteurs. Finalement, je propose que Perec netrpasisa «quéte» a travers W.

Mots-clés Georges Perec, W ou le souvenir d’enfance, lacsneyenir,
ellipse, Seconde Guerre mondiale, jeu, pere, niémerte, psychanalyse

L'ellipse au centre de W ou le souvenir d'enfance reprédienteeur,
Georges Perec. Lellipse est une omission inteméilkey, Perec dit tout en ne disant
rien. La parenthése autour de I'ellipse indiquejwe Perec ne peut pas dire; «three
dots in round brackets constitute the conventigigsh that something has been
omitted from a textual quotation. Page 61 indictpegraphically: I'm not telling»
[BELLOS, 1993: 549]. L'absence de mots racontesidire, c'est cette absence qui
définit Perec. L'ellipse comporte I'absence du petrde la mere. L'ellipse, symbole
représentatif de ce qui n’'est pas dit, représertteli de mémoire et la lacune dans la
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vie de Perec. Lellipse est a la fois la disparitite la mére, du pere, et des souvenirs,
ou I'enfance de Perec —I'ellipse... c’est Perec.

Le je(u) a travers W, c’est la disjonction entredalité (le je) et le fictif (le
jeu). La Seconde Guerre mondiale a produit un kergement d'identité juive. Il y a
eu un bouleversement au sein de la responsabil#éto/e de 'Europe, une sorte de
naiveté qui était encore présente apres la Prefigree mondiale a été enlevée. La
perte double d’'une nation et d'une famille a craée lacune dans la mémoire de
Perec: homme juif, résident de la France. A travéiau le souvenir d’enfance — ou
W — se trouve une lacune explicite, une lacuneigig st une lacune psychique. La
lacune explicite est formulée par I'ellipse enttgotemiére et la deuxieme partie de
W. La parenthése indique que cette lacune est tadlenLa lacune physique: ses
parents sont morts. Il y a un vide : ils ont digpar lacune psychique est exprimée
par le refoulement de Perec, les souvenirs oublies mémoire trouée de Perec. La
derniére est l'effet sous conscient de la disparitle ses parents; «Pour Perec,
comme pour la plupart des juifs de cette générdigndéité se trouve vidée de tout
contenu» [PERRUCHE, 2008: 29]. Comme homme et coduificPerec se trouve
vidé de souvenirs et de famille.

Le je présenté le long de W est aussi doublemerjewnlLa «vérité»
présentée par Perec est intentionnelle ; Pereccétapulsionnel au sujet de son
mémoire et de ses souvenirs, «l began to be afffaidrgetting... the fear of
forgetting!» [BELLOS, 1993: 543]. Perec avait umnitable capacité de recherche;
«on the other hand, Perec had a phenomenal meanaigthil and professional skill
in information handling ; he knew how to look thengp at the Bibliothéque
Nationale... some of his errors are sufficienthgfant to jump off the page even for
readers without Perec’s library skills» [BELLOS,9B9 546].Souvent, les «faits»
avancés par Perec le long du livre sont fautifs. eRample, quand Perec décrit
l'insigne de Charlie Chaplin dans le film The GrBattator, «in fact, the insignia of
Chaplin’s ‘Adenoid Hynkel' is not as Perec repraseit. It consists not of
overlapping but of superposed X's» [BELLOS, 19938]5 Les lecteurs sont
emportés dans les «souvenirs» de Perec. Mémerada fivre, Perec lie l'allégorie
de W explicitement avec un texte qu'il avait lues@nnées et des années plus tard,
dans l'univers concentrationnaire, de David Rougsetlu ceci: ‘la structure des
camps de répression est commandée par deux oadestdbndamentales...»
[PEREC, 2009: 221] mais, la version intégrale dméme texte démontre que Perec
a supprimé une phrase d’importance considérabifee structure of punishment
camps for Aryans, such as Neue-Bremm, near Sakdmuis determined by two
fundamental policies: no work but ‘sport’ and damysfeeding...» [BELLOS, 1993:
551]. Par le fait que les données sont intentitemeint mal présentées, Perec ne
résout pas son histoire. J.B. Pontalis a décrit VWmnoent étant un
«Bildungsschriftsteller, littéralement apprentigsagpartir de I'écriture narrative ou
fictionnelle...» ou «Perec résout cette quéteesusduvenirs, la mémoire, ce qui enfin
participe ordinairement a la définition d’une idnten offrant dans cet ouvrage son
portrait autographe» [BEHAR, 1995: 152]. Au longwiida définition de l'identité se
trouve entre les signifiants, et donc, Perec rautgms son histoire a travers les mots.
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Perec s'amuse avec ses lecteurs et sa propre eiéutas texte littéraire fait son
entrée dans le texte du symptéme, en une sortudediscursif, voire de mise-en-
abyme d'un texte dans l'autre» [PERRUCHE, 2008: 56]

Perec était conscient du psychanalyse, commeitil atascient de son
écriture et certain de ses choix a travers W. Recenisulté J.B. Pontalis: «pendant la
publication de W en feuilleton, arrivé a un momeatticulierement horrible de la
description la vie utopique, celui de la reprodurciiles athlétes et de la conception
des enfants sur Ille, Perec “tombe en panne” etragve incapable de finir»
[PERRUCHE, 2008: 29]. J.B. Pontalis a décrit uredstes de Perec; «One of my
patients, let's call him Stephane, dictated to inea sense, what | suggested
elsewhere when referring to analysands who makemgmder when you listen to
them, whether they really experienced their dreamshether they dreamt them on
purpose as dreams and, in the end, in order tamettmem. These are the “dream-
makers.” In Stephane’s case, | realised after avthilt | wasn't “buying” the dreams
he offered» [BELLOS, 1993: 129]. Perec élaborait fariquait pour son
psychanalyste, comme il le faisait dans son éeritht ainsi, Perec élaborait et
fabriquait pour son public. A la fois que la métaatzon le long de W déstabilise les
lecteurs, elle démontre aussi la maniére par llegBelec manipule les mots ; que les
mots ne signifient rien; «je n'écris pas pour due je ne dirais rien, je n'écris pas
pour dire que je n'ai rien a dire. J'écris...» [FEER2009: 63]. Si Perec nous parle de
sa névrose vis-a-vis I'écriture, le lecteur ata@ace a croire les signifiants; a croire
gue Perec nous dit la vérité. Encore une fois ilayla disjonction entre
«l'autobiographie» et la réalité; la vérité et tanire-vérité; Perec silencieusement
consciente de la derniére.

A la fois que la parenthése autour de I'ellipse aléine ce que Perec ne
veut pas partager avec les lecteurs, elle démanssi I'enclosions de camps de
concentration (comme dépeint de maniére allégopguéile de W). La mémoire de
Perec ne le libére pas, elle 'enferme. Le troladeort de son pere, le trou de la mort
de sa mere, le trou de [la mort de] sa mémoire, tevu de [la disparition des Juifs
dans] I'Histoire. Le temps successif logique, adééit par Jacques Lacan comme
étant compris de 3 phases: «1) the moment of s@gihg stage of understanding 3)
the moment to conclude» [VERYARD, 2003]. La visipremier stade) et la
conclusion (troisieme stade) sont présents a fawveér la vision de sa vie
(autobiographie voyeuriste/exhibitionniste) etdaatusion (conclusion du livre) mais
l'ellipse entourée de parenthéses exprime la madgueompréhension (deuxiéme
stade). Il y a un bouleversement dans l'ordre thpgesuccessif logique, comme le
bouleversement de lidentité Juif. La lacune quirgeve au milieu de W est une
pulsation temporelle ou le début est marqué pelolson immédiate. Le deuxieme
stade, la compréhension, n’existe pas dans W.ade est représenté par le symbole
de l'ellipse et enclavée par la parenthése.

L’emplacement de l'ellipse sert a rendre la preenjgairtie du texte et la
deuxieme partie du texte comme miroir. Ensuitdteli@ance textuelle entre
«l"autobiographie» et I'histoire place des typesimirs a travers le texte. Il y a le
miroir qui refléte le fictif et ce méme miroir quéfléte la réalité. La lacune crée un
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miroir au milieu du texte qui reflete le début @tfih — la premiere et la deuxiéme
partie du texte. Cette lacune ou cette interféreleckellipse — au centre du texte —
représente le lien brisé entre Perec et ses paramtspture émotionnelle et physique
gui a eu lieu. Le miroir présent dans l'alternades pages — «l'autobiographie» et
l'allégorie — symbolise le regard de Perec sufdiece avec sa mére, la présence et la
doublure de la réalité et lirréel. C'est-a-ditg,a une alternance dans la vie de Perec.
Cette alternance survient des différents endraitSeyec a vécu pendant son enfance
et de sa famille brisée en deux. A travers cesimnil@ distinction subtile entre la
réalité et le fictif se flou. Censé étre quelquesehqui clarifie, le miroir devient
l'objet qui déconstruit 'image de Perec et déauiitsies idées précongues des
lecteurs. La premiére partie et la deuxieme paeigV sont une reconstruction de la
vie de Perec et le miroir au centre — la lacunématre le transfert émotionnel qui a
lieu. Les deux faces — double miroir, double tedteible alternance — servent encore
une fois a relier la double disparition de son prede sa mere. Ces couples qui
s’oppose (et non couple d’opposés) sont souligaédaplettre W; les doubles V
s’unissent, se touche mais ne s'alignent pas. l#évitouche le fictif sans de
conclusion définitive, c'est la parataxe ultime.

C'est précisément la parataxe — l'alternance ettaeitobiographie» et
I'histoire — qui a la fois souligne la névrose tratique de Perec et déforme le sujet
de livre. Méme entre le nom du livre et le conteY ou le souvenir d'enfance / «je
n'ai pas de souvenir d’'enfance» [PEREC, 2009: 1&]parataxe présente au long du
livre s'éclaire. Derrida a noté, «Writing is ababsence, the absence of the speaker
and what is signified by the written signifiers»@RIDE, 2008]. Le «trou» que Perec
essaye de «de-refouler» ou exprimer est complegéie 'acte méme d'écrire.
Francois Roustang, philosophe et hypnotherapeati, €he analyst who really
listens is not interested in syntax, in the waytleds are linked together in order to
produce meaning, but in the words themselves, gin tiespective positions — the
proximity, the distance, the intervals which cdngti the fundamental relations that
syntax most often veils» [LUKACHER, 1986: 188]. &'des trous que l'analyste
cherche, et c'est les trous que Perec offre. Lgrdfisints que Perec utilise pour
s’exprimer, sont plein de trous eux-mémes — lasfigts qui sont vidés par leurs
exclamations fautives.

En écrivant avec des trous — ou des lacunes -tiontealles, Perec, par ses
propres termes, rompt sa relation avec les matsmeosa rupture avec ses parents.
La lacune est ce qui n'est pas dit, mais ce gst pas dit se trouve tout le long de W,
c'est 'enchainement des idées par la parataderffiance du texte) qui symbolise
I'écoulement subconscient de la névrose. La persesl parents pendant son enfance
se trouve dans toutes les ceuvres de Perec, laitiispde la signification a travers
les signifiants. Méme le dernier passage qui feliégorie de W aux camps de
concentrations — de maniere évidente — n'est g@Esement exacte, «the structure of
punishment camps for Aryans, such as Neue-Bremrar Saarbrucken, is
determined by two fundamental policies: no work“spbrt” and derisory feeding...»
[BELLOS, 1993: 551]. C'est la parataxe, la disjanttdu texte (entre le texte);
l'espace blanc entre les mots, qui donne I'histdii@sence contient la signification
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pour Perec. Sans l'allégorie, lisant purement hepitres «autobiographique», une
liste de souvenirs se présente, «Je n'ai pas dersical d'enfance... je suis né... je
possede une photo....» [PEREC, 2009: 17-45]. IBereJe ne sais pas si je n'ai rien
a dire, je sais que je ne dis rien : je ne saispes que j'aurais a dire n'est pas dit
parce quiil est l'indicible... Je sais que ce qualig est blanc, est neutre, est signe une
fois pour toutes d'un anéantissement une fois tpotes» [PEREC, 1993: 63]. C'est
le néant: «C'est cela que je dis, Cc'est cela qeig' et c’est cela seulement qui se
trouve dans les mots gue je trace, et dans lessligme ces mots dessinent, et dans les
blancs que laisse apparaitre l'intervalle entrdigess... je n'écris pas pour dire que je
n'ai rien a dire. J'écris: j'écris parce que naumsa vecu ensemble, parce que jai été
un parmi eux» [PEREC, 1993: 63]. Perec lui-mémemeait que tout est dans ce
gu’il ne dit pas. Paul de Man décrit le langage: the extent that all language is
conceptual, it already speaks about language anabioat things... All language is
language about denomination, that is, a concegigatal, metaphorical language...

if all language is about language, then the panaatig linguistic model is that of an
entity that confront itself» [WATERS, 1989: 34].

«lrony is a synchronic structure, while allegorypegrs as a successive
mode capable of engendering duration as the iliusi@ continuity that it knows to
be illusionary. Yet the two modes, for all theipfaund distinctions in mood and
structure, are the two faces of the same fundairexgarience of time» [DE MAN,
1983: 226]. L'ironie et l'allégorie sont étroiterhéaes. L'ellipse au centre de W est
ironigue, comme l'alternance entre «l'autobiographét l'allégorie de I'lle de W.
L’ironie se trouve dans les mots que Perec utdiskii qui reconnait, que les mots ne
servent a rien. Est-ce que le public peut condurméme chose? Perec attaque la
langue, comme il le fait & travers une autre celreréjsparition:

«At bottom the plan to write without the letter assan attack on language
itself ... everything leads to disappearance, titg jpossible outcome when a letter
has been purloined: in a world destabilised byrd¢haoval of a mere nothing, a letter
shape, an empty symbol, death ensues. But the bysnbot entirely empty. Its
name, pronounced eu, has the same sound as euxh&ghdisappeared, then, from
la disparition? E has. “they” have- those who htinee golem to protect them no
longer» [Bellos, 1993: 396-402].

Le deconstruction demande un niveau de scepticjgoue ceux qui
prétendent/affirment connaitre la vérité. Ce nest surprenant que ce mouvement
s'est développé avec force apres la Seconde Guenidiale, aprés le génocide des
Juifs. Le jeulje pour Perec se dégage a travers@ombiographie». Comme les
deconstructionistes, Perec apercoit les tendamcHsothme — de croire et de rejeter
l'inconnu — et les manipule a travers ses jeux dis &t la représentation de ses idées.
L’homme est entierement tenté de croire avec weetites figures, les mots, les
numeéros présentés dans «l'autobiographie» de Pdags.les lecteurs n'ont qu'a
vérifies les «faits» présentés par Perec, pourceyar que Perec n'est pas
entierement honnéte avec ses lecteurs. Par exdmggnbole juif, «et son nom
aurait été gammeth, ou gammel. La scéne tout @ntiar son théme, sa douceur, sa
lumiere...» [PEREC, 2009: 26-27]. Perec avoue ackelirs que, «ll existe en effet
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une lettre nomme ‘Gimmel’ dont je me plais a croiéelle pourrait étre l'initiale de
mon prénom; elle ne ressemble absolument pasraicig j'ai tracé et qui pourrait,
a la rigueur, passer pour un ‘mem’ ou ‘M.’» [PEREQ09: 27].

Avec de l'effronterie Perec déstabilise le lectedrhe infinitely rapid
oscillation between the performative and the ctmstabetween language and
metalanguage, fiction and nonfiction, autoreferesnug heteroreference, and so on,
does not just produce an essential instability» RS, 1989: 34]|Perec, en
maitrisant ses jeux de mots, place le lecteur €doirméme, soi-méme contre le
lecteur, et les signifiants contre eux-mémes. Llexomktructionistes auraient bien
appréciés le message souligné par Perec: «Indfighty internal paradoxes and the
complexity of subtextual messages, deconstructeweals the extent to which
meaning is complicated and varied and the concotniteed for skepticism in the
face of those who claim to possess truth» [CURRI94: 25].

Selon Saussure, «taken singly, signs do not spaaifthing, and... each
one of them does not so much express a meaningrésandivergence of meaning
between itself and other signs. Since the sameeaaaid for all other signs, we may
conclude that language is made up of differencé®ut terms; or more exactly, that
the terms of language are engendered only by ffezetices which appear among
them» [MERLEAU-PONTY, 1964: 39].

Les signes de Perec sont choisis délibérémentcpé&eiune volatilité dans
les interprétations et donc: «skepticism in the fat those who claim to possess
truth» [CURRAN, 1994: 25]. L'instabilité que Peramendre est non seulement un
symbole de l'instabilité de sa vie, mais l'insit#bde la vie des Juifs pendant et aprées
la Seconde Guerre mondiale. Ainsi a la fois quedehoisit de ne pas se «de-
refouler» & travers I'ellipse, il reconnait ce gfait dans ce texte est volontaire. Perec
déconstruit son texte lui-méme. Les signes queRiitise représentent le vide et le
néant dans la vie de Perec, mais aussi sa psygbamlsa deconstruction de lui-
méme et du livre. Néanmoins, l'ellipse de Perecafiéra toujours ce gu'il n'exprime
pas, volontairement.

Au centre du livre et au centre de cette discusssofPere(c). L'ellipse de
Perec représente ce que Perec ne veut pas ditecet ans sa vie. Le pére et la mére
sont les trous dans la vie de Perec. Pour Peljeqédepeut pas exister sans le jeu. Ces
cing éléments — je, jeu, pére, meére, Perec —seetidans I'ellipse au centre de W, ce
qgui symbolise la lacune explicite, physique, etchiyue. Perec utilise plusieurs
méthodes stylistiqgues qui indiqguent que W n’est gaaur lui (donc n'est pas un
bildungsroman) ni pour ses parents (donc n'espgasE[ux]), mais pour son public.

Premiérement, jai examiné la lacune dans le texteme étant un
symbole de la lacune juive. La perte d’'un peupldeeta loyauté d'une patrie (en
France) s'est écoulée dans la conscience Juiveret a travers la perte de sa famille
se trouve, d'une facon, troué. Ensuite, j'ai démihment Perec choisi de mettre des
faits qui ne sont pas vrais dans W. De cette ngnsgit les lecteurs acceptent la
Vérité qui n'est pas vrai ou ils questionnent cedtité et découvre que Perec présente
le fautif aux lecteurs. Cela rend support & l'iqiée Perec fait des choix intentionnelle
a travers W. Est-ce que Perec s'amuse? Ceci aggleeteurs a voir la relation entre
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Perec et la psychanalyse et sa connaissanceeenéditiode qui a une emphase sur le
subconscient et ce qui est refoulé. De plus, fiaisi de voir I'ellipse et la parenthese
autour de l'ellipse comme — dans un temps succksgiue — le moment de
compréhension qui est intentionnellement enlevétedte et remplacé avec le
symbole de cette intention.

Pour rendre plus de support a la thése que Paieav@e intention, pour
les lecteurs et pour leur déstabiliser, j'ai étudiépres les miroirs qui se trouvent a
travers W. L'ellipse agit comme miroir entre larpiére et la deuxieme partie et les
plusieurs miroirs entre l'alternance de «l'autobépinie» et l'allégorie. Ces miroirs
démontrent l'instabilité dans la réalité et darfieté le flou qui existe entre les deux.
Ce flou se rapporte a la vie de Perec et aussvig ldes Juifs pendant la Seconde
Guerre mondiale. De plus, cette doublure qui exiatel’apparition des miroirs est
aussi représentative de sa double perte, sa mésenepére. Egalement, cette
alternance démontre la parataxe qui déstabilidedesurs et le flou entre la réalité et
le fictif ; comme le flou dans les souvenirs deger

Les choix de Perec sont aussi un attaque sur RudanJ'ai choisi
d'illuminer la maniére dont lironie et l'allégorsont liees avec une emphase sur
l'ellipse étant la piece ironique du texte. Finadem jai fait 'analyse de Perec
comme type de deconstructioniste, et comment désuies peuvent avouer quil y a
plusieurs maniere de voir son texte, mais gu'ilyna conscience bien présente en
écrivant son texte, et une conscience trés claireegas vouloir se développer, de ne
pas vouloir «de-refouler» ce qui est refoulergevalloir manipuler les lecteurs pour
gu’ils comprennent certain les sentiments de lar@#Guerre mondiale.

Perec brouille la réalité et le fictif a travers Pérec contrble l'ellipse, mais
il est aussi controlé par l'ellipse — la lacunee-sdn passé, de son enfance et de ses
souvenirs. Perec choisit de ne pas tout dire, soais la surface, peut-il tout dire ? |l
est possible que Perec ne peut pas renoncer unesrdescontréle ; il n'a pas eu de
maitrise sur sa vie pendant son enfance. D’'une audniere, Perec joue avec les
mots, les letires, et le langage, pour mesureadart et le destin — le destin/hasard
gui a emporté sa mere et son pere. Je proposeegee e résout pas sa quéte a
travers W, par 'emplacement de l'ellipse. Il neitgeas dire ; il ne veut pas dire ; et il
ne pourra pas dire?

N.B. Certains des articles de Paul de Man, théoride littérature et de la
deconstruction, ont été découvert aprés sa mortt ayacaractére antisémite. Ces
articles ont été rédigés pour des journaux coldlmomistes durant la Seconde
Guerre mondiale.
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UNWILLENTLICHE ERINNERUNG ALS ,AMABILIS
INSANIA® IN ADOLF MUSCHGS DER ROTE RITTER
UND EIKAN DU BIST SPAT

Nadja MULLER "

Abstract: This paper argues for the importance of the deson of
processes of involuntary memory in the novels ef$lwiss author Adolf Muschg, born
in Zollikon, Switzerland in 1934, who taught Germiasmnguage and Literature at the
ETH Zurich from 1970 to 1999. Muschg’s departurehis rewriting of Wolfranis
Parzival (Der Rote Ritter, the red knight) and e hovel Eikan, du bist spat (Eikan,
you are late) is a loss of the integrity of the temts of experience by processes of
involuntary memory, which plays an equally impottéumction in the work of Proust,
Benjamin, and Beckett. The actors Parzival and htarcare able to recapture states of
their forgotten life. In both novels, exactly thaseellectually disturbing memory traces
that arise unconsciously in the involuntary memary capable of repossessing all the
wealth of the personality which has been occludgdcdnscious memory. [WOLIN
1994: 229] The adventitious encounter with certainstellations (Benjamin calls them
“Aura”) initiates the chain reaction of spontaneseminiscences of Parzival (The red
knight) and Leuchter (Eikan, your are late).

Keywords: Muschg, involuntary memory, Benjamin, Proust, Bécke

Résumé:Ce travail documente l'importance de la descripties processus
de la mémoire involontaire dans les romans d'Abtlschg, soutenu dans Zollikon, la
Suisse en 1934, qui a enseigné la langue allemetnidelittérature a 'ETH Zurich de
1970 & 1999. Le départ de Muschg dans sa réécdeuRarzival de WolfranDer Rote
Ritter, le chevalier rouge) et dan&ikan du bist spafEikan, vous étes en retard) est
une perte de l'intégrité du contenu de l'expérignae des processus de la mémoire
involontaire, qui joue une fonction également intpote dans le travail de Proust, de
Benjamin, et de Beckett. Les acteurs Parzival echter peuvent reprendre des états de
leur vie oubliée. En les deux romans, exactemerd t@ces de mémoire
intellectuellement inquiétantes qui surgissent msmiemment dans la mémoire
involontaire sont capables d'acquérir a nouveate tiaurichesse de la personnalité qui a
été occlue par mémoire consciente. [WOLIN 1994:]2298rencontre adventice avec
certaines constellations (Benjamin les appelle asgutance la réaction en chaine des
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réminiscences spontanées de Parzival (le chevaligye) et de Leuchter (Eikan, vous
étes en retard).
Mots-clés: Muschg, mémoire involontaire, Benjamin, Proust, k&tic

1. Einleitung

Wie der Begriff dermémoire involontaireals ,Mechanismus des
spontanen und individuellen Erinnerns, der auf MouBts RomanA la
recherche du temps perd{1913-1927) zuriickgeht* [PETHES/RUCHATZ,
2001: 367], im aktuellen Gegenwartsroman poetotdgifuchtbar gemacht
werden kann, soll an den beiden Romanen des Saaweimtors und
Germanisten Adolf Musch@er Rote Ritter(1993) undEikan, du bist spat
(2005) aufgezeigt werden. Um eine theoretischesHésidie Untersuchung des
Phanomens der unwillentlichen Erinnerung zu gewinmeerden zunachst die
von Walter Benjamin, Samuel Beckett und Ulrich Rsthvorgetragenen
Analysen diskutiert, die Uberwiegend von ProuR&chercheausgehen, aber,
wie zu zeigen ist, durchaus auch auf die RomanecMyssangewandt werden
kénnen. Die der Untersuchung zugrundeliegende Hhgsaet geht davon aus,
dass auch in den beiden Romanen Adolf Muschgs ddechIntellekt nicht
beeinflussbare auratische Konstellationen im SirBenjamins zu einer
Auslésung unwillentlicher Erinnerungsprozesse filhreSie kdnnen im
gunstigsten Fall als ,Wunder des Entkommens* [BECKEL965: 72] von den
Zwangen kausaler Abhangigkeiten und als ,holder Wgain“ [EBD.] erlebt
werden. Sie lI6sen Erkenntnisse aus, die sich vgexig auf bisher verschiittete
Inhalte der eigenen Biographie beziehen und zur éavegeschritteneren Stufe
im Individuationsprozess filhren kénnen. In Muschgsderner Version des
Parzival Wolframs von EschenbachDer Rote Ritter stehen zwei
Entgrenzungserfahrungen im Vordergrund, die dedyseabedirfen; es handelt
sich um die Blutstropfenszene, in der eine vonmaif@lken geschlagene Gans
drei Blutstropfen im zur Unzeit gefallenen Schneatdnlasst, deren
Betrachtung auf Seiten Parzivals zu einem Trandezdsund zur Erfahrung der
unwillentlichen Erinnerung fuhrt. Muschg hat den Roman Wolframs schon
in dieser Szene gegebenen Zusammenhang mit deficlggitt Gral aufgelost
und eine zweite auratische Szene am Ende seinesrRRoantworfen, in der
Parzival seinem Lehrer Trevrizent begegnet und hdudie Begegnung
wiederum eine tiefe Erfahrung unwillentlicher Ermang ausgeltst wird. Diese
zweite Szene weist in ihrer an eine Zen-Lehre gemiatlen Gestaltung bereits
auf den zweiten hier zu untersuchenden Roman vpdarssich zum Teil in
Japan abspielt, und bei dem eine musikalisch iesfgr Szene unwillentlicher
Erinnerung an zentraler Stelle erscheint.

Nach dem zweiten Abschnitt, in dem die theoretincundlagen
des Phanomens der unwillentlichen Erinnerung Unténsngsgegenstand sind,
folgt im dritten Abschnitt eine Analyse der Phanomeunwillentlichen
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Erinnerns im Roten Ritter Den Abschluss bildet die Untersuchung des
Japanischen RomansEikan, du bist spét dessen ,Lehre trotz aller
Fremdheitserfahrung doch auf die Wahrnehmung atidividuellen Welten
zielt: ,So leicht, wie die Dinge vergehen, so l¢i&dnnen auch wir werden
lernen, um sie und uns selbst zu ertragen.” [MUSCHIB9: 273]

2. Zur Theorie der unwillentlichen Erinnerung

Wenn Beckett das Phanomen der unwillkirlichen Eninng
(mémoire involontaire bei Proust als ,amabilis insania“ und ,holde(n)
Wahnsinn“ [BECKETT, 1965: 91] charakterisiert, dreer eine Analyse
Schopenhauers in seinen Ausfiihrungen Uber die farighdes Kinstlers auf:
.Dass Genialitdt und Wahnsinn eine Seite habensi@neinander grenzen, ja
ineinander Ubergehen, ist oft bemerkt und sogadiieterische Begeisterung
eine Art Wahnsinn genannt wordeamabilis insanianennt sie Horaz und
holder WahnsinWieland.” [SCHOPENHAUER, 1986 : 272]

Kants Fundierung der Erfahrungswelt durch die Disremen des
Raumes und der Zeit werden auch von Beckett unéggecthauer geteilt, im
Bereich der Erinnerung allerdings nur fur die vonmillé¥ gesteuerte, also
willkirliche Erinnerung. Die unwillkiirliche Erinneng bietet dagegen einen
Fluchtraum aus dieser Ordnung und ihrer starrererflérung an Zeit und
Gewohnheit an. Von diesem Rahmen ,wendet sich dasuBstsein weg zu der
einzigen Kompensation und dem einzigen Wunder agkohmens, das Seine
Tyrannei und Wachsamkeit toleriert.” [BECKETT, 19635] Beckett erklart
die mémoire involontairals ,Wunder des Entkommens" von der Ordnung von
Kausalitat und Zeit in der Nachfolge Prousts undialogie zu Schopenhauers
Extase des Kinstlers zum Grindungselement der KUR&XTHAST, 1982]
Schopenhauers Kontemplation, die dem Einfluss dede nicht mehr
unterliegt und eine unmittelbare Schau des Wesemskier Dinge ermdglicht,
wird durch Prousts unwillentliche Erinnerung ersef2ie Proustsche Stasis ist
kontemplativ, ein unmittelbarer Prozess des VeesteH [BECKETT, 19665:
91] Werden Erlebnisse aus der Vergangenheit auBmfzeangeschaut, dann
eroffnet die vom Einfluss des Willens geloste Walhmung einen Zugriff zu
Ding an sich, zur Idee alsvahre Realitaeines Zeitlichen; und sie zeiigt sich
zeitliche Strukturen — das ist ein deutlicher Ustbied zu Schopenhauer.”
[POTHAST, 1982: 188; vgl. BECKETT, 1965: 91]

Das Festhalten an der Gewohnheit, die ebenso vdtanigeleitet ist
wie die nach aul3en projizierte Welt, schiitzt dakjebti vor moglichem Leid,
aber auch vor Uberraschungen. Erst ,eine EntspandenDenkgewohnheit des
Subjekts, eine Reduktion seines Erinnerungsra@iug, allgemein verminderte
Spannung des Bewusstseins, die auf eine Phases#éu/¥ntmutigung folgt"
[BECKETT, 1965: 72], schafft die Voraussetzung f(d)as seltene Geschenk
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wachen Wahnsinns® [EBD.: 91], d.h. das ZerreiBers dgwohnten, im
Gedachtnis gespeicherten Zusammenhangs der ka@aleang.

Die Ausléser einer solchen Verzauberung, wie swaeProust
beschreibt, entstammen samtlich dem Bereich dedigien Wahrnehmung;
genannt werden z.B. die Madeleine, die in den Tetaught wird, die
Pflastersteine im Hof des Hétel Guermantes, didenesind und zum Stolpern
fuhren, das Gerausch des in den Rohren rauschéngesers, die bei frei
schwebender, eben nicht konzentrierter Aufmerks@ngté&ahren werden und
die Pforten der Erinnerung 6ffnen kénnen. Beckétilizsolche Phdnomene aus
dem Werk Prousts auf und kommt zu dem ErgebnisejAtenn das Objekt als
ein Einzelnes und Einzigartiges wahrgenommen wirdi nicht blof3 als Glied
einer Familie, wenn es unabhangig von jeder allgeemeBegrifflichkeit und
befreit von der geistigen Gesundheit einer Ursaerszheint, isoliert und
unerklarlich im Licht des Unwissens, dann und nanrd kann es eine Quelle
des Zaubers sein.” [BECKETT, 1965: 22f.]

Kann sich eine Person dieser aul3ergewdhnlicherhitrig 6ffnen,
dann entfernt sie sich aus der Alltags-Gesundhe#t Hingebundenseins in
kausale Zusammenhange, l6st sich von der Fixieaufgdie gegenwartige
AuRRenwelt und erfahrt eine Aufhebung der Grenzemsaven Subjekt und
Gegenstand der Erinnerung: ,Wenn, durch ein Wurdksr Analogie, der
zentrale Eindruck einer vergangenen Empfindungialsinmittelbarer Stimulus
zuriickkehrt, der vom Subjekt instinktiv mit dem Wdbder Verdoppelung
(dessen integrale Reinheit bewahrt worden ist, vesil vergessen wurde),
identifiziert werden kann, dann kommt die ganzegsegene Empfindung,
nicht ihr Echo oder ihre Kopie, sondern die Empfiimg selbst, indem sie jede
raumliche und zeitliche Beschrankung zunichte maaoheiner Sturzwelle, um
das Subjekt in die ganze Schonheit ihrer fehlenos@roportion
hineinzuziehen." [BECKETT, 1965: 72] Die Aufhebudgr Grenzen zwischen
Subjekt und Objekt, ihr Zusammenfallen fihrt zueeinwunderbaren Gefunhl,
einem ,holde[n] Wahnsinn“ [EBD.: 91]. Bei Proustike es: ,Mit einem
Schlage waren mir die Wechselfdlle des Lebens lygitig, seine
Katastrophen zu harmlosen Missgeschicken, seineekiur einem blo3en Trug
unserer Sinne geworden; es vollzog sich damit in mas sonst die Liebe
vermag, gleichzeitig aber fuhlte ich mich von eikéstlichen Substanz erfillt:
oder diese Substanz war vielmehr nicht in mir, sondch war sie selbst.”
[PROUST, 2009: 63f.]

Walter Benjamin hat an die Gedéachtnistheorie Psoaisgekntipft und
sie um Rekurse auf Henri Bergsons LebensphilosagdtieZeitlichkeit und auf
Sigmund Freuds Untersuchungen zur Reizschutzfumktles Bewusstseins
erganzt. In seinem Baudelaire-Aufsatz geht er wyorsthen zerstreuten Leser
der Moderne aus, einem undankbaren Publikum fur Riehter, wobei sich
Baudelaire von diesen ,ungeeignetsten Lesern" [BEWIN, 1982: 608]
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gerade nicht abwendet, sondern sie im ersten, gmogatischen Gedicht der
Fleurs du Malgezielt anspricht. Die Lebensphilosophie mit ihGerche nach
einer authentischen Erfahrung, frei vom verfalsceen Einfluss der
industriellen Welt, ist fir Benjamin Beleg fur eiNeranderung der ,Erfahrung
in ihrer Struktur [EBD.], wobei er den Erlebnislv#fydieser philosophischen
Richtung als defizient abwertet, ganz im Gegengateiner Erfahrung, die zu
einer geschichtlichen Verortung bereit ist. An Beny kritisiert er, dass er
diesen geschichtlichen Hintergrund, der die Erinngr erst hervorbringt,
verleugnet: ,Dem Auge, das sich vor dieser Erfagrachlief3t, stellt sich eine
Erfahrung komplementérer Art als deren gleichsaontgnes Nachbild ein.”
[EBD.: 609] In ProustsRecherchesieht er dagegen das Bemihen, ,die
Erfahrung, wie Bergson sie sich denkt, unter demigen gesellschaftlichen
Bedingungen auf synthetischem Wege herzustell&BD{ ]

Im Passagen-Werknacht er deutlich, dass wie bei der Tatigkeit eines
Sammlers auch die unwillentliche Erinnerung ,[e]idet von produktiver
Unordnung* als ,Kanon“ bendtigt, ,[d]ie mémoire woitaire dagegen ist eine
Registratur, die den Gegenstand mit einer Ordnumgsrer versieht, hinter der
er verschwindet. ,Da waren wir nun gewesen.” [BENUN, 1982: 280]
Benjamins Bruder hatte sich so geduf3ert, wenn ehazfgesucht wurde, das
Erlebnis dann als ,abgehakt’ charakterisiert. Gégen einer solchermafien
charakterisierten gleichsam mechanischen Erfahenimgerung ,steht das
;ungewollte* Denken, so Benjamins Ubersetzung desiftschen Begriffs der
mémoire involontairenicht unter der Herrschaft des Gedachtnisseslesorim
Zeichen einer spontanen, nicht bewusst gesteuevtergegenwartigung.”
[SCHMIDER/WERNER, 2006: 576] Bei einer solchen fdfrung im strikten
Sinne” [BENJAMIN, 1982: 611] treten dann auch ,medzchtnis gewisse
Inhalte der individuellen Vergangenheit mit solcheler kollektiven in
Konjunktion“ [EBD.]. Wenn Benjamin auch noch Erkémisse Sigmund Freuds
in die Interpretation der unwillentlichen Erinneguainfiinrt, dann macht er dabei
zunachst deutlich, ,Bewusstwerden und Hinterlagsear Gedachtnisspur* sind
Jfur dasselbe System unvertraglich. [BENJAMIN, 298639] Willentlich
eingeordnete, in einRegistraturabgelegte und damébgehakteErinnerungen
verlieren ihren Wert, denn im Wahrnehmungsbewusstsgind keine
Mdglichkeiten von Dauerspuren vorhanden. Sie wirdienAufnahme neu zu
speichernder Erlebnisse verhindern und die Aufn&bpezitit einschranken.
Das Bewusstsein hat also ,als Reizschutz aufzutr&ie Bedrohung durch diese
Energien ist die durch Chocks. Je gelaufiger inegi®rierung dem Bewusstsein
wird, desto weniger muss mit einer traumatischerrkbviig dieser Chocks
gerechnet werden.” [EBD.: 613]

Erfullte Zeit als Ergebnis einer Klimax-Erfahrungerdmémoire
involontaire ist ein Ergebnis einecorrespondancevon Konstellationen, die
aufRerhalb der geschichtlichen Zeit verortet wergBre correspondances sind
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die Data des Eingedenkens. Sie sind keine histwigscsondern Data der
Vorgeschichte.” [BENJAMIN, 1982: 612f.; vgl. FREUR975: 235] Solchen
Mustern individualgeschichtlicher Korrespondenzam Konstellationen als
Ausloser unwillentlicher Erinnerung gilt es im Fefglen in zwei Romanen
Adolf Muschgs nachzugehen.

3. Unwillentliche Erinnerung: Die Blutstropfen im Schnee und die
spate Begegnung mit Trevrizent

Das Thema der unwillentlichen Erinnerung tauchtearer zentralen
Stelle ziemlich genau in der Mitte des Romddar Rote Ritterauf! wenn
namlich im spaten Frihling Schnee fallt, zur Unzdgo, und der ,Maien*-
Kdnig Artus im Freien seine Zelte aufschlagt. DiguSParzivals hatte sich
schon im Jahr zuvor beim Herannahen des Wintetereer und die Welt ohne
Held hatte sich als trostlos und leer erwiesene,Dielt wurde durchsichtig auf
ihre Leere, und lange war darin kein Held mehr eloes, weit und breit; kein
Held, kein Pferd“ [MUSCHG, 1993: 517].

Als Parzival dann wieder auftaucht, wird er nictikaant, sondern als
Angreifer mit erhobener Lanze im frisch verschneit®rin gemeldet; der
Knappe, der am friihen Morgen die Meldung machtichtat gleich Uber zwei
Wunder: ,Es war ein Schnee gefallen, das war date élunder, und der
Frihaufsteher hatte grol3e Satze springen musserseume FiulRe warm zu
halten. Im Wald hinter der Zeltstadt war ihm dasiterWunder begegnet. Der
Knappe hatte dieses Wunder angestarrt, denn et rsiich nicht. Dann aber
drehte er sich auf dem FuRe um und sprang in dofpelen Satzen zu den
Zelten zurick" [MUSCHG, 1993: 526]. Der helle Diskales Knappen weckte
alle, die bislang noch schliefen, und sie blinzelimm hellen Schnee. Herr
Segramors war ,elektrisiert* von der Nachricht, pifté Uber die Schnire des
Kdnigszeltes, ri3 es auf und zog Herrn Artls dibeldecke vom Leib. Hier lag
er selbdritt, mit Frau Ginovér und dem Herren LadtZ?dEBD.]. Die ménage a
trois wird nicht kommentiert, sondern als selbstverdiahdund (bei Muschg)
nunmehr zeitgemaR akzeptiert. Das Zeichen der acigeten Lanze stort
dagegen den Frieden des Lagers. Segramors scaohitener Ristung, ,bald
klingelten die Schellen des jungen Herrn vom hoRef®* [EBD.: 527]. Alle
fragen sich, wer es war, der rot geriistete Rijthr, die Lanze wieder erhoben
hatte und sich nicht von der Stelle rihrte* [EBD.].

Muschg beschreibt die Blutstropfenszene dann adsFiaden eines
Mannes, ,der sich verloren hat* [MUSCHG, 1993: 528 arzival war eine
unbestimmte Zeit durch schwarzen Winter geritteBBD.]. Die Welt als
schwarze verschlief3t sich dem unbehausten Ritesinel scheinbar verkohlte

! MUSCHG nennt das entsprechende BuclEHgfiihrung
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~rrummer der sichtbaren Welt*, und Parzival sieia sich ,aus der Unfarbe
des Schnees entgegenstarren” [EBD.], sogar der dinerschlief3t sich ihm.
Der Schnee wirkt entgrenzend, er hebt rdumliche w@nath zeitliche
Markierungen auf. Parzival kann als Melancholikerstanden werden, denn es
herrscht auch in seinem Innern ,Finsternis®: ,Errweeit weg von allem; das
machte die Finsternis in ihm selbst. An ihr zerstéwder Schnee” [MUSCHG,
1993: 528]. Es herrschte ,ein tribes Hin und Her dmgedanken im
Pferdetakt”, die Finsternis ,begleitete ihn wie &ahatten”, und es wurden ,zu
Schemen alle Menschen, die es an ihm vorlibergetribatte [EBD.]. Muschg
unterstreicht hier die traurig-isolierte SituatiBarzivals, wahrend Wolfram die
tragische Komik seiner Lage herausstellt. Er IRsszival neben einem aus dem
Zeltlager entflogenen Falken schlafen und beideméarich frieren; die
Planetenkonstellation mit dem in sein Haus einkathea kalten Saturn fihrt
Wolfram als Begrindung fur die Aufhebung der jahedfichen Normalitat an.
Selbst Anfortas muss unter der Planetenkonsteflatiod der grof3en Kalte
leiden; sie ,habe Anfortas so furchtbare Wundsclzemrgebracht, dass man
ihn mit der vergifteten Speerspitze behandeln neusgBUMKE, 2004: 72]

Die Aufhebung der zeitlichen und raumlichen Kooadém, die sich in
der AuflRen- und der Innenwelt Parzivals finden Jasstd im Rahmen des
unwillentlichen Erinnerungsprozesses wieder aufgeho So ,kehrt die
raumliche Ordnung als Koordinatensystem wieder, rwesie selbst das
Auftauchen von Erinnerungen sprachlich bezeichmmdin \don unten nach oben
steigt Erinnerung auf, aber auch: hinten bzw. hirden Dingen ist etwas
verborgen, was es vorne zu greifen gilt* [RASPEBQZ 39]. Die von Muschg
beschriebene auratische Konstellation, die einaudff zurmémoire involontaire
bewirkt, fihrt auch zur Restitution zeitlicher Kdoraten, denn sie ist ifRoten
Rittervor allem durch biographische Reminiszenzen gelaiohazet.

Es ist eine Wiedererkennungsszene, in der Parzival ersten Male
lachelt, denn er erkennt den (weiblichen) Lieblilajen des Grafen
Gurnemanz wieder, der ihn das Falknerhandwerkdelat hatte ohne Geflihl
fur das Vergehen der Zeit unter der Eberesche gehalie jetzt, von Schnee
bedeckt, den Blick auf den Himmel freigab. Er sahenem Ast einen Falken,
dem der Wind die Federn aufplusterte: ,Und auf eihwar es kein Bild mehr;
auf einmal war eglieserFalke und kein anderer. Ellisson war entflogen und
jetzt bei ihm; leibhaftig lebte sie am Rande dedéound fror. Und in diesem
Augenblick bedeckte das flichtig-feste Federkleid dngeheure Blol3e des
nackten Himmels Uber unserem Kopf* [MUSCHG, 19938]5Der Moment, in
dem der Himmel zum gemeinsamen Himmel des Erzghtkys Lesers und
Parzivals wird, ist der Augenblick seines ersterchgins: ,Und Parzivals
Augen Offneten sich bruderlich dafur und fingen &afken, ohne dass der eine
oder andere sich rihren musste, mit einem L&achelindem ersten L&cheln®
[EBD.]. Beide, die sich hier begegnen, sind obdashbeide ,waren allein, und
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mit einem Schlage waren sie es nicht mehr* [EBP3rzival kann sich jetzt
wieder fir die AuRenwelt 6ffnen, er hort schwirrendind schnatternde
Gerausche, die die Luft erfillen; es ist ein Scmwawrilder Ganse, der
Fligelschlag des Falken teilte die Luft und erzeuginen Riss, der kaum
horbar war, ganz im Gegensatz zu dem Geschrei &@eses; die sich in die Hohe
zu retten versuchten. Parzival, der selbst schenG@dns* beschimpft worden
war? identifiziert sich mit der Gans, auf die es delkEaabgesehen hat:
.Parzival sah die einzelne Gans, auf die der Griedlerstiel3, straffte die Beine
gegen die Blgel, wie der Falke die behosten Klaued,fiihlte den Einschlag
der Nagel im eigenen Fleisch* [MUSCHG, 1993: 521]

Muschg hat hier gegentber der Vorlage, d@arzival Wolframs von
Eschenbach, die szenische Konstellation entscheidenweitert, die
Blutstropfen, die er dann sieht, stehen im Kontext Schmerz und Verletzung,
die er identifikatorisch selbst empfunden hat und i#hn im Prozess der
unwillentlichen Erinnerung zu fruheren Erfahrungeon Schmerz und
Verletzung fiihren, eingebettet in die Farbsymbaldn Rot und Weil3, die
Muschg seit seiner friihen Seminararbeit Gber Bareival als Symbole der
Liebe zu entziffern lernte. [vgl. dazu MUSCHG, 1p®4e drei Blutstropfen im
Schnee, die die getroffene Gans hinterlasst, éftherwahrnehmung fir einen
neuen Blick, der Konstellationen anhand ihrer Stridhnlichkeit mit
grofitenteils vorbewussten Vorerfahrungen wahrnehomeheine Verbindung
zwischen &aullerer Gegenwart und innerem Gedacheresgp herstellen bzw.
herausfinden kann. Die neue Konstellation, die #dws dem gewohnten
Zusammenhang kausaler Prozesse herausschleudsst, Rarzival in sich
versinken und fuhrt bei ihm zu einer Trance, inetedie Welt zu lesen beginnt:

Lvor ihm hatte sich der Boden aufgetan, und er sat las. Drei
Tropfen im Schnee. Condwir amars! Parzival wurde eiit seinem Gesicht, und
es zog ihn in die Tiefe der Welt. Jetzt war siehhimehr schwarz" [MUSCHG,
1993: 529]. Parzival bleibt in sich versunken uracht nur kurzzeitig aus der
Trance auf, um Angreifer abzuwehren, sich dann atieder rasch in den
Sehnsucht auslésenden Anblick der Blutstropfen @nnge zu versenken. Eine

2 Nach der Nacht auf der Gralsburg, nach dem Vers#udie Frage zu stellen, wurde
Parzival mit ,Also geht schon, Ihr Gans* [MUSCHG99B: 504] beschimpft. Carla
Carnevale geht der Identifikation mit der Gans areitach: ,Wie die Gans verletzt wird
und zu bluten beginnt, so blutet Parzivals Herz Sahnsucht nach dem, was er
dringend bendtigt: Liebe und Geborgenheit. Paraiied nicht aufgeben, denn auch die
Gans ,war zu sperrig fur den Falken; getroffen,idoicht geschlagen® Uberlebt sie und
unser Held* [CARNEVALE, 2005: 111]. Wer ifRoten Rittenweiterliest, erfahrt dann
jedoch, dass die Gans im Gegensatz zu Parzivabs&wiggs Uberlebt hat: ,Man eilte
zum Baum, in dem die verendete Gans hing. Man selmieht des Falken, der das
Weite suchte mit einem zornigen Schrei* [MUSCHG939531].
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Knabenstimme vernimmt er wie von ferne, wie eirgigg Stérung, die man
wegwischen muss. Er bleibt auf die Schrift im Sehkenzentriert, auch den
angreifenden Hofmarschall fertigt er nebenher ablagst sich nur kurzzeitig
aufschrecken, um dann die Lanze rechtzeitig zuesenkd den Angreifer zu Fall
zu bringen: ,Immerhin setzte er zur Parade an, ksighitbar: wie ein Mann sich
zusammennimmt, um eine schwere Tur aufzudrickeBD[E530].

Der Widerstand gegentber einer Rulckkehr in die ¢even
Zusammenhénge der Kausalitat ist also erheblich,hdéde Wahnsinnder
unwillentlichen Erinnerung halt Parzival gefangém.diesem Fluchtraum aus
der normalen Weltordnung fuhlt er sich offensidftlivohl, hier flhlt er sich in
Kontakt mit sich selbst und seiner einzigartigefakung, ausgeldst durch das
den Sinnen gebotene ,Wunder der Analogie“, denn dievillentliche
Erfahrung, die er macht, ist die Auswirkung der jEmdung selbst, indem sie
jede raumliche und zeitliche Beschrankung zunicmbacht, in einer
Sturzwelle®, um Parzival ,in die ganze Schdnhererhfehlerlosen Proportion
hineinzuziehen* [BECKETT, 1965: 72].

Es gelingt dann Gawan, Parzival aus seiner Tranagerken, indem
er die Blutstropfen im Schnee mit seinem Manteldoétl Auf die Frage
Parzivals: ,Woher kennt Ihr mich?* erhalt er dietéort: ,Ilch kenne Euren
Blick [...] Ihr liebt.* Und Parzival bestétigt daslg! Sagte Parzival, aufatmend
wie ein Kind.- Ich liebe! Das weil} ich jetzt! Woheeil3t es du?* [MUSCHG,
1993: 532]. Parzival weil3 es aufgrund der von ilemagchten Erfahrung, dem
Blick nach innen, der ihm es ermdglicht hat, sintewas zu erinnern, das er so
noch nicht erfahren oder gewusst hat, das er sb niohit gesehen hat. Gawan
weild aufgrund seiner Erfahrungen mit Frauen: ,Diebke ist ewig, und sie
dauert nicht.” [EBD.] Parzival beklagt seinen Vaettu,lch habe sie verloren,
sagte Parzival, und weil3 nicht warum* [EBD.].

Dass Parzival Zugang zu den eigenen Gefiihlen geawolmatt, ist Folge
der unwillentlichen Erinnerung, ausgeltst durctedasondere Konstellation. Zu
ihr gehort der weibliche Falke, den er kannte, @gnsich nahe fuhlte, der die
akustische Welt fur ihn aufschloss: er konnte wietfogelstimmen und
Gefiederrascheln horen. Nachdem er die Blutstropédm war auch die visuelle
Welt der Farben in vertiefter Form wahrnehmbar. Mamn die Ausldser-
Situation als Aura im Sinne Benjamins verstehen, alierst akustisch, danach
optisch Erinnerungen aufschlielBen konnte: ,Dielichg Aktualisierung in einem
epiphanischen Moment weicht einer stummen Prasded [Gehalte, die zu
bergen der Lektire obliegt [STEINMAYR, 2001: 240} Falle Parzivals der
Lektire der Welt, der Blutstropfen im Schnee. Beizgich bei Muschg die innere
Erfahrung auf das Glick beim Anblick der geliebterau, so hatte Wolfram
dariber hinaus noch einen Bezug zu Gott hergestigdih an seinem Gluck
gelegen seimich will got saelden richegfie SCHENBACH: 282,30].
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Den Bezug zur erlebten Einheit mit etwas Goéttlichemd dem
Ganzen der Welt hat Muschg an das Ende des Roneslegitv Er thematisiert
diesen Bezug in einer spaten Epiphanie-Erfahrungder Parzival seinem
Oheim Trevrizent begegnet, der ihn fast wie ein-Khister zur Erleuchtung,
zur unwillentlichen Erinnerungserfahrung bringemik& Als zu krénender,
jedoch durchaus ratloser Gralskonig erfahrt Palziverneut einen
herausgehobenen Moment der peak-experience, defiemtichen Denkens,
der Epiphanie, als er seinen Oheim Trevrizent umkdReet, wie er tun kdnne,
was vorgeschrieben sei, was nach der Weisung dds @un geschehen musse,
denn er sei der Falsche fur sein Amt, fir die Kriinals Gralskonig. Trevrizent
erzahlt die von Muschg vollstandig ohne Vorbild iRarzival erfundene
Erzahlung von einem Juden, die an den Holocausten.

~lch will Euch mehr sagen von meiner Hohle. Diedtijetzt ein alter
Mann. Der hat Zuflucht gesucht vor witenden Kristenschen, denn er ist ein
Jude. Dafiir haben sie ihm geschlachtet Frau, Sdliofiter und Enkel. Das hat
er alles mit ansehen missen. Er bat die Morder iankErede, damit er wieder
versammelt wirde zu den Seinen. Da haben sie inmBdet angezlindet, so
dass sein Gesicht schwarz wurde und er liegen biib tot, bis auf die
Hoéllenqual®* [MUSCHG, 1993: 945] Er habe gestindigim misse zur
Vollendung noch etwas gefehlt haben; ,und doch mméth die Qual nur
gefunden, damit ich die hochste Freude soll erfaimedieser Qual. Denn ich
weil3 nun, dass Gott wohl mich verlassen kann, lér aicht Gott* [EBD.].
Parzival, so Trevrizent, solle akzeptieren, was b@gegnet, ohne zu fragen, ob
er der Richtige oder der Falsche sei: ,Kimmere diiit darum, ob Er dir
beistehe, sondern steh bei Inm. Weck Ihn auf, N&fégsuche Ihn getrost, den
lebendigen Gott" [EBD.: 946].

Der Oheim fuhrt Parzival dann in eine Situation eusweg, er will
Taurians Speer zuriickbekommen, und Parzival weiit,nivo er ihn gelassen
hat. Die Situation einer Aura, wie sie Benjamin wvdem Erlebnis einer
unwillentlichen Erinnerung beschreibt, wird durch Brz&hlung des Dramas des
Juden eingeleitet und durch das Nachgehen des egigéveges erfolglos-
erfolgreicher Suchbewegungen vollendet. Parzivakdseinem Leben nach, am
Leitfaden der Suche nach dem Speer, und spurt gineren Ruck, der ihn zuvor
schon immer wieder aus ausweglosen Situationemusgeéihrt hat. Daran kann
er erkennen, dass er der Gralskonig ist, darars dastumber Torsich aus

3 Christoph Gellner spricht mit Muschg von der ,ZBimension des Parzival-Romans®
[GELLNER, 2010: 158ff.]. Die Lebensmaximen Parzivadind zweischneidig: ,Das
Gegenteil ist genauso wahr. Und: es ist genausohfasolange der Held nicht der Richtige
ist, das Rechte zu sehen und zu tun. Zu diesetif¥elt aber qualifiziert er sich in keiner
Unterweisung, [...] sondern durch die Erfahrung alfMUSCHG, 1994: 50f.].
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ausweglosen Situationen befreien kann, sich eingrk Reben kann: ,lhr fahrt

fort, mich zu beschamen, sagte Parzival.- |hr fitidh auf einen Punkt, wo ich

weder vorwarts kann noch zuriicdnd jetz? Fragte der Oheim. In diesem
Augenblick fuhlte sich Parzival von einem stillendR erhoben. Die Brust wurde
ihm federleicht, als blattere ein Wind sie auf. ®ghte mit ihm davon und liel3
ihn auseinanderfliegen in tausend Punkte* [MUSCHER3: 946ff.]

Der RomanDer Rote Ritterendet mit einem offenen, vom Leser zu
gestaltenden 100. Kapitel, ,Der Leser. Worin dieuptperson dieses Buches
ihr Geheimnis verrat und das Hundert voll macht‘USICHG, 1993: 1006]
Dieses Kapitel findet sich im Inhaltsverzeichnigaun,hic et ubique“ [EBD.].
Das offene Ende des Romans, dessen Motto (,mit Gpmiele spielen®)
LessingsNathanentnommen ist, verweist schon auf eine ,japanisdtisung
von Lebensfragen im Sinne einer Uneindeutigkeit ‘@sungen: ,Warum
wuinschen wir erst den Toten, die Erde mdge ihniehtlsein, und nicht schon
den Lebenden?* [MUSCHG, 2004: 32]

4. Unwillentliche Erinnerung in MuschgsEikan du bist spéat

Auch die Wanderung des Cellisten Andreas Leucht&ikan du bist
spatstellt eine entmystifizierende Erzéhlung von Iita und Welterfahrung
dar. Und auch Andreas Leuchter sucht nach verdeangtler vergessenen
Anteilen des eigenen Selbst, die er schlieBlich émer Erfahrung
unwillentlicher Erinnerung wiedergewinnt. Japanlstder einen ,Umweg zu
sich selbst* [GELLNER, 2010: 19] dar. Der erfolgiee Cellist Leuchter soll in
Paris die Urauffihrung einer Cellokomposition ssiren Aids erkrankten
ehmaligen Internatsmitschiler Roman Enders durchfiih Mit seiner
japanischen Geliebten Sumi trifft er in Paris espielt zwei Satze der
Komposition, um dann am unspielbaren dritten Satzseheitern: ,Roman
wollte mir meine Grenzen zeigen* [MUSCHG, 2005: .18umi, die die
Komposition entschlisseln und spielen kann, veriéiss der sie gefragt hatte,
ob sie ihn heiraten wolle, sich dann aber ehertaressiert gezeigt hatte und
die eigene AuRerung im Gegensatz zu ihr nicht setst nahm. Die Schranke
der Fremdheit zur geliebten Frau kann Andreas nighérwinden: ,lch
missverstehe, also bin ich. Ohne Missverstandikiss® Liebe. Zu dumm, der
Satz gilt auch umgekehrt* [MUSCHG, 2005: 216].

Andreas wird 15 Jahre spater als Juror eines @édttbewerbs nach
Kyoto eingeladen. Das Cello erinnert ihn an Sund die Beziehung zu ihr, als
er mit ihr schlief: ,Der Ton, den er erzeugte, trihg; plotzlich stand er in
Sumis weit offener Hand. Sie war grof3 wie die Hadwuddhas, und er,
verschwindend klein, jubelte und weinte. Noch néttén er solches Heimweh
empfunden und wul3te nicht einmal, ob die Musiktéie ®der groRer mache”
[MUSCHG, 2005: 154]. Muschg zeigt die Gegensatde &rol3 wie die Hand
Buddhas, war Sumis Liebe, als sie ihm folgte, kigitig sein Z6gern und seine
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Zweifel." [MEINBERG, 2007: 147] Die Musik erinneittn an das Verlorene,
das Cello an Sumi. Im Wettbewerb spielt dann eimifes Sumis in Perfektion
den dritten Satz aus Enders Cellosonate. Die ArtBadeuchtung, die Leuchter
hier erlebt, entspricht derjenigen der titelgeben@eschichte, nach der eine
zuféllige Verspatung Eikans zur Begegnung mit demddha und zur
Erleuchtung fihrte. Susumu, die Schilerin Sumigaldt diese Geschichte:
»Als er eines Tages verschlafen hatte, sah er mes8estirzung, dass schon
einer da war, der unter Kirschbaumen wandelte ucid als er Schritte horte,
gelassen umdrehte. Eikan, du bist spat, sagteegrdid Schulter, und in diesem
Augenblick wurde der Abt erleuchtet. Dann war eeder allein. Aber er hatte
den Buddha gesehen“ [MUSCHG, 2005: 189]. Die Stades beriihmten
Buddhas, der den Kopf seitwérts dreht, ziert dersthiag des Buchdsikan,
du bist spatund gemahnt an den beriihmten ,Engel der GeschidMalter
Benjamins, dem von ihm erworbenefingelus novusPaul Klees, der
rickwartsgewandt in die Zukunft fliegt.

Diesen Buddha kann Leuchter dann im Zenrin-ji-Tdnig@sichtigen.
Ayu, die ihn fahrt (vielleicht ist es Sumi, die micht erkennt), kann mihelos die
Haltung des Buddha nachahmen, Leuchter gelingtig®. nSie erklart, der
Buddha drehe nicht den Kopf, er folge nur dem, grasehe: ,Sie missen sehen,
was er sieht, dann bewegen Sie sich von selbst*JNIHG, 2005: 223f.]. Die
Erleuchtung Leuchters erfolgte beim Horen des MiBitks seines Freundes.

Es ist wie bei den Blutstropfen im SchneeRoten Ritteauch inEikan
du bist spatein akustisches Phanomen, das in Verbindung mit ldestrument
des Cellos als auratische Szene fungiert und dabrits der unwillentlichen
Erinnerung einleitet: ,Der hier gerufen wurde, waht mehr er. Nein: Er war es
nie gewesen. Und ohne dass er seine Stellung arribdauchte, zerbrach, was
lebenslang seine Person gewesen war. Die Maske, sdia Gesicht
zusammenhielt, sprang auf, und Tauwasser drangth die Risse. Er fihlte es
aus den Augen laufen und durch die Finger‘ [MUSCR@®)5: 244f.]. Muschg
schildert das Horerlebnis als ein Erleben einer sdt@amelzung und
Differenzierung zweier hintereinander liegenderdg@ereinmindend in das Bild
.Die grofle Woge" aus Hokusais 36 Ansichten des &erguji, ein Bild, das
Andreas Leuchter als Gymnasiast Uber seinem Beitjdmi hatte. Die Reihe
unwillentlicher Erinnerungsstiicke schlief3t sictd@r Jugendzeit und rundet sich
durch das gewonnene tiefere Verstandnis des Antmahter.

Ayu héalt ihm ein Rohr an die Stirn, das Leuchter\Maffe erlebt und
als Todesdrohung wahrnimmt. Nun kann er sich ,vogr dodesangst
wegstehlen* [MUSCHG, 2005: 311], die ihn bisher riefi und ,sein ganzes
immer halbes Leben” [EBD.: 131] doch noch zu einkesseren Ende zu
fuhren, zu welchem, das lasst Muschg offen: ,Dunsares nicht mehr gut
machen [...] Nein, aber anders. Vielleicht andersBIE 314]. In dieser
modernen Version des Gralsromans hat Muschg dimdfreitserfahrung und
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ihre Uberwindung, die er bereits im Roten Rittex @rborgenes Zentralthema
des Romans erkannt hat, erneut thematisiert. Addsdihema und zugleich als
auratische Einleitung und Auslésung einer unwillehen Erinnerung dient in
Eikan du bist sp&in musikalisches Ratsel, das fur den RomanheldenBild
des Selbst geworden ist, das er nur spat ersinersRatselhaftigkeit erkennen
und I6sen kann. Die Sehnsucht nach dem Selbst,Glai und die Sehnsucht
nach der geliebten Frau gehen auch hier wie sch@nPlrzival in der
Blutstropfenszene eine enge Verbindung ein undestém Hintergrund der
unwillentlichen Erinnerung.

Muschg stellt schlie3lich auch eine Verbindung auittelalterlichen
Tristan-Roman her, wenn er die enge Verbindung Vigbe und Leid
herausstellt: ,Wem nie von Liebe Leid geschah [dgdm geschah auch Lieb
von Liebe nie* [MUSCHG, 2005: 39]. Auch wenn Leumhtzunachst die
Japanerin an seiner Seite verfehlt hat, ,die ihiebé& nicht in Worte kleidet,
sondern durch ihr Handeln spricht* [MEINBERG, 20Q47], erhalt er, wenn
auch sehr spat, vielleicht noch eine zweite Chamoe,der Roman scheint dem
alten arthurischen Modell des doppelten Kursusatgeh. Die Erfahrung der
unwillentlichen Erinnerung hat ihn im Sinne eingsifthanie Erfahrungen und
Konstellationen aus seiner Biographie neu erkenmeth zugleich erinnern
lassen: ,Das Eingedenken kann das UnabgeschlogdarseGlick) zu einem
Abgeschlossenen und das Abgeschlossene (das Leid) emem
Unabgeschlossenen machen.“ [BENJAMIN, 1982: 589]
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STRUKTUR UND FUNKTION VON ERINNERUNG IN
SIEGFRIED LENZ' SCHWEIGEMINUTE

Constanze FIEBACH?

.Die Sprache hat es
unmissverstandlich bedeutet, daR das
Gedachtnis nicht ein Instrument fur die
Erkundung des Vergangenen ist, vielmehr
das Medium. Es ist das Medium des
Erlebten wie das Erdreich das Medium ist,
in dem die alten Stadte verschittet
liegen.“[BENJAMIN, 1981:400]

Abstract: How does the juvenile protagonist Christian hantfie sudden
death of his English teacher Stella, who was hisveel contemporaneously? Which
role does memory play for him? Does he remembédiaStekeep her alive in his mind
or to find closure? The different functions andustures of memory expressed in
diverse manners by Siegfried Lenz, are analyséiisrarticle.

Keywords: memory, Siegfried Lenz, a minute's silence

Résumé:Comment se débrouille le jeune protagoniste Chnstivec la mort
de son professeur anglais Stella, qui était un @treé de lui? Quel est le réle que la
mémoire joue pour lui? Est-ce qu'il se souvieniSdella juste pour le maintenir vivant
ou pour trouver refuge? Les différentes fonctionsteictures de la mémoire exprimées
de diverses maniéres par Siegfried Lenz sont afdydans cet article.

Mots-clés mémoire, Siegfried Lenz, une minute de silence

Sprache kann verschiedene Formen und damit vedsaige
Funktionen der Erinnerung auf unterschiedliche émd Weise ausdriicken.
Siegfried Lenz tut das in seiner Nove$ehweigeminute. Schon der Titel des
2008 erschienenen Textes impliziert Erinnern, deime Schweigeminute halt
man fur eine Person ab, der man gedenken mdchtemal3fnach deren Tod.
Betrachtet man den Titel, ist aul3erdem ein gewiBseadox festzustellen, weil
etwas postuliert wird, was der Erzahler geradetriich Er schweigt nicht, er
erzahlt. Christian, so der Name des Oberstufenschiibeschreibt auf 128

Y Universitat Dusseldorf (c.fiebach@hotmail.de
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Seiten seine Erinnerungen an die kirzlich verstwbenglischlehrerin Stella
Petersen, die zugleich seine Geliebte war. Ausgamiys der Erzéhlung ist eine
Gedenkstunde, die in der Aula der Schule abgehalteh Die Schilderung der

Erinnerung stellt sich auf verschiedenen Ebenemnuddres stellt sich die Frage,
welche Funktion die Erinnerung fur Christian, déechserinnernden Erzahler,
erfillt. Mochte er dem Ausléschen des Gedachtnjsssn Vergessen

entgegenwirken, indem er das Erlebte wiederholt@r@wchte er abschliel3en,
alles noch einmal in Gedanken durchleben, um derhséich lassen zu kénnen?

Proust nennt es die Aufgabe des Dichters, ein &meiar von
Gegenwart und Vergangenheit herzustellen [PROUSI%4:1 248], was
Siegfried Lenz in seiner Novelle durch das Ineimagtkeifen verschiedener
Erinnerungsebenen leistet.

.[---] die Behauptung, es gebe drei Zeiten, Vergamgit, Gegenwart
und Zukunft, trifft nicht im strengen Sinne zu. btrengen Sinne misste man
sagen: Es gibt drei Zeiten, die Gegenwart von \feggaem, die Gegenwart von
Gegenwartigem und die Gegenwart von ZukiinftigenmrDgiese drei sind in der
Seele in einem gewissen Sinne, und anderswo faldsié nicht: die Gegenwart
des Vergangenen als Erinnern, die Gegenwart desr@ggtigen als Anschauen
[contuitus], die Gegenwart des Zuklnftigen als Etera“ [AUGUSTINUS,
2008: 205]

Das, was Augustinus hier beschreibt, das Ineindaitksxy von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, findet sigbhain der Novelle wieder:
Die verschiedenen Zeitebenen Uberlagern sich irstms Erinnerung. Parallel
zu dieser Verschachtelung kann man auch den €geht Die Schweigeinute
ist nur ein Teil, nur ein Bestandteil der Ged&nkde, innerhalb der sich die
Erinnerung des Erzahlers abspielt. Wahrend der iakstiende, der Gegenwart
des Gegenwartigen, schweifen Christians GedankedignGegenwart des
Vergangenen, er erinnert sich an das, was wareilmes Erinnerungen findet
auch die Gegenwart des Zukinftigen seinen Platanves sich seine Zukunft
mit Stella vorzustellen versucht. Der Zweifel, dder Leser zwischenzeitlich
mdoglicherweise hat, die nacherzdhlte Reihenfolge Eteignisse entspréache
nicht der tatsachlichen Chronologie der Geschelpisssomit irrelevant.

Auch wenn Christian gedanklich immer wieder in @Gedenkstunde
zurtickkehrt, in welcher er sich physisch die gadBe& befindet, nehmen seine
Erinnerungen den gré3ten Teil der Erzahlung eimnDeie Augustinus sagt, ,|[...]
fuhrt die gegenwartige gespannte Zuwendung [irdpdas Zuklnftige hintber ins
Vergangene. Das Zuklnftige nimmt ab, das Verganggobst an, bis die Zukunft
verbraucht und das Ganze vergangen ist." [AUGUSTSNRD08: 223]

Diese gegenwartige Zuwendung findet sich bei danstmmer dann,
wenn er sich gewahr wird, sich bei der GedenkféierStella zu befinden.
Etwas l6st dann jeweils seine Erinnerung aus. Sealeg griine Pullover, den
Stella auf dem Foto tragt, das in der Aula stehf.-] den grinen Pullover
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kannte ich, kannte auch das seidene Halstuch mitAdekern, das trugst du
auch damals, am Strand der Vogelinsel, an die ssantrieb im Gewitter*

[LENZ, 2009: 8] — oder Christians Mitschuler OleeNus, der die Verbindung
zwischen dem Gegenwartigen und dem Vergangeneteligrals er als einer
von zwei Jungen zu spat zur Gedenkstunde in dia &ut. Denn Ole ist der
Junge, ,[...] der die Regatta der Optimist-Jolleri lunserem Standfest
gewonnen hatte.“ Erst kommen Christians Gedankemas Gegenwartige
zurlck, als er Ole dabei beobachtet, wie er seStesuss niederlegt. Von dort
gehen Christians Gedanken wieder zurtick zum Steahdihd Ole dort, ,[w]ie

er in seine Jolle stieg [...]* und dadurch wirdexinnert an Stella, die zum
Strandfest kam. [LENZ, 2009: 26]

Oftmals holt Christian in seinen Erinnerungen veeis, erzahlt zuerst
Dinge, die nichts mit Stella zu tun zu haben saeiboch im Endeffekt bieten
alle diese Ausflihrungen eine Verbindung zu St&ls zeigt, wie ganzheitlich
das Denken, Erleben und dadurch das Erinnern @msston ihr eingenommen
sind. Dass Erinnerung keine blof3e Wiedergabe derhgdenen Vergangenheit
ist, sondern subjektive Rezeption derselben voedzisf-ISCHER, 2003: 11],
kann daran festgemacht werden: Christians Persgedtif ein Erlebnis, seine
Arbeit, sogar auf die Natur, fokussiert stets Stell

Wahrend er sich an etwas Vergangenes erinnert, niéiit selten eine
Metaebene der Erinnerung ertffnet: Das Betrachtes Eotos, das an der
Gedenkfeier aufgestellt ist, I6st in Christian Berungen an die erste
Englischstunde nach den Sommerferien aus, alseated, in der die Beziehung
zwischen ihm und seiner Englischlehrerin beganrhifid er sich, anwesend in
der Aula, an diese Unterrichtsstunde erinnertperiner sich ebenso daran, wie er
sich in dieser Stunde an die erste gemeinsame INacBtella erinnert:

.[...] ich sah auf ihre Beine, fiihite noch einmd&lrén schlanken
Korper, der neben mir lag und den ich umarmt haith, konnte nicht
vergessen, was geschehen war, die Erinnerung, idieilten, wollte bestatigt
werden durch eine Geste, durch einen Blick, sohneri Nahe hatte ich das
Bedirfnis, nicht allein zu sein mit meiner Erinregu’ [LENZ, 2009: 41f.]

Hier wird die Erinnerung das erste Mal von Christselbst konkret
thematisiert. Er sieht sie als Verbindung zu Stedlzhon vor ihrem Tod. Er
wuinscht sich, dass das, was an gemeinsamer Vergaigela ist, hinlber
getragen wird in die Gegenwart. Dazu braucht eaStéutun, ,[...] durch eine
Geste, durch einen Blick.” [LENZ, 2009: 42]

Kurze Zeit spater stellt Stella die emotionale \fedling durch die
Erinnerung her. Christian meldet sich in der Stunchel es ,[...] lag ein
seltsamer Glanz in ihren Augen, ein Glanz des Welennens oder des
unwillkarlichen Erinnerns, es war nicht allein Bleigung, sondern auch
Zustimmung [...].“ [LENZ, 2009: 42] Dass die Erinroeg eine starke

151



emotionale Bindung zwischen Stella und Christiansidit, wird besonders
deutlich, nachdem sie das erste Mal miteinandeshd@ien haben:

.Wie erzahlbereit sie war, als missten wir nun staagen, was noch
nicht gesagt worden war. Jetzt brachte sich Vergalngjt in Erinnerung, jetzt
wollten wir mehr Ubereinander wissen, zur Sicheytrir Rechtfertigung oder
nur zur Besanftigung, unser Bedurfnis danach lief nicht zogern, Fragen zu
stellen.” [LENZ, 2009: 51f.]

Etwas Uber den anderen zu erfahren, ist immertaikes Bedurfnis bei
Paaren, die sich just zusammengefunden haben.dbes] das ein jeder erzahlen
kann, kann nur in und aus Erinnerungen bestehendiela,Gegenwart des
Vergangenen“ im Erinnern liegt, wie Augustinus sdgUUGUSTINUS, 2008:
205] Auch unmittelbar nach Stellas Unfall spiek dirinnerung eine Rolle, die
ihr als Orientierungshilfe zu dienen scheint, &sasis der Ohnmacht erwacht:

.Sie offnete die Augen, ein verstandnisloser, elitkBvon weit her
ruhte auf mir, ich horte nicht auf, sie zu strelohéangsam &nderte sich ihr
Blick, er bekam etwas Suchendes, Fragendes, gewlfiessie etwas auf dem
Grund der Erinnerung. ,Christian’, als sie die Léppbewegte, glaubte ich, dafd
sie meinen Namen aussprach [...].“ [LENZ, 2009:]104

Sie scheint sich, vielleicht ausgel6st durch Clanst Berihrung und
sein Antlitz, zumindest an ihn zu erinnern.

Wie die verschiedenen Redner auf der GedenkfeieElmen der
verstorbenen Stella Petersen diese in ihren Red#eban lassen, lasst auch
Christian Stella in seiner Gedanken-Erzéhlung &eftle Seine besondere
emotionale Verbindung zu ihr wird dadurch betomtsgler immer wieder ins
Zwiegesprach mit ihr tritt, sie mit du ansprichtdusie besonders dadurch
lebendig erscheinen lasst. Es scheint, dass erilsichesonders nahe fihlt,
wenn er sie direkt anspricht. Dadurch wird immeedér erneut Christians
starke emotionale Bindung, seine Liebe zu Stelldlidd. Zugleich setzt er sich
damit von den anderen ab, die Uber sie in deedr®erson sprechen, wie es bei
Trauerfeiern Ublich ist.

»Herr Block sprach zu deinem Photo hinab, er nadide liebe, verehrte
Stella Petersen, er erwahnte, dal® du funf Jahrd_etinerkollegium [...] gehdortest,
von den Kollegen geschéatzt, bei den Schilern lellderr Block vergald auch
nicht, deine verdienstvolle Tatigkeit in der Sclugbkommission zu erwahnen,
und schlief3lich fiel ihm ein, daf3 du ein allzeidhlicher Mensch gewesen warst:
\Wer ihre Schulausfliige mitmachte, schwérmte nadgé von ihren Einfallen, von
der Stimmung, die alle Schiiler beherrschte, digeeBeschaftsgefihl, [...]; das hat
sie gestiftet, dies Gemeinschaftsgefuihl.“ [LENZ)207f.]

Christian bestétigt so, dass es zwischen Stella inmd eine
Verbindung gab, die es zwischen ihr und anderehnt jab. Es scheint, dass er
immer dann mit ihr ins Zwiegesprach tritt, wenrsigh an Situationen erinnert,
die ihn emotional betreffen:
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.Wie heiter du auf meinen Vorschlag eingingst, hiemige
Aufnahmen zu machen, sitzend, reitend, klammerndspieltest manchmal
Ubermutig mit mir, schienst eine Wracktonne zukaden; nur als ich dich bat,
eine Kuhlerfigur zu geben, winktest du ab. [...fldann fragtest du, wo ich den
Film entwickeln lassen wirde; ich versprach ihe, Aufnahmen allein fiir mich
zu behalten.” [LENZ, 2009: 70]

Anzunehmen ist, dass Christian versucht, Stellalddie Erinnerung
dauerhaft festzuhalten. Ihre beiden Briefe, dereseh er zelebriert und fur die
er einen besonderen Ort zur Aufbewahrung suchd simch als ein Stick
Erinnerung zu sehen. Bei Stellas erstem Brieftfditistian sich sogar vor, wie
er als Grundlage einer gemeinsamen Erinnerung doegikonnte:

.~wahrend ich ihn faltete und in das Buch legte, hdlacich voraus,
dachte, ohne zu wissen, was kommen wird, an eimesiimmten Tag und
stellte mir vor, daf’ wir uns zurtickversetzen uagédén wirden: ,Weil3t du noch’,
und nebeneinandersitzend wirden wir den Brief gesaen lesen, vielleicht
staunend, wie viel Anlal3 zur Heiterkeit er uns ‘galiENZ, 2009: 77]

Auch die Tatsache, dass Christian Stellas Foto miech Ende der
Gedenkfeier aus der Aula stiehlt, spricht dafiissder sie festhalten will. Kurz
vor Beendigung der Feierlichkeit wird ihm sein \(=tl erst bewusst: ,Ich
starrte auf ihr Gesicht, nie zuvor hatte ich daméchtige Geflihl des Verlustes
empfunden [...].“ [LENZ, 2009: 54] Das Erinnern kirdert den Verlust von
Erlebtem. Christian will seine Erinnerung durch [&& Anblick
aufrechterhalten, sie retten: ,Allein, allein in imem Klassenzimmer safd ich
vor offener Schublade und betrachtete Stellas Bald;nahm mir vor, ihr zu
erzahlen, was sie noch nicht von mir wuf3te.” [LEIRE09, 66] Christian
mochte die Beziehung zu Stella, die kurz vor ihfEod erst begonnen hatte,
weiterfuhren, indem er ihr mehr von sich erzéhleinS Diebstahl wird
beobachtet, er muss das Bild zuriickgeben. Denndélit ees fur Christian
zumindest teilweise seine Funktion: ,Bei deinem Kaekbholte ich mir zuriick,
was ich brauchte oder zu brauchen glaubte, dasliplig Glick einer
Bertihrung, die Freude, die nach Wiederholung vgtkarich war mir in diesem
Augenblick sicher, daf3 ich dieses Photo von dirrgatht hatte, fir mich
allein.” [LENZ, 2009: 69] Hier spricht er die Wiedimlung an, die ihrerseits ein
wichtiger Aspekt der Erinnerung ist, denn was in Bennerung bleiben soll,
muss, um nicht verloren zu gehen, immer wiedernerin also wiederholt
werden. Es gibt in Christians Zimmer ein Foto, 8&aslla und ihn gemeinsam
zeigt. Auch in diesem Erinnerungsstiick kommt diebifelung der beiden zum
Ausdruck: ein Foto macht man, um etwas Vergangésguhalten und sich
dessen wieder erinnern zu koénnen. Indem Stella beteit erklart, sich
gemeinsam mit Christian fotografieren zu lassestdimgt sie eine gemeinsame
Vergangenheit, die wiederum eine gemeinsame Enmgenach sich zieht.
Sogar Christians Mutter, die von der Liebesbezighder beiden nichts weil3,
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meint eine besondere Verbindung zwischen Stella ibnem Sohn auf dem
Foto zu sehen. Sie blickt das Foto lange sehr gang[i..] und suchte etwas zu
ergrunden und zu erfahren, das sie noch nicht wut&NZz, 2009: 86]
Christian selbst spricht sie nicht auf das an, siaszu sehen glaubt, in einem
Gesprach mit seinem Vater gibt sie jedoch preis, siatatséchlich denkt:

~Wenn es nur Verehrung ware’, sagte meine Muttgegen
Verehrung habe ich nichts, aber bei Christiangsihehr, glaub mir, es ist mehr.
[...] Wie sie dasitzen am Strand, vergnugt HantHamd, mit seiner Lehrerein
Hand in Hand, und wie sie sich anschauen: Du mi&ibgn, sie hatten
aufeinander gewartet. [...] Auf dem Bild, da fetiltht viel, und sie waren sich
um den Hals gefallen [...].“ [LENZ, 2009: 87]

Unmittelbar nach Entstehung dieses Fotos bemerkist@hn, ,[w]ie
selbstverstandlich diese Sehnsucht nach Dauer raoikd [LENZ, 2009: 75]
Diese Sehnsucht begleitet ihn auch nach Stellas Dial Wiedergabe seiner
Erinnerung an sie endet nicht mit ihrem Tod, auchtrmit ihrem Begréabnis. Er
will die Blumen von ihrer Seebestattung konservieten Gewesenes zu erhalten:

»ich werde euch einsammeln, dachte ich, ich wetldénaherkommen
und euch davor bewahren, wie Tang zu faulen, dem einruhige See
losgerissen hat, ich werde die Blumen in die Hiés Vogelwarts bringen und
dort zum Trocknen auslegen, sie werden immer daaeirdiesem Ort der
Mitwisserschaft, alles wird dasein und bleiben.ENZ, 2009: 122]

Auch seine Erinnerung hat die Funktion, Gewesemelsei Gegenwart
hertiberzuretten, um es zu erhalten, denn er sprigitér:

»Ich werde mich dort einrichten in den Ferien und der Liege aus
Seegras schlafen, im Schlaf werden wir nah anearahdranriicken, Stella,
deine Brust wird meinen Rucken berithren, ich werdeh dir zudrehen und
dich streicheln, alles, was Erinnerung aufgeholsnwiird dann wiederkehren.
Was Vergangenheit ist, ist dennoch geschehen unmd Wirtdauern, und
begleitet von Schmerz und einer zugehodrigen Angstdeich versuchen, das
zu finden, was unwiederbringlich ist.* [LENZ, 20022]

Christian projiziert sich und Stella beim Umfahidgr Vogelinsel auf
diese, an den Ort, an dem ihre Romanze begann.

Llch schaute, doch ich nahm nicht wahr, was in meiBlick fiel, ich
sah Stella auf dem angeschwemmten Baumstamm siskersald in ihrem
grinen Badeanzug da und rauchte und schien sichefivas zu belustigen,
vielleicht Uber die Art, wie ich zu ihr hinwatete dem hifthohen Wasser. Bei
aufkommender Unsicherheit gab ich der Sitzenden @asicht, Stella, und
wahrend unserdusdauerin geringer Entfernung die Vogelinsel umrundete,
stellte ich mir vor, daf3 wir dort Hand in Hand gamgam Strand und unter den
Erlen und auf einmal gewahr wurden, daf3 wir beider lein heimliches
Besitzrecht hatten.” [LENZ, 2009: 123]
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Stella bleibt ihm erhalten. Sie wird durch seiniaiigrung an Vergangenes
hinlibergebracht in seine Gegenwart und so in séwrstellung lebendig.

Die Ubergange zwischen den verschiedenen Erinnselegen
lassen sich mit Augustinus erklaren:

,Er [der Geist] erwartet, er erfasst aufmerksam @egenwartiges
[attendit], er erinnert sich. So kann das, wasreagdet, auf dem Weg Uber das,
worauf er als ein Gegenwartiges achtet, Ubergehenas, woran er sich
erinnert. Zweifellos existiert Zukinftiges noch micaber im Geist existiert die
Erwartung zukunftiger Dinge. Zweifellos existiedsVergangene nicht mehr,
aber im Geist existiert noch die Erinnerung [memiorans Vergangene.
Zweifellos bildet die Gegenwart keinen Zeitraum, di@ im Augenblick
vorbeigeht, aber was dauert, ist das aufmerksarfasden des Gegenwartigen
[attentio], durch das hindurch das Kommende (bérges Abwesende.”
[AUGUSTINUS, 2008: 223]

Wie bereits zu Beginn angesprochen, erwartet man dieer
Schweigeminute nicht 128 Seiten voller erzahlteindgrung. Man erwartet
Schweigen, nicht Erzéhlen. Christian fasst alleSprache, um das Geschehene
zu begreifen. Er gewinnt Erkenntnis in seinem Eginn das er formuliert. Mit
Walter Benjamin gesprochen meint das:

,Die Ubersetzung der Sprache der Dinge in die deaddhen ist nicht
nur die Ubersetzung des Stummen in das Lauthadtéstsdie Ubersetzung des
Namenlosen in den Namen. Das ist also die Ubensgtzeiner
unvollkommenen Sprache in eine vollkommenere, sienknicht anders als
etwas dazu tun, namlich die Erkenntnis.” [BENJAMI®989: 151]

Etwas Unfassbares in Worte zu kleiden, kann eineffei, es zu
begreifen, denn, so Benjamin weiter: ,Es ist ndmlgprache in jedem Falle
nicht allein Mitteilung des Mitteilbaren, sonderagkeich Symbol des Nicht-
Mitteilbaren.” [BENJAMIN, 1989: 156]

Dennoch, auch das Schweigen kommt in der NovelleWurt:
Christian wird sowohl von einem seiner Lehrer, aach von seinem
Schuldirektor darum gebeten, an der Gedenkfeiepaar Worte zu sprechen.
Er lehnt es beide Male ab.

.Ich konnte nicht, Stella, ich konnte seinen Votaghnicht annehmen,
denn wahrend ich noch bedachte, was von mir erwavtede und was
auszusprechen mir mdglich ware, stieg eine Erimuein mir auf, so heftig, so
beherrschend, dal3 ich sie nicht verdrangen koluttesah das Kopfkissen vor mir,
das Territorium, das wir fir uns entdeckt hatted das wir teilten. Ich begriff, daf3
ich diese Entdeckung nicht in der Schule preisgelogfte, einfach, weil mit einer
Preisgabe etwas aufzuhodren drohte, das mir allgsubet — vielleicht muR3 ja im
Schweigen ruhen und bewahrt werden, was uns giickliacht. Nein, Stella, ich
wollte nicht sprechen in der Gedenkstunde.” [LERE)9: 126]
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Erinnerung an einem falschen Ort oder an falschendgleen
preiszugeben, heildt fur Christian also, sie zuiesenh. Trotz des Verlustes
spricht er davon, gliicklich zu sein. Dennoch wissemum seine Trauer. Und
auch diese Trauer kann als der Grund seines Schmgeiguf der Gedenkfeier
angesehen werden, denn ,[e]s ist aller Trauer defst¢ Hang zur
Sprachlosigkeit, und das ist unendlich viel mebrlhfahigkeit oder Unlust zur
Mitteilung.” [BENJAMIN, 1989: 155]
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REALISM VERSUS EXPERIMENTALISM. FORM AND
PERSONAL MEMORY IN THE UNFORTUNATESBY B.S.
JOHNSON AND HOLIDAY BY STANLEY MIDDLETON

Marta LUPAC

Abstract: In this paper, | will discuss the representatidmpersonal memory
in two novels, The Unfortunates by B.S. Johnson ldntiday by Stanley Middleton,
and try to answer two questions. First, which rtareamode, experimentalism or
realism, is more successful in representing the ongrprocess. Second, whether the
clear distinction between these two narrative catiges is still possible. | will base
this debate on three aspects of personal memorgelya its metaphors, paradoxical
character and the undermined existence of embodiimeine memory process.

Keywords: memory, realism, experimentalism, embodied menmoegiated
memory

Résumé: Dans cet article je vais problématiser la reprégent de la
mémoire personnelle dans deux romans de B.S. Joheisale Stanley Middledon,
essayant de répondre a deux questions: Tout d'ap@ite est la modalité narrative qui
peut avoir plus de succés dans la représentatiqorattessus de la mémoire: celle de
'expérimentalisme ou bien celle du réalisme? Besyé pose la question si la
distinction claire entre ces deux conventions risa est encore possible. Je vais
fonder mon débat sur trois aspects de la mémoimsopeelle, notamment ses
métaphores, son caractére paradoxal et I'existeaos déterminée impliqguée dans le
processus de la mémoire.

Mots-clés mémoire, réalisme, expérimentalisme, mémoire irmeH
mémoire transmise

Richard Terdiman said that “novels are exercisethen process of
memory” [TERDIMAN, 1993: 25]. What is more, this & very demanding
exercise as memory, having a very paradoxical chemacreates difficulties
already at the stage of defining it. Consequertthg attempt to reflect it,
especially in literature, and especially after tmeodernist crisis of
representation is even more difficult. For moddmiswould be rather obvious
to render memory through an experimental form apddpection of realism.
However, till now both terms, experimentalism agdlism, have changed their
meanings and, as Gasiorek argues, “neither termbeataken for granted”

“ University of Nottingham_(lupa_m@op)pl
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[GASIOREK, 1995: 183]. According to him, the dicboty between these two
modes of narrative is false since they are intateel — experimentalism uses
some elements of realism, and realism does not thevelassic form, based on
transparency of language, any more. As proposddasjorek, “there are many
realisms” [4], some of which can be easily combimgth experimentalism.
Due to that, the discussion about the representatfomemory in literature
seems even more interesting as it not only triedirtd the answer to the
guestion which narrative mode and literary genm the most successful in
representing memory but, first of all, if such atufiction is still possible. | will
base this discussion on two novélfie Unfortunatedy B.S. Johnson, viewed
as an experimental novel akibliday by Stanley Middleton, which is regarded
as a provincial realist novel. Furthermore, | wilate these novels to three
aspects of personal memory, namely, its metaplpargdoxical character and
the undermined existence of embodiment in the memiarcess.

However, this debate should start with the justtfan of the writers’
choice to make memory the object of their interesgther words, why memory
is so important for the human in reality and, coousatly, for the human in
fiction. Hallam attempts to illustrate this phenooe through the example of
Africans who, forced to depart from their homespktanot only the objects
necessary for their survival but also photografétters and gifts. Paradoxically,
these items became equally important for them taiseibut not in the physical
but rather psychological sense since they weretahiecreate their identity in a
foreign space [HALLAM and HOCKEY, 2001: 26]. Thibiky results from
their power to absorb memories which, in turn, rientlae most significant factor
in shaping oneself. As Hodgkin and Radstone suggest are made of our
memories, memory makes us” [HODGKIN and RADSTONBO2 3-4].
Without memory we are no one since, as proposedambek and Antz, it
“serves as phenomenological ground of identity Wagn we know implicitly
who we are and the circumstances that have madm)uand the means for
explicit identity construction (as when we searalr smmemories in order to
understand ourselves or when we offer particutaiest to make a certain kind of
impression)” [ANTZE and LAMBEK, 1996: xvi]. For tike reasons, the only
solution for the authors of the discussed novelbjchiv present characters
struggling with their past, was the representatibthe memory process by which
the protagonists could work through the old ematiand pains. To start memory
working, both Middleton and Johnson place theiratirs in the space which is
able to evoke memories. However, for the narratdrhe Unfortunateshe place
choice was rather accidental. Being a journali&,dharacter was asked to make
a report on a football match in Nottingham — thacpl linked with his friend
Tony’s death. He did not choose the place, he Wwasem by it. Consequently, the
process of reconciliation was in some way imposetiim and, as a result, very
chaotic, which is expressed by the form of the hdMee book consists of twenty
seven sections of which the first and the lastnaseked as such; the rest can be
read in a random order. By contrast, Fisher, théagonist oHoliday, struggling
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with his marriage break up and the death of his seli-consciously chose the
seaside for his reconciliation, “place associatdith neflection, recreation and
childhood” [HEAD, 2008: 37]. However, for him thitace meant much more.
He identified seaside’'s people and its atmospheith tganity, an ordered
universe” [MIDDLETON, 1989: 26] and this stability reflected in much more
ordered than B.S. Johnson'’s realistic narration.

Despite significant formal differences, both novats rather similar
on the level of plot as both characters try to {hatir lives together through
memory. However, the question is if the completneiliation with the past,
understood as the end of particular stage of ikfever possible? Lambek and
Antze observe that this process is never endingesifwe are continuously
reexploring the significance of earlier episodesthad story in light of what
transpires later, as we are caught in the hermenepiral of interpretation”
[ANTZE and LAMBEK, 1996: xix]. This idea, of the paas being constantly
changed by the present, is strongly underlinethiea UnfortunatesThe narrator
is amazed “how the fact of his (Tony’s) death ieflaes every memory”
[JOHNSON, ‘At Least’, 1999: 1]. Having claimed tHatsentimentalize again,
the past is always to be sentimentalized” [JOHNSOMad’, 1999: 2], he
subverts the authenticity of his memories. Moreptlee process of reworking
his past is constant and it is not heading to angtbonstructive. Admittedly, at
the beginning of his journey he believes in thespgolty of being reunited with
his past. He states that “I come to define it, as®lit” [JOHNSON, ‘But |
Know’, 1999: 1]. Nevertheless, he soon realizeés ot possible to make sense
of death. He only finds disintegration which is,aBy mirrored in the
fragmented form of the novel. Similarly, Fisherspige the reconciliation with
his wife, does not “(reach any conclusion)” [MIDDLPEN, 1989:191] after his
holiday. Furthermore, in both novels recollectiondlves a very specific type
of memories, that is, those connected with deatims€quently, the character’s
process of reunion with the past is simultaneottstyprocess of grief. This, in
turn, emphasises the incessant character of theilietion process as
“mourning never ends. Only as time goes on, it &rupss frequently”
[HALLAM and HOCKEY, 2001: 102].

Nonetheless, it is worth noticing that despite thet that complete
acceptance of painful past, in this case deathptisattainable, the process of its
reworking is necessary to move forward and to lbe taldive in the present, not in
the past. This possibility, of “carrying the incorpted dead forward whilst
simultaneously grieving their absence” [Ibid.] ipressed in the dual model of
grief by Stroebe and Schuts. It presupposes thehsymous looking to the future
and to the past and, consequently, enables timg lames to transform, “traumatic
memories”, identified by Leys, into “narrative meies.” In other words,
memories which are a direct repetition of the pzest be externalized and,
therefore, incorporated into the present. It sethaisboth novels are the attempt to
externalize the character's memories by findingwhg to express them in words;
to narrate them [Ibid.]. However, it appears thhilevfor Fisher this attempt turned
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out to be successful to some point, Ttle Unfortunatestharacter it was rather a
failure. TheHoliday’s form mirrors Fisher's way to reveal his feelingmoected
with his son Donald’s death. The reader is notgmiesl the circumstances in which
he died until chapter eleven. In previous chaptersnly mentions this devastating
event as if he was not ready to confront it. Whefirrally faced this memory in the
narrated form, “he seemed (...) to have learned $ongebr become some other
man. Now he expected nothing from Meg” [MIDDLETONIQ89: 163]. The
externalization of the memory made him able tonaitatie the loss, the pain, and to
stop casting these feelings on Meg, to stop blanfieg By contrast, “the
unfortunate’s” memories are still traumatic at émel of the novel. He has narrated
them but the randomness of this narration gives mamconsolation. When he
leaves Nottingham he “just feel(s) the pain, then’PHOHNSON, ‘Paper, yes',
1999: 4] and he is not able to unify his persopalit

He is not able to gain this unification since meynfmnctions not only
as the building block of our personhood but alsehasdestructor of it. Antze
and Lambek notice that “so while memory should supghe dominant view of
our identity, the trouble is always threatens tdamine it, whether by obvious
gaps, by uncertainties, or by the glimpses of & et no longer seems to be
ours” [ANTZE and LAMBEK, 1996: xvi]. Therefore, thieagmented form of
The Unfortunatess not only the reflection of memory randomness dlso of
the protagonist’s disintegrated personality whoctgts that all is nothing, that
sense does not exist” [JOHNSON, ‘For recuperatid®99: 2]. Similarly to
Antze and Lambek, Sheringham also casts doubt emtémory’s ability to
unify human personality. He argues that memorias loa often a “violent
disruption” [HALLAM and HOCKEY, 2001: 104] since membering is
inextricably connected with the emphasis on thdedihce between the
experienced past and the present and, consequémiyawareness of loss.
Owing to that, Fisher pushed away the memory ofideanald to avoid this
“violent disruption” and the complete sense of lo®y contrast, The
Unfortunates’character’'s memories were in some way imposedimnhich
made this disruption even more violent. He askssklfrfwhy do Tony’s death
and this city throw them up at me again” [JOHNSORNis dog’, 1999: 5].
These thrown up memories came to him unexpecteulytarn his personality
into pieces and, as a resdlhe Unfortunateshis memoir, into fragments.

These memories were so unexpected for the reaaboribk is not able
to predict which fragments of life memory will fag and which it will
remember. Memory is unpredictable and paradoxitdlta capture this specific
phenomenon one needs metaphors as “it is virtugallyossible to imagine
memory — what it is, how it works, where it lieswithout recourse to [them]”
[ANTZE and LAMBEK, 1996: xi]. Through images and maparisons, the
metaphors help us to grasp something which is dlomgraspable.

That kind of attempt, to grasp something ungragpaths made by René
Magritte in his paintingemory This work not only illustrates Magritte’s intetes
in objects but it also refers to the paradoxicarabter of memory which can be
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simultaneously permanent and unstable. One h#tieaimage is illuminated by the
day light and open to space while the other hafiaias in dark, behind the curtain
as if the painter tried to show that some of thenonges are easily available to us,
are still there, while the others are either bldiwe completely forgotten. Similarly,
the double image of memory is expressed by thepieta of Charles E. Scott. On
the one hand, he tries to underline the stableactearof memory and compares
memories to stars which still shine despite thetfaat their sources “have ceased to
burn” [SCOTT, 1999: 16]. On the other hand, intistaphor of ember the aspect
of stability is replaced by memory’s fragility andpredictability; here memories
are something in-between and can either “burn taigir go out” [13]. Antze and
Lambek attempt to explain the phenomenon of mertlough the metaphor of
weather which “brings to mind stability and insti#pi periods of sunny calm
followed by sudden changes in pressure and tenupeydhe irruption of tempest,
the dispersal of curious scudding clouds, the stidmm of humidity” [ANTZE and
LAMBEK, 1996: xxxviii]. Similarly, memory consistsiot only of irremovable
images but also of those which have already disapgelt is both forgetting and
remembering and these processes are interdepamdeath other. The interaction
of them laid at the root dfhe Unfortunatedy B.S Johnson. It was his aim to
present the randomness of memories, their unpabditt. Consequently, his
protagonist is surprised both by what he remendomtdy what he does not. “How
soon | forget the simple things, remember the bdws” [JOHNSON, ‘Then he
was doing’, 1999: 1], he says. On the one handydsea very clear memory of
Wendy during their Finals: “I would see her swesthy the line of her shoulders,
just the beginning of the curve of her last brefEDHNSON, ‘The Estate’, 1999:
2]. On the other hand, he introduces uncertainty eonstantly subverts the
authenticity of his memories by asking “When, thérfwvhich day? Was it
before?,” “Train was it?,” admitting that he “mistembers” or by a material
representation in the text.

“Perhaps they had a doctor to me on Saturday mgyiine next day,
yes, | remember they did, | was counting my puite,rknew it was normally,
then do not know, now, no”. [JOHNSON, ‘The Estalé99: 5]

The blank space in the text mirrored the pausehi narrator’'s
thinking as if he attempted to recollect sometlnghis memory failed.

“And they therefore had this friendliness throwntlwir faces, so to
speak, but could do nothing about it. Ah, the bgafithat!

And then Tony” [JOHNSON, ‘I had a lovely flat’, 1994]

Here the memory is not even finished. The mind @ibbpforgot what it
intended to communicate or moved on to a differegmory. By contrast, in
Middleton’sHoliday the process of forgetting is rather dismissed. drogagonist
undermines his memory’s abilities only once. Wheoolecting Meg and the
desire to hurt her he thinks that “[ijt could noe as [he remembers]’
[MIDDLETON, 1989: 67]. However, this sentence ighex an attempt to
distance himself from his immoral desires than sheversion of memory. It
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seems that the narrative technique chosen by Madl&ils in representing
memory accurately or the narrative is used to &ehsemething else.

“The memory whirled like the dust from the car wiseesettling
gently after time. He could not deceive himselfrhntihe sentimental notion that
Meg was on the watch, in love, for his return, lseadid not believe it. But she
had sent a card. He'd certainly visit her as s@heawas back”. [144]

In this fragment, Middleton uses the free indi@istourse which gives
the impression that memories presented in the naxelnot the narrator's
retrospective view but Fisher’s personal recoltewi However, the structure of
memory passages contradicts this idea. Not onlydiatogues are faithfully
reconstructed but also the descriptions are vemsjldd. This, consequently, does
not reflect the memory’s nature which is not aldeabsorb so many details.
Significantly, it is not realism which fails hereutbrather the false impression
given by the author that past episodes presentdittimovel are actual Fisher’s
memories. This false impression leads to an undemction of memory as
always stable, ordered and coherent; memory whielbles Fisher to remember
every single word of dialogues and the fact thatnvhe first met Meg her “one
finger had a blotch of ink; the second button of bouse was lost” [30].
Furthermore, this false impression concerns not té essence of memory as
such but also the actual process of recollectiagohd®d Terdiman stated that
memory “acts like aerolith, the stone that fallsaccountably from the sky”
[TERDIMAN, 2003: 188]. As he suggests, we do naitoa our memory, we are
controlled by it. Furthermore, the process of reotibn is not linear and logic
but fragmented and unpredictable. However, non¢hefnovel’'s protagonists
remembers in this way. Fisher's memory (which welaite to him due to the
type of narration) brings him linearly ordered seages of events.

“One evening the house seemed unbearably quiethab Risher
became uneasy. He called out for Meg. No answe}. Eisher shouted again,
not pleasantly; he’'d been working all day on hisesech merely to discover
that the last fortnight's drudgery had been a wadftetime. He needed
somebody to talk to, not about his failure perh@ap$ He went into the garden.
There one did not shout. (...) He leaned for a mométtit his hand violently
clasping the rail of the cot they had bought sedwed in preparation”.
[MIDDLETON, 1989: 75-76]

It appears that Fisher remembers every minuteaifrtftemory, every
single activity. What is more, the process of rkmion is continuous, not
fragmented as suggested by Terdiman, as if Fishi#id direct it. Turning to
The Unfortunateshere the idea of the aerolith is simultaneoushyficmed and
subverted. The material form of the novel refletise accidental order of
memories. Likewise, the narrative constructed tdrpg the character’'s being
in Nottingham, not recalling his friend, demonstgathe erratic nature of the
thinking process.

“The architecture nothing, here, in general, asmhember, not even
interesting houses behind the grasping facaddwediusinessmen’s shops, from
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the evidence of their upper storeys, looking up, mat the public buildings
inspired by anything but Portland stolidity, ahegh things, disfigurement, but
what was there before, here before, that was subsdy disfigured?”
[JOHNSON, ‘This Poky Lane’, 1999: 1]

The narration, based on long sentences built giesiwords which are
not logically connected, leaves the reader withititefinite feeling of haste.
This haste is inseparable part of human thoughtlwhdibes not have precise
structure but it is rather a spontaneous flow.l,Stibhnson does not use this
technique in fragments that refer to his memories.

“At the Boxing Day ritual lunch we had, with Wenthyere, we burnt
the tablecloth with sparklers, indoor fireworksegr molten red hot globules
burning themselves out on and through the cloth.aMigt and uncle were there
as well. Great jollifications. On the Xmas daywatdh, alone with my parents |
had wept slowly into my mother's Xmas dinner, #mouts just right with a
nice touch of frost on them, the stuffing herby.stith moments not solicitude
but only solitude. | could not control the tearg] dot want to”. [JOHNSON,
‘His dog’, 1999: 4]

As a result of a coherent and logic compositioa,rthrration here has
rather the character of storytelling than recoitect Consequently, as Mackrell
asserts, “neither the form nor the material of tiowel offers more than a
superficial experience of indeterminacy” [TEW, 200138]. What
experimentalism actually does here is only the mvaing of the distinction
between fabula, the chronological order of events syuzhet, the arrangement
of the events in narration [TREDELL, 2000: 99].

However, the formal representation of memory cameerot only the
narrative of singular memories but also the stmadtwonnection between
different memories and between memories and redléydiman, to express the
character of this specific connection, argues thammory is not based on the
logic of logic but on the logic of rhetoric. Simaitteously, he clarifies his
concept of the aerolith since rhetoric is basedtlm principle of partial
resemblance which suggests that, despite memanmgsedictability, there is
still a link between them. Memory works like intetnhypertext which, by
providing innumerable links, is able to connecigrand subjects which are
extremely distanced in space, time and meaningoné takes this into
consideration, the link between the trip to the helist Church and childhood
holiday is no longer surprising.

“Thursday, now he strolled towards the Methodisu€h where the
iron gates were padlocked, and posters of scraagtilbefugees faded in the
sunshine. Thursday. When he was on holiday as aHmo¥irst three days had
passed slowly, but by Thursday time flew. (...) Thlass of a week at
Bealthorpe, on the North Sea. Thursday on the Ge@wean”. [MIDDLETON,
1989: 133-134]

The memory did not work here according to the |lafdogic. The
connection between Methodist Church, childhood Blmith Sea was based
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neither on deduction nor on the cause-effect miatlThe only correlation is
Thursday, the day which merges these memoriesoimto Thursday becomes a
kind of medium which enables Fisher to connect m&sofrom completely
different dimensions. By contrast, Tine Unfortunateghe existence of that kind
of link between memories is omitted, particulathy, the random form of the
book. It seems that the reader is allowed to créaee correlations between
separate memories independently as every sectioa &ngle story not
connected by the author. As a result, the readerbeaforced to find the link
which led the protagonist from the memory of “sifugh and clinging cheese”
[JOHNSON, 'Then he was doing’, 1999: 6] to the HeatTony.

As | have already presented, memory is both remanteand
forgetting. Paradoxically, however, it could be detting that proves the
authenticity of memories. Janet Walker argues thathe case of traumatic
memories, which are the subject of bofhe Unfortunatesand Holiday,
mistakes and fantasies are rather the proof of mgmueracity. According to
her, the traumatic memories are “recurrent and usite distressing
recollections of the event, including images, thasgor [perceptions that may
take a form of memories, dreams, flashbacks, habtions, recurrences,
and/or dissociations” [WALKER, 2003: 106]. Theredprmistakes are an
immanent feature of traumatic memories and, assaltre'total consistency
rather than differing subjective memories would the more suggestive of
confabulation” [107]. Scott goes even further bgirling that mistakes, defined
by him as transformations, are characteristic mdy éor traumatic memories
but for memory in general. He maintains that “in nmoey radical
transformations can occur and can be shown to paadrthose transformations
are crucial for an understanding of memory” [SCOT399: 9]. Due to that, the
disruptions and fantasies ®he Unfortunates character are perceived as more
faithful depictions of memory than Fishers detailegorts.

“Fisher drove to the hospital, found no difficulip parking, but
prevented himself from running down the streethvitis eighteen century, early
Victorian houses, now the consulting rooms of ptigas and surgeons. He
signaled to the man on duty in the office, who edis finger, allowing him
through. As he pushed up the stairs his breath pdraport. The heat of the place,
the bareness, the pipes about the walls oppressed.h At the end of the ward
where the child lay he saw Meg in the corridoriesiill, face firm, hand in hand
with the sister. Then he knew Donald was dead”OJMLETON, 1989: 159]

“June rang on Saturday, was it, or the Thursdagrbeho, quite late,
we had already arranged to go, though what arragigesncould we have needed
to make, saying there was no need for us to coma amw, on Sunday, for he
had died that evening, had not recovered consdassgsthat morning from his
sleep, but previously there had been the oppokdeaapse, three days when his
mind had been virtually normal”. [JOHNSON, ‘Junaga 1999: 1]

These two fragments show how differently the deatbmory is
handled in both novels. The memory of Fisher iscigee and logically
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constructed. He recollects events in chronologioeder. He remembers
Victorian houses and pipes in the hospital. By i&stt inThe Unfortunateshe
memory is built rather around the event as theatardescribes what happened
before the actual death. He does not give eithgrdaiails concerning the day
of the death or his feelings. He is not even sulerwhe received the
information that Tony passed away. Paradoxicatlyseems that Middleton’s
depiction, being too detailed for human abilities, less “realistic” than
Johnson’s formal experiments. However, is it ndy drecause of the fact that
amnesia is characteristic for human memory but béstause the human needs
this amnesia to function properly. Antze and Lampeint out that, “the past is
a treacherous burden, which would crush us if veendit continuously divest
ourselves of its weight” [ANTZE and LAMBEK, 199692 Accordingly, “the
unfortunate” divested himself from the weight ohtterelated memories while
Fisher, because of the narrative mode, was foxcéate them all.

Returning once more to Magritte’s painting, it alshows an
interesting relation between memory, objects angl blody. The painting
appears to suggest that memory can be sustainédbyothe body and by
objects, simultaneously reflecting the contempomisgcussion concerning the
embodiment of memory. The idea of remembering asritated reaches
medieval times when memory was strongly connectiéd the body and the
process of remembering with emotions. A body waagimed as “a wax tablet
upon which material was inscribed” [HALLAM and HOEK, 2001: 29].
However, Pierre Nora questions the validity of th@ncept in the modern
times. He puts forward the idea of “a break with gast” [NORA, 1989: 7] by
which he understands the disappearance of the tdaed spontaneous
connection between the past and the human. Hes dtze “there are lieux de
memoire, sites of memory, because there are ncetomglieux de memoire,
real environments of memory” [Ibid.]. In other werdnemory is not embodied
but artificially supported by “exterior scaffoldistlike spaces or objects. In
accordance to that, the narrator Dfie Unfortunatesdid not realize that
Nottingham is his destination, until he sees it.

“But | know this city! This green ticket hall, theng office half-
rounded at its ends, that ironic clerestory, bralared tiles, green below, the
same, the decorative hammer beams supporting gothlvove, of course! |
know this city! How I did not realize when he sa@h and do City this week,
that it was this city?” [JOHNSON, ‘But | know’, 1991]

Interestingly, Nora’s idea is contradicted by thaaepts of James and
Cannerton. James, while describing memory, usesrigt@phor of a wound
according to which some of the memories can beasofyd to leave a mental
scar on our body [HALLAM and HOCKEY, 2001: 36]. Guaanton, in turn,
identified embodied “habit memories” which, beingsaciated with the dead
person, can occur after his death in gestures ady actions of the living one
[Ibid: 43]. This embodied heritage, being oftentwlibing, is yet unmovable.
Fisher, despite his struggle to distance himselinfthis father, is not able to
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escape the impact which he had both on Fishegsalifd his identity, which is
often expressed in his gestures. When enteringotfaeh, he “had taken his
shoes off, roll his trousers and paddle ludicroasyhis father had done twenty
years ago” [MIDDLETON, 1989: 12]. Moreover, his meries connected with
Meg are often filled with emotions. “He could n@imagine her right eye or
nostril or chin, merely a darkened sketch of hatdees a frock remembered in
detail for its simplicity.” However, “he imaginete physical thump with which
his body would respond to Meg'’s presence, and fagain that he could give
it no sort of precision. An ache here, a tinglepraathlessness, a pained
excitement in heart, shoulders, stomach” [185-1B&&restingly, this memory
of Meg’'s appearance is evoked by the presence ofdther girls, Carol and
Tricia. Therefore, in spite of being embodiedsihot direct but mediated. This
seems to prove that, in fact, both notions of memas embodied and based on
external vehicles, are interrelated. This intetretais shown by the studies of
Bachelard and Seremetakis. Bachelard demonstiatesmemories, first, can
be sedimented in space and, then, evoked by tlisesfHe refers to home
memory in which past gestures and feelings careaeimated [HALLAM and
HOCKEY, 2001: 79]. InThe Unfortunateshis function of home, as being able
to provoke embodied memories, is transported to dpace of the city.
Nottingham, having been associated with a verynaté event — the death of
the narrator’s friend — became as intimate spad¢eas. That is why when the
narrator came to Yates, pub which he associatdd Waty, his first impression
was feeling “that kind of warmth” [JOHNSON, ‘Yeatis friendly’, 1999: 1].
Fisher, in turn, as intimate space identifies tvert of his childhood holiday.

“When he’'d visited this place as a boy, they'd edlat the swing-
chair weighing machine on the prom as they'd maed first trip to the sands.
Vaguely he recalled his childish annoyance at #reraony: mother first, then
himself and his sister, finally father, and the gtes inscribed on small cards
while the old man chaffed the attendant who was#dibility for six pence”.
[MIDDLETON, 1989: 9]

The protagonist not only sees the past events fost, of all, he
experiences the feelings connected with it. Thisnowg leads to the idea of
“sensory statis,” advanced by Seremetakis, whithded to the moment of
recollection when memory, stimulated by space ¢geadpcomes back not in the
form of image but rather as sensory experience B and HOCKEY, 2001:
34]. Therefore, memory is revived by an externhiale but it is still embodied.

To sum up, both novels in a similar way reflect timpredictability of
links between particular memories and the inteticiabetween embodied and
mediated memory. Nevertheless, offe Unfortunatesreflects memory’s
chaotic character and the importance of gaps arsfakds in recollections’
credibility. In Holiday, by contrast, memory is depicted as stable, oddarel
able to store an extraordinary amount of detailser&fore, it seems that the
experimental form ofrhe Unfortunatesnanaged more successfully to recreate
the memory process than the realistic conventioHalfday. However, is that
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not a false and unfair statement? First, is JoHaswarrative better indeed in
memory representation or is it only a superfici@piession? Second, is it
justified to blame Middleton’s novel for somethindpich is not and, probably,
should not have been? Third, is it really possibleboth novels to clearly
differentiate between experimental and realist eles?

The aim ofThe Unfortunatesvas to be “a physical metaphor for the
random workings of the mind, the random spreacdhater, and the randomness
of existence” [TREDELL, 2000: 99]. It is more difilt to say what was
Middleton’s aim since he is thrifty in his novedxplanation and simultaneously
warns readers to “never pay any attention to wbaelists say about their own
novels” [BELBIN and LUCAS, 1999: 89]. However, sendhie was always
“more interested in the characters than in the’ px], we can assume that at
the roots ofHoliday laid not memory representation but rather an atteimp
show what made Fisher the man he was. This, coaatigudemanded a very
detailed reconstruction of past events. It conttadi the representation of
memory but, | will underline this again, it was rididdleton’s aim and as,
David Gerard states, “every author has its own @egp [56] and literary
convention should be adjusted to this purpose.

Johnson’s purpose, in turn, was, as | have alresghtioned, to show
memory randomness. Owing to that, it seems thati¢ioésion to fragmerithe
Unfortunatesin a material way was ideal and enabled the reader pereence
this fragmentarity in a tangible way. However, whthe lack of coherence
between particular sections, in fact, portrays tmpredictability, the rather
consistent structure inside the sections contradictConsequently, Johnson’s
claim thatThe Unfortunatess “a history book (...) of what passes in a man’s
own mind” [JOHNSON, ‘I will tell you’, 1999: the a@r] appears to be false in
some way. Moreover, such a specific form of theeharaws attention to the
process of writing itself and, consequently, urided the book’s fictionality,
even despite Johnson’s assumption of writing dmdyttuth.

However, the question which should be asked henghistherThe
Unfortunates appears as truly experimental ahtbliday as truly realistic.
Johnson in his work, despite all the textual intioves, still uses the realist
technique. Middleton, in turn, regardless of vergtailed descriptions
traditionally associated with realism, in repregemtmemory working is, in
fact, less “realistic’ than Johnson. These gendocbts seems to support
Andrzej Gasiorek’'s claim that neither experimestalinor realism “can be
taken for granted” [GASIOREK, 1995: 183]. Both raive modes are strongly
interrelated and are similarly difficult to defineThat is why, the
experimentalism versus realism debate should notero the superiority of
one narrative convention over the other but ratiheir mutual limitations.
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SCHREIBEN GEGEN DAS VERSTREICHEN DER ZEIT.
ZU DEN POETOLOGISCHEN STANDPUNKTEN UND
AUSSAGEN IN DEN ESSAYS VON GUNTER GRASS

loana-Andreea DIACONU"

Abstract: Gunter Grass has accompanied his artistic cresatio fiction,
graphics and sculpture — by essays, speechegsleital interviews, describing the
interdependence between artists and their art &edsbcio-political reality. Here
belongs for instance the connection of literatardistory, because the global historical
picture is completed by the literary depiction bé tparticular histories of individuals,
without which a thorough representation of paseSnmvould be impossible. The present
article looks into Grass™ poetological points oéwion the subject of history and
remembering on which the author has written sonpoitant essays.

Keywords: remembering, history, image of the past

Résumé Ginther Grass a fait suivre sa création artistiqu fiction,
graphique et sculpture — par des essaies, desudésates lettres et des interviews, tout
en décrivant l'interdépendance entre les artistesrs arts et les réalités socio-
politiques. La connexion entre la littérature dtidtoire y appartient aussi, parce que
image historique globale est complétée par lacdpson littéraire des histoires
particulieres des individus, sans lesquelles upeésentation du passé ne pourrait pas
étre possible. Le présent article thématise lestpaile vue poétologiques de Grass
concernant le sujet de I'histoire et de la mémaite,lesquels I'auteur a écrit des essaies
importants.

Mots-clés mémoire, histoire, image du passé

1. Essays begleiten das Gesamtwerk von Grass

Grass hat parallel zu seinen fiktionalen Werken zun@deiner Tatigkeit
als Graphiker und Bildhauer regelméRig Essays, Remter offene Briefe
verfasst und Interviews gegeben, in denen er diehdébeziehung zwischen
Kunst und Kunstler und der sozialpolitischen Wikkeit thematisiert.

Ein Thema in seinen Essays ist die Rolle der Kimder Gesellschaft
und in der geschichtlichen Entwicklung der Mensdhhe

Die Geschichte — was wir Uber die verschiedenerckgo wissen —
wurde meistens anhand von militarischen Siegen Datkn festgehalten. So

“Transilvania Universitat zu Brasov (i_diaconu@yake).
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gibt die Literatur die notwendige Ergdnzung desgdegenheitsbildes, weil sie
die Geschichte der Einzelnen darstellt, ohne ddfamntnis man kein
vollstandiges Zeitpanorama haben kann.

In seinen Essays bezeichnet Grass die Autoresjatieder Behandlung
der ihnen gegenwartigen Verhaltnisse angenommesnh@eitzeugen.

Infolge verschiedener politischer Ereignisse undtZnde engagiert
sich Grass auch in Essays fur politisch verfolgtehritsteller, fir die
Zeitzeugen. Hier waren vor allem Salman Rushdie Madlav Havel zu
nennen, aber auch Christa Wolf. Christa Wolf warhhipolitisch verfolgt
jedoch aus politischen Grinden angegriffen worden.

In vielen Essays portrétiert Grass verschiedenes#tém zum Beispiel
die Schriftsteller Uwe Johnson, Max Frisch oderrédf Doblin, oder seine
Lehrer an der Kunstakademie aus Dusseldorf oddinBer

Im Band ,Der Autor als fragwirdiger Zeuge" sind &gs gesammelt,
in denen sich Grass vorwiegend zu seinem kiinstheis Schaffen aul3ert.

Hier beschreibt er den Arbeitsprozess an seinenaRem er erlautert,
was bei ihm Schreiben und Zeichnen verbindet unitheeRolle Geschichte
und Zeichnung in der Entstehung der Prosawerkerhabe

Einige dieser Essays werden von vielen Wissendehaitur Deutung
seiner literarischen Werke herangezogen. Es gilnh aden Ansatz, den
literarischen Standort von Grass anhand seinerykEsza bestimmen. Die
frihen KunstessayBie Ballerinaund Der Inhalt als Widerstandahlen zu den
bedeutendsten poetologischen Aussagen des KiindilersEssayUber mein
Lehrer Doblin ist fur viele Wissenschaftler unter denen Manfredrdak
[DURZAK, 1971, Bruno Hillebrand[HILLEBRAND, 1993 oder Christian
Scharf [SCHARF, 2001 der Ausdruck des von Grass selbstbestimmten
literarischen Standorts.

Fur den Schriftsteller ist Kunst die Mdglichkeigirser Phantasie und
seiner Einbildungskraft eine aul3ere Form zu geb&se und andere Gedanken
zu seiner Poetik fasst er auch ikin Gegner der Hegelschen
GeschichtsphilosophiusammenGRASS, 1999: 89

Alle Kinste (...) konfrontieren mit den nur enggefaitfaibaren
Wirklichkeiten eine neue Wirklichkeit, eine litasmhe, eine bildhafte, eine
musikalische, eine theatermalige, die aber dant alg eine solche begriffen
werden muf3. Wenn wir beginnen, die Wirklichkeit Tesaters auf der Stralle
zu suchen, oder sie auf die Stral3e zu tragen, #ammt es zum Kollaps der
Buhnenwirklichkeif GRASS, 1999: 89

Fur Grass ist die Einbildungskraft als Teil der Ra legitimiert.
Wenn man Einbildungskraft zu verdrédngen versuche, fighre das zu
Irrationalismus. Aber nicht die Phantasie, der Trawirden zum Kunstwerk
fuhren, sondern der Widerstand des Kiinstlers deemjdxpr. Der Kinstler
liel3e nicht immer allen seiner Phantasien freieuf Léer Entstehung der Werke
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stehe eine sorgfaltige Auswahl der aus seiner Bhanentstammten Impulse
zugrunde.

Grass sagt Uber sich, dass er tber Dinge schréfis, die er sich
nicht im Klaren sei, und die er im Schreibprozeksdn mdchte, wobei dazu
nicht Themen gehéren wirden, die ihn ausschlief@lisPerson betréfen.

Zu diesen Themen gehort auch die Vergangenhejtwaien man sich
mit ihr nicht auseinandersetzt, sie nicht aufadigitzur Wiederholung
vergangener Fehler und Verbrechen fiihren wirde.

Vergangenheit kdnne man am besten aus Bildern dndtemeigenen,
privaten Erlebnisse, die man in den richtigen Kehsetzt, verdeutlichen. Fur
Grass setzt sich die Vergangenheit aus BildernMacdhenten zusammen, die
der Kunstler in seinem Werk festhalt.

Fir mich hat Schreiben, Beschreiben und Darstelleerster Linie
mit Vergangenheit zu tun, aber auch mit dem, waemwartig passiert, aber in
dem Augenblick, in dem es passiert, schon Vergduaienird — das Festhalten
des Augenblick§GRASS, 1999: 89

Somit wird er als Schriftsteller jemand, der gegas Verstreichen
der Zeit schreibt — diesen Gedanken &auRert Grassielen Essays und
Interviews.

2. Poetologische Standpunkte und Aussagen

2.1.DieBallerina

In der Wohnung eines Restaurateurs findet GrassB#é¢h in der
Manier der Commedia ,dell'arte“[GRASS, 1997: 1R und der Kulnstler
braucht einen einzigen Augenblick, um seine PhantesizusetzenEs ist das
Bild von einem Dichter, der mit der Feder an seirhreibtisch vor blankem
Papier sitzt, und der sich eine tanzende Ballexirfaseinem Tisch vorstellt.

Die Ballerina tanzt und verschwindet durchs Fenstene dass sie der
Dichter festhalten kann. Nun wird der Dichter amgi@m zu schreiben. So sieht
Grass die Begegnung zwischen dem Dichter und siknee, denrauch heute
entsteht kein Gedicht, wenn sich nicht hilfreicheeMuse beugt{ GRASS,
1997: 13 So wie das Erscheinen der Ballerina den Schriigstem Verlauf
seines Alltags unterbricht, seine Phantasie fraisgid seiner Dichtung einen
Impuls gibt, 16st auch bei Grass der Anblick defd® die Vorstellung von
dem aus, was der Anblick der Ballerina beim Diclwirken wird.

Wenn nun der Dichter, dem sich die Muse gezeigt tbher die
Ballerina und dber ihren Kunstakt schreiben mochtann wird er
,<dahinterblicken, entzaubern wollepfGRASS, 1997: 13 denn der Augenblick
ihrer Erscheinung reicht ihm nicht, um zum Beispdéd Figur der Ballerina
darzustellen. Dafir ist ein Blick hinter die Kukssnotig.

Auf der Buhne bedient sich die Ballerina einesigigz Requisits: ihres
Korpers. Sie ist von ,gewichtsloser SchonhB@RASS, 1997: 1K ihre Pirouette
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ist ein geglicktes Kunststlick abgleichzeitig gewaltsam gegen die eigenen
Glieder, die, sobald sie nicht tanzt, ,dumm undrbegt‘ [GRASS, 1997: 16
aussehenhre FuRe sind in den Schuhen ,haflich, geqU&@RASS, 1997: 15
wegen der harten Arbeit, die Uberhaupt ihre Kunsibglicht. Durch ihre Kunst
ist die Ballerina dem Alltag nicht gewachsen. S& harmlos, banal und
kurzsichtig. Sie hat keinen Vornamen oder Zunarsentedet dummes Zeug, sie
strickt, sie blattert in Zeitschriften oder sietl@geuzwortratsel zur Halfte. Sie
wohnt mit ihrer Mutter, sie fihrt ein strenges, enmtliches und gesundes Leben.
Sie raucht nicht und geht friih schlafen. Manchgealt sie ins Kino.

Die Ballerina vertritt ,eine der unnatirlichsten dundamit
formvollendetsten aller Kinste{GRASS, 1997: 15 Klaus Stallbaum
bezeichnet die kinstlerische Tatigkeit der Ballerin diesem Bild, diesem
Essay alsBalanceakt zwischen Inhalt und Forfi@TALLBAUM, 1989: 39
Ihre Kunst ist nur durch die Askese in ihrem Leb#&yglich und ist

Ergebnis konsequenter Beschrénkung, nie genialiddhBlosigkeit.
Auch wenn zeitweise Ausbriiche ins Unerlaubte zikeshegaben und geben, der
Kunst sei alles erlaubt, erfand sich immer und deraer beweglichste Geist
Regeln, Zaune, verbotene Zimmer. So ist auch demRanserer Ballerina
beschrénkt, Ubersehbar und erlaubt Veranderungen inoerhalb der zur
Verfiigung stehenden GrundflacheRASS, 1997: 1J7

Die Regeln, die fur die Tanzkunst einzuhalten sirsiehen
stellvertretend fur jede Art von flr Kunst notwegelh Einschrankungen, fir die
Askese. Dazu bekennt sich auch Grass, wenn er al&ttRunst die Malerei
zum Vergleich gegentiber stellt.

Wie ahnlich verhélt es sich in der Malerei. Wiendos scheinen doch
alle Versuche, grundlegende Entdeckungen im Enfind=uer Materialien, im
Austausch der Olmalerei gegen Lackspritzverfahreh Auminium zu sehen.
Niemals wird der Dilettantismus an seiner Manieitesit leicht zu erkennen,
das Zahflussige, selbst in der Revolution konsematletier verdrangen zu
kénnen[GRASS, 1997: 18

Das Thema des Dichters, dem der Augenblick der tigischen
Darbietung der Ballerina, also die Begegnung miteseMuse zur Inspiration
verhilft, fhrt Grass im RomaHundejahreweiter.

2.2 Der Inhalt als Widerstand

Grass stellt in dem 1957 flr die ZeitschAfkzenteverfassten Essay
Wassili Kandinskys Satz: ,Die richtig herausgehdfarm driickt ihren Dank
dadurch augjal} sie selbst ganz allein fur den Inhalt sSOQIGRASS, 1997: Z3in
Frage und ist der Meinung, dass aus dieser Auffgsseraus ,klein- und
groRgemusterte TapetefGRASS, 1997: 23 Verpackungen und Musiktruhen
entstanden seien. Aus dieser Schlussfolgerung $i&edut er den Satz um: ,ein
richtig herausgeholter Inhalt drickt seinen Dantudleh aus, dald er selbst ganz
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allein fir die Form sorgtfGRASS, 1997: Z3und stellt fest, dass so eine Maxime
auf der ersten Seite eines Kunstausstellungskataldgr auf der Riickseite eines
Kalenderblattes passen wirde, und zum Beispiel ngemschlichen Téatigkeit
».gegen den Inhalt schreiben, mal¢@RASS, 1997: Z3entspricht

Die einzige Méglichkeit, Inhalt und Form zu vereankn, ware folgende:

Der Inhalt ist der unvermeidliche Widerstand fiie diorm. Form und
Formgefihl hat man (...) und es bedarf nur eines &@mdnennen wir ihn Story,
Fabel, roter Faden, Sujet oder auch Inhalt — um Yi@rbereitungen fur ein
langes Attentat abzuschlieRen und ein Feuerwerdeigen| GRASS, 1997: 23

Der richtige Moment ist notwendig, um den vorgefemen Inhalt in
seine Form zu bringen, was Grass mit einer Bomb&aiffier des Kinstlers
vergleicht, und der Inhalt ist wie ein Zinder.

Ein echter Inhalt, das heil3t ein widerspenstigechreckenhaft
empfindlicher, detaillierter ist schwer aufzuspiirea binden, obgleich er oftmals
auf der Stral3e liegt und zwanglos tut. Inhalte exiitgich oft ab, verkleiden sich,
stellen sich dumm, nennen sich selbst banal urfiérhdfadurch, der peinlichen
Behandlung durch Kiinstlers Hand zu entgep@RASS, 1997: Z3

Ausgehend von diesen Uberlegungen stellt Grass, fegn
Formverachtern gelinge es nur, Begeisterungsfahigkdgs Papier zu bringen
und denen, die keine Inhalte parat haben, meue Perspektiven,
Konstellationen, Strukturen, Aspekte, Akzenterreichen.

Die Maler entdecken die Flache (als hatte RaffaétHer in die
Leinwand gebohrt), die Lyriker verweisen auf ihr téhbewuRRtsein und
trdumen, wenn auch literarisch ergiebig, nicht ohtwegst, selbst in diesem
Metafern-Eldorado zu Epigonen werden zu kénnen,odas noch schlimmer
waére, von epigonalem Traum — und Unterbewul3tseitsé ausgepliindert zu
werden. Unterdessen liegen die Inhalte, ihrer gellierdriissig, nach wie vor
auf der Straf3e und schamen sich ihres Inha]tBRASS, 1997: 25

Zur lllustrierung dieses Gedankenganges gibt Grdas Dialog
zwischen Krudevill und Pempelfort aus seinem ThstiiekNoch 10 Minuten
bis Buffaloan.

Klaus Stallbaum sieht in diesem Dialog einen phaet®llen
Diskurs, in dem sich Krudevill, der sich als miasischer Mensch bezeichnet,
auf Suche nach dem angemessenen Inhalt und Pempalfio Suche nach
Metafern begeben. Stallbaum sieht in Krudevillss$tisuen das Sprachrohr von
Grasqvgl. Grass, 1997: 12

Der Vernunft zur Seite tritt die Phantasie, beida Worrektiver Funktion
fur das jeweilige Gegeniber. In einem empfindlictigaanceakt wird die
urspriingliche Kohérenz sichtbar, fir Grass die ,aéduse“.[GRASS, 1997: 12

Manfred Durzak]Durzak, 1971: 257sieht in der Thematisierung der
Diskussion von Inhalt und Form und in der Erkers)tdass die Konfrontation mit
dem inhaltlichen Vorwurf fiir die Auslosung des Stdesprozesses entscheidend
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sei, das Bezeichnende fur die Deutung der Romanesimter Grass. Er sieht in
dieser Aussage den Kern der Poetik von Ginter Grissauch neben dem
Bekenntnis zu Alfred Doblin als literarischem Vadtur Selbstbestimmung seines
literarischen Standortes beitrggtgl. Durzak, 1971:257

In seinen Essays bezeichnet Grass seine Themgheafilmasse, die
sich anbietet, uniibersehbare Geréllhalden als“SiGifass, 1997: 212und er
hebt haufig hervor, dass er nicht das schreiben,kaas er will, sondern was
sich anbietet. Die Entstehung d@&lechtrommel deutet er auch als das
Zusammentreffen von Inhalt und Form zum richtigeitalinkt.

Der Kunstler sagt Uber sich Anfang der flinfzigeréa dass er die
Vergangenheit nicht bewaltigen konnte oder wollte.

(...) artistisches Vergniigen, Spald an wechselnderméior und
entsprechende Lust auf Papier Gegenwirklichkeitereatwickeln, kurz, das
Werkzeug fir gleich welchen kinstlerischen Versmah da und wartete auf
Widerstande: gefrafligen Stoff. Doch auch der St@ff da und wartete auf
Umsatz. Angst vor seinen Ausmaflen und der Zustssigér Zerstreutheit
hinderten mich vorerst, die grol3e Anstrengung zahea] GRASS, 1997:104

Die Realitéat, zeitgeschichtliche Fakten und unidgbare
Gegenstande sind einerseits Bieieinlageund derWiderstang damit sich die
Phantasie nicht in Luften verfliichtigt und sichnichts auflost, andererseits ist
sie die ,Grundlage (...) um auf seinem Spielplatz Ereantasie schweben zu
lassen.{GRASS, 1997: 268

Seine Danziger Vergangenheit, einige erlebte Mogjemiie ein
trommelnder dreijahriger Junge in einem Cafe, dediGtbandDie Vorzige
der Windhihneund die ersten Einakter wurden zum gestauten Sioff, so
kam es zu dem Entschluss, den Roman zu schreiben.

Zur widerstandigen Realitat aul3ert sich der Kundilger 50 Jahre
nach dem Erscheinen des Essdysr Inhalt als Widerstandin seiner
Nobelpreisrede, dass jeder Schriftsteller von dst, Zn die er hineingeboren
ist, abhangig sei. Er selbst habe sich die Thenmdt frei auswahlen kdénnen,
die Themen seien ihm vorgegeben gewesen. Ware resainer Begabung
nachgegangen und hétte er nur asthetischen Gesgefelgt, so ware seine
Kunst nur harmlos, im besten Fall skurril gebliedegl. GRASS, 2007: 76

Aber das ging nicht, Widerstdnde waren da. Aus gbber
Geschichtstrachtigkeit geworfen, lange Trimmer- Wadlaverberge zuhauf.
Diese Stoffmasse, die sich, indem ich sie abzutrbggann, vergroRerte, war
nicht wegzublinzelfGRASS, 2007:b

Und so verspricht der Kiinstldfortsetzung folgt.
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2.3. Schreiben nach Auschwitz

Ein Essay tragt auch im Titel den Begriff PoetiR9Q fasst er seine
bis dahin erschienenen Werke und seine Schreiltiotein der Frankfurter
Poetik-Vorlesung Schreiben nach Auschzitgzammen

Ausgehend von Adornos Minima moraliaausgedrickte Auffassung,
es sei barbarisch, nach Auschwitz noch ein Gediclschreiber,GRASS, 1997:
20Q erklart hier Grass die Beweggrinde, die ihn teitizs solchen Verdikts zum
Schreiben veranlasst haben und aus denen er vieitghreiben wird Grass
sagt, er habe dieses Verbot fur sich umgedeutet, haschlossen, nicht zu
schreiben, ohne Auschwitz zu bedenk&gin GedichAskesaibt er als indirekte
Antwort in eigener SachfGRASS, 1997: 2Q3auf Adornos Uberlegungen, die
als Gebote und nicht als Verbote gehalten werditerso

Unter dieser Vorraussetzung kann auch der Einflassesschwierigen
Freundes Paul Celaverstanden werden, dem, so Grass, einige Gestaitedie
Beschreibung der Knochenberge neben dem Konzemsper Stutthof bei
Danzig aus dem Romadundejahrezu verdanken ist. Darlber ist Naheres im
Kapitel Wegbegleiter des Frihwerkiargestellt.

Die von der Vorlesung angebotene Gelegenheit niemritt Anspruch,
um viele Gedanken, die er in seinen Essays UberstKkund Gesellschaft,
Geschichte oder Politik gedufRert hat, zusammenzeiias

Er schildert auf der Folie der zeitgeschichtlictigrignisse, ausgehend
von seiner Ausbildung als Bildhauer, seinen Werdggds Kinstler und erklart,
wie seine Werke mit der Zeit von dem immer deudliiciverdenden Ausmalf} der
Verbrechen wéhrend der Nazizeit gepragt wurdem @eéa Vergangenheit wirft
ihren Schlagschatten auf gegenwartiges und zuk@ésftiGelande[ GRASS,
1997: 21% Aus der Wirkung der Vergangenheit auf die Gegenwadttvor allem
auf die Zukunft ist Grass’ Begriff Vergegenkunftganden.

Die Geschichte der Menschheit von Anfang an und@&schichte
Uber die Zukunft der Menschheit aus Romanen Dae Butt und Die Réttin
zeigen, wie die Menschheit von ihrer Geschichtgeholt werden kann. So ist
seine Position die des Schriftstellers, der eintrggegen die verstreichende
Zeit [GRASS, 1997: 217schreibt und andererseits, um zu versuchen, den
Wirkungsraum der Literatur, die Zukunft, durch seiferke zu retten.

Er erz&dhlt hier Uber seine literarischen Vorbild@oer Kinstler und
Werke, die ihn beeinflusst haben. Damit im Zusantmeg bringt er seinen in
vielen Aufsatzen und Interviews erlauterten Begitd Zeitzeugen, wortber in
einem anschlieBenden Kapitel berichtet wird.

Grass nimmt in diesem Zusammenhang auch seine Emdéber die
mogliche Gefahr der Parteinahme durch Literatur, bhelienstsetzung der
Literatur fur verschiedene Machte und Dogmen wieald; deren Folge unter
anderem auch die Entstehung ®abrauchslyrikst.
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Deutsche Geschichte, vergangene aber nicht vergesgerbrechen
begriinden auch seine Haltung im Zusammenhang mit\dedervereinigung
Deutschlands.

Auch das Nachdenken Uber Deutschland ist Teil mdieearischen
Arbeit. Seit Mitte der sechziger Jahre bis in degenwartig anhaltende Unruhe
hinein gab es Anlasse fir Reden und Aufsatze (.er &bt Ungeniigen nach
funfunddreiBig Jahren Bilanz, etwas, das noch nizthtWort kam, mul3 gesagt
werden. Eine alte Geschichte will ganz anders drxédrden. Vielleicht gelingen
noch zwei Zeilen — so wird meine Rede zwar ihrenkPfinden mussen, doch
dem Schreiben nach Auschwitz kann kein Ende vefsgmoverden, es sei denn,
das Menschengeschlecht gebe sich[@RASS, 1997: 222
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ECRIRE “L’OUBLIEUSE MEMOIRE” *

Lucienne SERRANC’

Abstract: Both texts analyzed in this article are a questatrd memory in
order to reclaim and decipher the inner self. Betmary is not remembrance; it is the
metaphor that frames oblivion, that which has resrbrevealed yet through words. At
the origin of oblivion remains the wound that Ma@ardinal and Héléne Cixous want
to become fertile. A semio-narrative approach camnlgj the Freudian drives theory
with language allows analyzing the text in a muliltity of vectors, which do not
attempt to signify but rather reach “signifianc®Vriting becomes the quest toward a
sense the writer doesn’t know inhabits her anduiinovhich she will be reborn.

Keywords: text, analyse, solipsism, way of memory, signifiearsymbol,
reality, space of transition

Résumé:Les deux textes analysés dans cet article sorg dsme quéte de
mémoire dans le but de défricher et aussi déchifireclation de soi & soi-méme. Mais la
meémoire n'est pas le souvenir, c’est la métaphareseytit le vide, souvent appelé oubli,
de ce qui n'a pu prendre forme et vie par les mdt& source de 'oubli est la blessure
que I'écriture de Marie Cardinal et Héléne Cixoesitwendre fertile. Une analyse sémio-
narrative permettant de combiner la théorie frautkedes pulsions avec les mots, permet
d’ouvrir le texte en un faisceau de vecteurs psguels il ne s’agit plus de signifier mais
d’entrer en signifiance. Ecrire devient alors l&tgud’'un sens que I'écrivaine ne savait pas
encore savoir a partir duquel elle demande a seafiva et ainsi renaitre.

Mots-clés: texte, analyse sémio-narrative, altérité, solipgsmehemin de
mémoire, signifiance, symbolique, révolte intiméelRespace transitionnel, extimité,
auto-créativité

Dans la problématique d’analyse demandée, “la mé&medi I'oubli”,
je choisis deux textes, Les mots pour le dire deidM@ardinal et Les Réveries
de la femme sauvage d’Héléne Cixous. Le premigeé geéblié par Grasset en
1975, le second par Galilée, 1999.

A l'origine de ces textes un questionnement. Ca¢uCardinal a qui je
consacre la premiére partie de cet article, estbaagraphique. Il est issu d’'un
état insoutenable: 'némorragie incontrélable d'jmene mére de trois enfants
dont la vie est devenue le symptéme dont elle spuffais auquel elle se sent
étrangere. Les médecins, ne pouvant déceler Farigu mal, I'ont nommé selon
son apparence «utérus fibromateux» et conclu gidation de I'organe serait la

! Expression empruntée a Supervielle.
“New York University (Iserrano@york.cuny.8du
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seule guérison. Pour la malade ou plutét, comme sl nomme souvent, «la
folle», ce dont elle souffre c’'est «la chose» derttiagnostic évoque la «caverne
tapissée d'algues sanguinolentes [le] pertuis momssement boursouflé»
[CARDINAL, 1975: 14] auxquels elle ne peut ni vétre associée.

La malade est une femme éduquée, elle sait querptéme n’'est pas
un mot sur rien, il signifie ce qui tombe et laisse marque. Le mal dont elle
souffre s’exprime sur un mode mortifere et emprumbe voie et voix qui
appartiennent au pré-langage. Elle refuse cetmei@ent et, dans une demande
de sens, passe des maux aux mots, leur substitnaspace d’écriture. C’est la
une démarche a la fois secréte, aventureuse etvisjisle, qui va de I'obscur et
du silence vers les mots qui porteront lumiére eergu’elle ne sait pas encore
savoir. C'est pourquoi, s’adressant a la psychaealgardinal choisit le voyage
dans lin/sub/conscient et quitte l'addiction queup étre la médecine
traditionnellé pour I'espace transitionrfelqui, lui, est lieu d'échange
dynamique, créatif, permettant d’ouvrir un étatdspectif menant aux pulsions
gui donnent forme et sens a nos vies.

Mais les mots peuvent aussi enfermer dans un befomdre, de
logique contraignante, comme le fait le diagnodtiest intéressant de noter que,
s’adressant & son psychanalyste, elle reprend s nui la maintenaient
prisonniere, lui disant: «docteur, je suis exsarigaex quoi il répond] ce sont des
troubles psychosomatiques, cela ne nmvintéresseRaatez-moi d’autre chose.»
[CARDINAL, 1975: 42] Elle ressent ce refus d’entenda plainte comme une
gifle qui donne suite a des larmes incontroléaseissl’un vécu qui va emprunter
le chemin des mots. Mais ces mots suscités pafdass ont changé.

Ce ne sont plus les mots des autres, ils sontsgélibérés de la
contrainte de la logique et se disent sur le mad#éuk pulsionnel. lls naissent
et lentement prennent forme a partir d’'une opatéée, de la nuit et du silence
qui habitent celle qui souffre, pour chercher laire qui permettra de passer
d’'une non-existence a I'émergence de soi. lls gigeint a la notion de «révolte
intime» développée par Kristeva. Il s’agit Ia d'espace autre, nouveau, fait de
voltes autour de soi afin d’atteindre a un niveaugdestionnement sans cesse
renouvelé. Dans un tel contexte, le passage damifsint a un signifié fait
place a un signifiant sans cesse recommenceé. @atinpener au hors-sens, au

2 Addiction dans le sens ou la médecine proposebjet transitoire (différent de I'objet
transitionnel, voire note suivante) qui s’adresssymptéme et non a la maladie.

% Cet espace transitionnel est mentionné par Frers dAu-dela du principe de
plaisir»et développé par le pédiatre psychanalPst&/. Winnicott. |l est créé a partir
d’'un objet transitionnel choisi par le trés jeumdaat afin d’effectuer une relation a la
mére. C’est souvent un ours en peluche, un botissie sale et malodorant qui permet
d’ouvrir cette relation sujet/objet. La dynamiquéée dans I'espace transitionnel, par le
jeu des relations sujets/objets, se continue auscda la vie et est a la source de
I'expérience artistique, religieuse et autre...

* Cette notion de déliaison est empruntée a Ande&Gr
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non-sens qui habite celle/celui qui parle ou étwitr permettant d’atteindre un
sens autre par lequel une parole et une vie naupellvent éclore.

En tant que produit pulsionnel, Les Mots pour ledie fait texte
fluide, transgressif tout en restant accessible’eapace social auquel il
s'adresse. Répétition, perlaboraficet élaboration permettent d’approcher et
déplacer les interdits que celle qui dit «je», pagh elle afin d’effectuer un
retour au passé et ainsi renouvéle I'espace payehiflors, 'anamnése dans
son évocation volontaire du passeé, se fait révmiytiévolte intime, allant vers
une réappropriation du vécu pulsionnel libéré dmses du symboligiePour
ce grand voyage dans les mots, le besoin de staaVioublieuse mémoire qui
tisse son passé. C'est a cet intime que le psybisti@aconsulté et auquel
répond la patiente qui, refusant I'éloquence dupsomalade, demande a
renaitre par les mots.

Celle qui parle puis écrit se fait I'archéologueird’passé dont elle
veut renaitre mais ne le pourra que par un tralealbngue patience ou, couche
par couche, I'ombre du passé se dissipe et la@otefa «la chose». Car celle-ci
est indicible, elle appartient & un inconsciensshdiatteinte et pour lequel toute
approche frontale ne peut réussir. Il ne peut @w@dé que par de multiples
vecteurs constitutifs de I'espace transitionnehgast de déblayer ce qui, coté
cour, cdté jardin, a contribué au «naufrage de nméo Une telle approche
consiste a se mettre a I'écoute d’'un certain échsildnce, tout en sachant que
l'inconscient, bien que distinct des représentatioerbales, peut y étre associé.
Alors I'extime pourra lentement, partiellement od@p I'intime jusqu’alors
inaccessible, et permettre aux maux/mots d'arrdvéa conscience sans passer
par la somatisation.

Les mots pour le direait de linterdit qui enferme. De nombreuses
portes sont & ouvrir pour que ce retour au pasis&elever les interdits rendus
mutiques, vécus par celle qui demande acces apacepsychique forclos dont
elle veut se libérer. La premiere intervention gpi@ommerai frontale de son
analyste, a un résultat tel gu’elle annule le spme et lui permet d’aller vers
les mots. Comment expliquer que la patiente ais@usoumettre a une telle
injonction? Elle était préte, mais cela sans l@gau I'entendre et son corps a 'y
répondre. Ce moment extrémement délicat passéj lekte a vivre le lent
processus de I'anamnése vers la reviviscence dépas

Ce passé est fait d’'une oublieuse mémoire, de singvidmbés dans
des oubliettes afin d’avancer vers une vie donttekes sont imposés. Godtant
a la liberté de se dire, elle avance progressivemieavec prudence vers cette
visitation de ce qui, devenu oubli, est d'accéscdéldu fait des interdits qui y
regnent. Mais ce passé, en fait passé-toujourgprésle quoi est-il fait?

® La perlaboration permet au sujet de retrouverietégrer des éléments refoulés et, ce
faisant, de se libérer de leur emprise répétitive.

® Jentends par symbolique cet imaginaire qui, agaitté I'image pour les mots, veut
s'ériger en loi.

" Espression empruntée & Régine Robin.
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D’histoire, de mémoire, de souvenir et surtout 8lol’histoire veut s’appuyer
sur des faits relatés objectivement afin d’arrigsenne synthése interprétative.
Les souvenirs sont des éléments vécus du pasgpuréau, ils nous habitent,
nous forment et nous déforment. La mémoire, elestpas le souvenir mais la
métaphore qui, s’appuyant sur le passé ou les mogvent leur place,
échafaude un scénario révélateur d'un investissempersonnel a la fois
dynamique et psychique.

A quelle catégorie appartient le récit de Cardinsl'hspirant de
Philippe Sollers, je le considére «texte limitex pa déliaison qui, bien que
passant par les mots, fait fie du langage. Danglucontexte, le texte devient
geste d'écriture qui ne vise pas a représenter enailfer vers ce qui n'a pu
I'étre parce gu’innommable et donc inconnu. Il a& &ouverture d’un espace
de questionnement ou le sujet se retourne verssages de soi-méme qui n'est
plus celui faussement inquiétant du miroir» [SOLIEER968: 89]. Sollers se
référe ici au «Stade du miroir» [LACAN, 1966: 891@11 pour la premiere fois
'enfant se reconnait dans le miroir comme formane unité. Mais cette
reconnaissance ne se fait que parce que quelquiutitl «regarde, c’est toi»!
Cependant, I'enfant qui se voit, ne peut que sed@ia maniere dont il est et a
été regardé. Il est déja aliéné par le regard Aletrik® et, ne se connaissant pas
encore, il ne peut pas se reconnaitre mais s'fikamdi cet Autre.

C’est sur fond de méconnaissance de soi que lentehamalyse
permet a la parole de naitre dans le but de darmsens a la blessure, faire en
sorte que les mots permettent d’en recoudre ledsbaklors, lentement, un
chemin de mémoire se forme a partir de points daye qui ont permis le
développement de la maladie. Il s’agit maintenantraimpre avec I'aphasie,
d’errer parmi les mots, les habiter pour les menetexte «figur[ant] I'infini du
langage: sans savoir, sans raison, sans intelkge[BARTHES, 1975: 123].
Un tel voyage ne peut se faire qu’'a partir des tgode fragilité, noyaux de
Vérité révélés en cours d’'analyse ou la présend@die se présente de fagon
mortifere mais aussi aimante afin d’assurer uneiesur

L’écoulement du sang est remplacé par une mémain¢ lés deux
pbles autour desquels le processus d’identificaienfait, sont la mere et
I'Algérie. Le premier, c’est I'Autre, la mere, inteant la perfection, la beauté,
et de qui émanent de multiples exigences. L'engantrouve confrontée a une
sorte d’idéal que personne ne peut faire desceddreson piédestal et
certainement pas un pere absent du quotidien, dgnégstcomme un aventurier
sans morale, responsable de la mort d’'un premfanerCependant cette mere
parfaite reste lointaine, les seuls moments deroghpments ont lieu lors des
maladies de I'enfant. La meére, alors, interromp @eites a I’hospice ou elle
soigne bénévolement pour se consacrer a sa fide-Ci, rétablie, n'a plus
droit & l'attention particuliére qu’elle lui portagt doit de nouveau se contenter
des rares démonstrations affectueuses de sa resigne de la croix dessiné

8 Cet Autre que Lacan écrit avec une majusculeaeptdsence indispensable, idéalisée
qui séduit des la petite enfance.
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sur son front dont sa mere la gratifie avant sqoadépour I'école et qu'elle
porte comme un stigmate. Il y a aussi le baisesalu Donc une mere parfaite
mais lointaine a qui I'enfant aimerait pouvoir esbler plus tard, et qui lui
montre le chemin de la perfection dessinée parttéu

Mais il est toujours difficile si ce n'est imposkibde répondre a
'appel d’'un modele parfait. Elle souffre d’étre qa’elle est: une enfant qui
aime courir et jouer dans une nature généreude, dtejui symbolise, pour elle,
I'Algérie. Il est intéressant de remarquer que idevAlger, gu’elle habite
quand elle va a I'école, est la France, un lieurdgst pas le sien; par contre, la
ferme ou elle passe ses vacances est I'Algérieiektn’est plus révélateur et
émouvant de la vie de cette enfant que la confeggielle se fait a elle-méme
a un moment de messe ou elle s’ennuie:

Ca c’est le plus honteux, oui, mon Dieu, je m'aecde m'ennuyer a
la messe, [...] d’avoir souvent regardé un garcon ¢le.perdre mes boutons, de
craquer mes fermetures Eclair, [...] Mon dieu, je colsse de ne pas pouvoir
lire les livres de la comtesse de Ségur avec diagifeis de chatelains, de petites
filles modéles [...], de ne pas mvintéresser aux e€snt’Andersen et aux
histoires de fées [...]. Je préfere aller dans lmaaile Youssef ou jattrape des
poux mais ou la vieille Daiba fait des gateauxaebnte des histoires. Tous les
enfants de la ferme y vont. Nous nous installortewaude son feu et nous
I'écoutons... [CARDINAL, 1975: 123].

Et nous pouvons comprendre qu'il y ait plus degia écouter Daiba
gue les réprimandes de sa mere au retour de lgageanne.

Ces moments de plaisir sont importants car ils ptamt a I'enfant de
gérer I'angoisse et «d’espérer qu’un jour je treavee qui la rendrait heureuse,
[...] ce qui effacerait ce malentendu entre nousedetpossibilité ou j'étais, je ne
savais pourquoi, de lui plaire complétement» [CARBIL, 1975: 108]. La
souffrance de ne pas arriver a plaire a I'Autrer@stlue moins angoissante par le
fait que le plaisir existe ailleurs ce qui lui petnde substituer a ses points de
souffrance les autres, remplacant I'Autre inattalde dans le plaisir. Son moi
devient mobile et structure une identité qui refd'étre figée dans la blessure de
I'échec. L'altérité devient I'élément essentiel daiconduit vers le plaisir, la
liberté, le choix de vivre, et ceci lui permet dewenter dans le jeu entre I'Autre
et les autres, soi et soi-méme. Nous voyons contientité n'est pas solipsiste,
c’est-a-dire seule avec elle-méme; elle est cardgtide multiples autres et, afin
de vivre et de communiquer, elle est aussi altgritéui permet de se promouvoir
vers ce qui est la vie et donc, pour I'enfant,d@is d’un lendemain.

Mais a la place de ce jour libérateur, arrive kautna suivi d’'un
second, et I'échec définitif d’'un jeu qui ne folctne plus faute de cet espace
mental libérateur ou I'Autre et l'autre, soi et-sogme peuvent bouger, changer
de place. Que se passe-t-il. L’horreur d’appremtdrd’Autre qu’elle porte la
mort en elle, qu’en donnant la vie, elle a voulumkr & son enfant, la mort.
C’est ce que sa mére lui raconte, un certain ngatirun trottoir d’Alger, avant
que I'enfant n’aille a I'école. Elle lui dit combielorsqu’elle était enceinte, elle
n'avait pas voulu d’elle qui s’accrochait a sesifla et résistait a tout exploit
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physique a cheval, a bicyclette, qui aurait d0 permettre de décrocher.
L'enfant écoute et voit son Idéal tomber. Cette déel’Autre qui lui semblait
parfaite, n’est qu'un décor qui cache la foliezetrort.

A cela, s'accompagne un autre trauma: une Algénsamglantée,
engagée dans la guerre et ce pays aimant, aines eutres qu'il faudra quitter.
Jouer avec les points de souffrance n’est plusilpesst la chose prend place :
«[l]l me semble que la chose a pris racine en manal facon permanente,
guand j'ai compris qui nous allions assassinerg&ie. Car I'Algérie était une
vraie meére. Je la portais en moi comme un enfarié gans ses veines le sang
de ses parents» [CARDINAL, 1975: 112].

La Chose nait du trauma infligé par I'Autre a padtiquel I'enfant ne
peut plus avancer car les autres, éléments chaleetette «vraie mere», sont
aussi mis en danger dans un pays qui connait laeguouffre et saigne. Ce
double trauma la laisse sans issue pour allégesosdfrance. Je trouve
intéressant de noter que parmi ces autres famflgareent trés peu de membres
de sa famille qui était vaste. Je pense ici, arerefplus agé qu’elle, mentionné
seulement trois fois en cours de roman. La prenfa@se il est simplement dit
gu'il était de peu d’années son ainé. Puis un értdi@st relaté ou frere et sceur
jouent, un jouet préféré de la sceur, est jeté aupée le frere, et c'est a ce
souvenir que la plus grande colére de I'enfantéesiquée a partir du divan
analytique. La derniere mention du frére se sitoefia du roman quand,
refusant de garder chez elle sa mére agée, aloeokn totale décrépitude, elle
I'envoie chez son frere. Indifférence vis-a-visfdére? Non, mais il ne figurait
pas parmi ces autres constitutifs d’une identitédgmandait la joie, la liberté
de vivre, d'inventer la vie a partir de la jouissandu moment et ainsi
permettaient de soutenir le poids paralysant detf&

Cette force de I'Autre et 'absence des autres pdent a la maladie
de triompher et, inscrivant le symptéme dans lairclmuvre le gouffre de
I'oubli. Celui-ci porte, tout en la cachant, I'infgation signifiante d’'un pouvoir
destructeur sur lequel la maitrise n’est plus fbssPar son effet paralysant, il
ne permet plus le jeu de I'espace transitionnelsrsampose comme blessure
mortifere. Seule la recréation de cet espace tiansel par le langage, peut
permettre une perlaboration et mener vers la feouralle désire étre, a qui les
mots donneront, a partir des racines de I'enfamee,vie nouvelle.

Ce chemin de mémoire aux multiples écueils afintrd@sgresser
I'oubli est éloquent dans la démonstration de nivagilité et, bien qu’ayant fait
renaitre certaines souffrances du passé, mene eenouveau de soi qui
demande a se perpétuer dans le jeu créatif et,darescas, par I'écriture. C'est
ce que fait Marie Cardinal quand, arrivant veréinade son analyse, elle écrit
son premier texte. Il est intéressant de noteretaidre ligne des Mots pour le
dire, qui constitue & elle seule le dernier chapitu roman: «Quelques jours
plus tard c’était Mai 68» [CARDINAL, 1975: 345]. €anots sont un point
d'orgue dans cet ouvrage qui annonce les prémicem dévolution, celle de
I'oubli transmué en force de vie permettant & oglleécrit de renaitre.
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C’est aussi a I'écriture que s’adresse Héléne Gixtans Les Réveries
de la femme sauvaggui a pour sous-titre Scenes primitiv€3e texte débute
par des mots écrits a I'état de réve: «Tout le g je vivais en Algérie je
révais d'arriver un jour en Algérie» [CIXOUS, 20(]: La réveuse, Héléne
Cixous, se saisit du crayon et des pages viergesogtitoujours la, pres de son
lit, au cas ou un réve surgirait. Elle consigne gxit, alors qu'elle est toujours
dans le noir, cette premiere phrase suivie de:

[JJ'aurais fait n'importe quoi pour y arriver [.jg ne me suis jamais
trouvée en Algérie, il faut maintenant précisémegoe je m'en explique,
comment je voulais que la porte s'ouvre, mainteeargas plus tard [...] car
c'est maintenant, et probablement pour des diza&ndes centaines de raisons,
gu'une porte vient de s'entrebailler dans la galerbli de ma mémoire, et pour
la premiere fois, voici que j'ai la possibilité detourner en Algérie, donc
l'obligation... [CIXOUS, 2000: 9].

Dans ces phrases issues du réve, un maintenapbsénpar rapport
au passeé, une urgence de mémoire jette sur la sicerfave un passé qui doit
surgir et se mettre en mots «maintenant». Le saemsfeste du réve demande le
déchiffrage de son sens latent.

Ceci améne la réveuse a allumer sa lampe et cowstinde papier
«guatre grandes pages [...] vivantes charnuessgniiss drues» [CIXOUS,
2000: 10]. C'est la semence et viatique du livreeair mais, quand elle se
réveille le lendemain, ces quatre pages qu'ellelspfe «Venant» ne sont plus
la ; elles ont disparu et sont introuvables. IFeste que les premiers mots écrits
dans le noir. C'est la une tragédie qui révéleoaticue cette maladie d'amour
que la réveuse vivait du temps de I'Algérie, cettalgérie» qui lui permettait
d'y vivre sans y vivre vraiment, l'avoir tout en lfeyant pas, I'habiter sans y
étre, la chercher et ne pas la trouver. Comme iesinde ces pages écrites
quelques heures auparavant dans l'immense désiireléa chose essentielle,
mais s'avérant pages inexistantes. Donc, ici, geetipose se répete, le terrain
est familier: il s'agit de vouloir tenir sans poinatteindre, une Algérie, terre
gestatoire a laquelle elle n'a tenu que par wi fénu, qu'elle a da le rompre.

Il reste a substituer a ces pages nées de l'onelegeruit, originées de
cette chambre noire dont la porte a été entrouypantdée réve, une autre écriture
a |'état conscient et dynamique, qui explore cpaes subjectif ouvert par le
réve dans le but de creuser et d'en dissiper Ie passible I'ombre qui le
recouvre. Nous voyons ici ce qui précede l'écritgtmand celle-ci se fait
«révolte intime» pour Kristeva et «mémoire d'éastel pour Cixous: une
meémoire s'ouvre, pose question et demande I'exfgora de multiples niveaux
d'un espace et d'un temps subjectifs. Donc, idrigine du livre, un réve et le
mystére qu'il pose. Elle le couche sur papier eit aller plus loin et méme le
dépasser dans ces quatre pages, voulant aingif‘auvsens conscient. Mais au
sens manifeste du réve, se joint et s’impose sois f@ent que révéle la
répétition, mémoire involontaire, inconsciente tpegtve porte en lui.

Nous touchons ici a une mission hautement dynamaqueéative de
I'écriture : creuser la mémoire. Le texte de Cixalevient le chemin de
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meémoire qui passe par des scenes profondémenteanenéelle, «primitives»
comme le sous-titre de son livre l'indique, parecgacchaiques, tres enfouies
dans la réveuse qui les analyse car elles sordstrée son histoire. Certains de
ces moments sont bien dessinés, d'autres sonttibalisud'une mémoire qui
s'ouvre a peine pour se refermer plus vite quieies'est ouverte. Devant
I'étrangeté de ces paysages intérieurs et la ulificde les cerner, le role de
I'écrivaine est de savoir attendre le moment pegléclosion de cette mémoire
pour franchir les frontieres de cet espace/tempsénqui permet de joindre
conscience avec in/sub/conscience et écrire. Qlestécriture a I'écoute. La
porte entrebaillée par le réve, elle écoute un iswlaette présence/absence
gu'elle appelle «malgérie» et qu'elle tente deageafin de mieux connaitre ce
moi qui lui est révélé, qui lui semble lointainpeésent a la fois.

Comme pour Cardinal, il s'agit, pour elle aussiredzouver «la chose»:
«C'était la méme douleur qui me rendait folle,ecelé ne pas trouver la chose
méme, celle dont je suis l'auteur et la créatu@XQUS, 2000: 16]. Devant la
difficulté de la tache, l'incertitude, un appeléeiiture comme fonction phorique,
c’est-a-dire qui porte et soutient. Mais de quelieniere? Il faut d'abord entrer
dans cette mémoire en sachant que les traces aaoticeuses mais a affronter.
La peur n'est plus celle d'un passé mais d'un ptégei ressent toujours les
affres du passé. Ecrire sera souffrir encore earfairevivre ce passé. C'est ce que
fait Cixous dans Les Réveries de la femme sauvalig:ravive une blessure
ancienne, sachant pertinemment qu'on ne peut dag lear c'est elle qui nous
poursuivrait. Le grand enjeu de cette mémoire itlierest d'ouvrir la blessure
afin de pouvoir la dire et, ainsi, la rendre ferplar I'écriture.

Celle-ci fait apparaitre des «moi» multiples qupelfent un dialogue,
une confrontation avec celle qui écrit dans un@ad@n qui permet le passage
et le retour a ces «moi» qui se situent a différe@nteaux de la scéne. L'écriture
jette des ponts, elle sert de passerelle et créalymamique qui, par les jeux de
la métaphore et de la métonymie, facilite ces égbsinElle n'assume plus une
fonction de maitrise, devenue fluide elle permetai de se diluer, délier et
défaire pour pouvoir se dire dans tous ses méamdress contradictions. Elle
porte le sujet de I'écriture vers un voyage intérigu les événements du passé
sont revécus avec la distance de ce passé. Imn@as le souvenir qui soutient
I'écriture mais le «survenitsui permet a la conscience et & la mise en méts qu
l'accompagnent, de palpiter et d'éclore dans leibeke se dire.

Le moi est devenu mouvant : il est cet autre jatéla scéne du «je»
dont il élargit le champ/chant, lui donnant une @msion et une texture
inconnues, inattendues qui posent question. Dajeucdu «je», le moi pourrait
ne pas se reconnaitre, mais dans notre cas c'esortaire, il y a
émerveillement devant ce moi qui s'ouvre et queriVéine veut explorer,
consciente de la richesse, de l'altérité qu'elleepen elle. Cette jubilation
interpelle, arréte et touche parce qu'elle révatgpobrtance et la vérité de ce

° Mot emprunté & Cixoux.
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moment: une vérité inconsciente, appelant une ssme poétique qui demande
a creuser au coeur de soi-méme.

Cette jubilation libere I'énergie psychique et cries multiples
vecteurs qui habitent I'espace transitionnel datuél le moi et l'autre se
rencontrent pour se séparer, se différencier magsi aeconnaitre en eux un
fonds commun qui permet a la différence d’étrema protéiforme, mouvant
et fluide, est aussi cet autre jeté sur la scéene«jdw dont il élargit le
champ/chant, lui donnant une dimension et une texticonnues, inattendues
qui posent question. Dans ce jeu du «je», le meesennaissant dans l'autre,
vit I'émerveillement de s'ouvrir vers ce gque I'gaine veut explorer, consciente
de la richesse de l'altérité qu'elle porte en elle.

Ainsi Cixous va rel/trouver certains événements da enfance
algérienne dont I'écho émotionnel 'habite toujolues livre commence par le
réve suivi de «l'accident de papier», les quatgepgerdues, ce «Venant» qui
n'a pas pu venir, qui sont a la survenue du liWeis suit une descente
ascensionnelle dans les tragédies originaires gensigérie». Descente dans le
sens de revisiter en creusant ces traces de mérab@mscension qui va vers la
conversion d'une souffrance en connaissance, duvearporte vers une
renaissance a partir d'une souffrance et malgté setiffrance.

Je rappelle quelques éléments de l'enfance d'HéERreus en
Algérie. C'est la ou elle est née d'un pére juidis@le et d'une mére allemande
ashkénaze. Deux enfants, Héléne et son frere. Apras, ils vont habiter un
lieu a la périphérie d’Alger appelé le Clos-Saleenpivoisin d'un bidonville et
du Ravin de la Femme Sauvage. C'est un quartiergalie pere est médecin
mais, en tant que juif, le gouvernement de Vichyluigpermet plus d'exercer
son métier; ils sont aussi déchus de la nationflitdcaise. Le pere meurt peu
de temps apres de tuberculose et les deux enfamttrsuvent avec leur mére
qui devient sage-femme pour subvenir aux besoingadamille dont Omi,
grand-mere maternelle, fait partie.

Oran semblait un paradis comparé a Alger qui s&leéeétre un
«Enfer» pour la jeune Cixoux. La premiére étaitvide ouverte a chacun.
C’était la ou chaque individu, objet et paysage ldamnt avoir leur place en
harmonie avec les autres. Alger et le Clos Salenthiéls vivent, sont des lieux
ou ils sont sépareés, loin de l'autre essentiel\ddadont on ne peut vivre sans.
Et cependant c’est a partir de ce Clos Salembiminvdu Ravin de la Femme
Sauvage que le sujet de I'écriture demande a naédtréévocation des «sceénes
primitives» inscrites dans sa chair. Cixous a dhais titre métonymique de
I'’Algérie™. Pour Kateb Yacine comme pour Héléne Cixous, leirRde la
Femme Sauvage a une valence positive qui assianfenime a la béance de la
terre et joint aux termes de ravin celui de révéegtimpossibles pourraient étre
enfin réconciliés et vivre.

19 Kateb Yacine dandledjmaévoque un Ravin de la Femme Sauvage, celui de,Bone
qui symbolise une Algérie féconde et a 'amourdibroire méme incestueux.
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Parmi ces impossibles, I'union avec l'autre de d#éowisation, de la
culture et de la civilisation francaises. Ce sestdénfants du bidon ville du Clos
Salembier qu’elle voudrait pouvoir connaitre mais iggstent inaccessibles en
tant qu'autres dans un cadre colonial dont lescsiraes figées, fixées ne
donnent aucune place au rapport d’amitié, de cemaace intime. La jeune
Cixous serre dans ses bras une Aicha qui vientlesugurs s'occuper de la
maison, désirant par ce geste garder dans sed'Agérie entiére. Mais elle
souffre de n’étre jamais allée chez elle et cetrjes plus tard qu’elle apprend
gu’Aicha n’était pas son vrai nom. La jeune Cixodevient selon ses
mots/maux, «l'inséparabe», c'est-a-dire celle qai peut se séparer d'une
séparation, qui ne peut guérir d'un sentiment dposgession. Elle est
dépossédée de l'autre et ce faisant d’elle-méme.

Ce besoin de l'autre se manifeste avec urgence ltipisode de la
poupée mauresque qu'Hélene voulait a tous priglast/la passion de I'enfant,
son besoin vital, d'étre cette autre que la poupgessente: «J'entre dans la
minutie de la passion je veux tout et je veux ckapartie [...] le fin voile de
visage [...] le haik de lin et de soie [...] I'dgral'argent [...] les anneaux des
chevilles [...] je veux étre l'agrafe et les annefukje veux étre le saroual je
veux I'Algérie» [CIXOUS, 2000: 135]. Cette passiencontre le refus du pére et
semble avoir la force de la précipiter dans unet pgychique. Elle rend compte
de l'excision psychique et de l'enfermement darss fdentieres qui I'amene a
vivre sans l'autre, condamnée a étre séparée dedoatielle habite le pays, les
aimer sans pouvoir le leur dire, sans les gesaesadir, et rester inconnue d'eux.

Un autre repére de mémoire est plus lourd car aatgragique. Une
jeune fille voilée veut éviter le geste d'un honmgmeveut I'enlacer, la brusquerie
de son geste dénoue un pan de son voile qui se pl@ms I'engrenage des
machines de montagnes russes sur lesquelles diteuse. Elle est coupée en
deux par deux fois par une machine inexorable.rimenense, inhumain habite
pour toujours la jeune Cixous qui n'a que septqgarand elle est témoin de cette
scéne: «Je porte en moi une jeune fille voiléejgue suis pas, j'ai en moi la fille
coupée en deux le voile mortel la coupure parceesais une fille ttmoin de la
victime, coupée de la victime [...] J'ai le semtithque cela m'est arrivé. Depuis
l'accident quelque chose en moi me reste voiléXQTIS, 2000: 146].

La est la «Chose» qu'elle ne peut pas nommer: aette dont elle est
coupée pour toujours, devant porter en elle cgidiiid’'une vie qui rencontre la
mort et devant lequel elle ne peut rien faire shist porter ce cri de l'autre
morte alors qu’'elle continue de vivre. C’est cectiel'va appeler la «condition
fautiere» et son terrible mystére car elle n'a fé&n Reste la faute d’avoir été la
et de continuer d’y étre sans ces autres qu’edlpas su accompagner.

Le champ/chant de l'autre peut étre difficile acoarir, a entendre,
parce que douloureux, mais il reste fertile. Auderila jeune fille morte prés des
montagnes russes se joint 'aboiement de Fips. Qalarait paraitre dérisoire,
mais nos autres ne le sont jamais car ils tracesitchemins de mémoire et ce
faisant, nos vies. Fips est le chien, sorte de simespporté par le pére au Clos
Salembier. Il est destiné a étre le compagnon,il@des deux enfants, mais il
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devient leur otage. En effet, Fips qui ne révai de courir, bondir hors de la
cour, survoler le quartier, est enfermé, encagghané, il ne lui reste que sa rage
démesurée et impuissante devant la lutte entreddes enfants et ceux du
bidonville. Rage incontrélable qui le fera se tauroontre les assalillis: il attaque
un jour Cixous et la mord sauvagement au pied.dlia fle la «malgérie» ne
connaissait aucune limite et créait une hostiétgp ceux du méme camp. «Nous
étions tous des chiens enragés les uns contratles,amais des chiens en liberté.
Le Chien, lui seul, prisonnier» [CIXOUS, 2000: 7Blepuis cette attaque, une
distance et ce n'est que plus tard que Cixous saanlien Fips était important,
combien il 'accompagnait. Dans un passage poigrel® nous dit combien
passé et présent sont confondus dans le souvenaitode Fips dont la trace de
plus en plus sonore de la voix habite désormaipsesent.

Ainsi résonne la voix d’'un fils mort il y a tresrigtemps, avec netteté,
une Vvérité incontestable, mais si lointaine, etbrée souvenir d’'une voix. La
trace sonore de la voix de Fips quarante ans aarésort. Je ne pouvais plus
désormais chasser le livre qui ne cessait de niapges que j'ouvrais la fenétre
de l'obscurité. [CIXOUS, 2000: 168]

L'autre nous appelle, son absence nous enfermaitetld notre vie
une prison. C'est pour essayer de bouger dansisanpgue la jeune Cixous
invente une ruse pleine d'intelligence et d'humdtile se munit d'un vieil
appareil photos qui ne fonctionne plus, récupéu@e’poubelle, pour soi-disant
photographier ses professeurs et, ce faisantjriegister», les regarder du point
de vue de l'absence de regard. Un jeu qui lui peda@nuler de son univers
ceux qui participent au systeme d'annulation desl'élgérien. Cependant, un
jour, grand miracle: dans ce lycée ou le mot Algériétait jamais prononce,
trois musulmanes apparaissent, donnant a la jeixoei€de la «chair sur I'ame
[...] elles ont été instantanément tout l'autre rpowi, tout I'étre prochain»
[CIXOUS, 2000: 151-152].

Ce besoin vital de «chair sur I'ame» ne peut se $&ins la présence de
ce qui est «l'autre pour moi». Et il me semble beugici, & un point fondamental
de ce cheminement intime vers sa propre Véritée Rac systéme imposé,
l'urgence, la sollicitation incessante du désitrel'@ui tente d'atteindre a ce que
l'on a de plus profond en soi, difficile & nommegee certains appellent 'ame,
I'esprit. EIéments essentiels de notre psychénelpeuvent s'atteindre sans les
autres: I'Algérie pour Cixous et Cardinal, et, poatte derniére, une mere aux
exigences mortiféres. Ce sont ces autres qui Imabites lieux de mémoire et a
gui nous demandons de nous conduire vers cettie jiatime de nous-mémes
appelée le moi, en constante mouvance dans unatitende structuration
identificatoire qui dure toute une vie. L'écriture peut alors que tenter de cerner
cette mouvance du moi dans le jeu du «je» de tigeri

«J'écris aussi afin d'aller plus loin, plus loireqte que je dis [...]. Je
peux aller plus loin que moi parce qu'il y a dusgdhin que moi en moi — comme
dans tout étre. Ce plus loin que moi en moi ne patqu'un mélange d'autres et
de moi. Des traces d'autres, les voix de mes autregs qui? Nous sommes
pleins de voix, comme toutes les fles» [CALLE-GRUBEIXOUX, 1994: 65].
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Il s'agit pour Cardinal comme pour Cixous de nesgiabiter ce lieu
pernicieux qu’est I'oublieuse mémoire et choisiramemin personnel et intime,
cet espace/temps fait des autres et de soi-méps. ' chemin de mémoire qui
quitte l'oubli et permet au désir de vivre et d'ainde se dire et ainsi renaitre par
les mots. Alors peut éclore cette force créatrigie @mergeant des limbes d’'une
oublieuse mémoire, va vers un geste libre et urieiéequi «chante justés
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LA CHUTE DANS LE TEMPS. ENTRE L’AMNESIE ET
L’ANAMNESE. UNE ANALYSE MYHTOCRITIQUE DE
LA TEMPORALITE DANS LES FICTIONS DE
MIRCEA ELIADE ET MICHEL TOURNIER

Daniela MIREAF

Abstract: Literature rooted in myth, the prose of the twatevs is structured
around the downfall-redemption axis. In their vietwe adamic fall means living in
Time. Approached from the angle of primordial autiwty, existing in time is
practically an ontological non-entity, which medhat historical existence is devoid of
the authentic, profound and plenary dimension af fraradisiacal beginnings of
humanity, any sacred reference being eliminatedlivibh, amnesia, slumber,
rootlessness are parameters of this desacraliseld Wt is nevertheless offered a
chance to redemption through the initiatic regajrofiadamic memory.

Keywords: time, downfall, oblivion, amnesia, rootlessnessiyrdier, arts,
initiation, anamnesis, redemption

Résumé:Littérature trés ancrée dans le mythe, les fistidas deux écrivains
sont structurées par I'axe déchéance-salut. Smlanla chute adamique est une chute
dans leTemps Vu sous l'aspect de l'authenticité primordialend la perspective de
Mircea Eliade et Michel Tournier, I'existence daegsemps historique est pratiquement
une inexistence ontologique, dans ce sens que da hétorique manque de sens
authentique, plénier, toute référencialité au moma&taphysique étant supprimée.
L'oubli, 'amnésie, le sommeil, 'égarement sons lparamétres définissant ce monde
désacralisé, récupérable tout de méme par I'asat@n de la mémoire adamique.

Mots-clés temps, chute, oubli, amnésie, égarement, sommgik@amnese,
initiation, salut

Vu sous l'aspect de l'authenticité primordiale, sldm perspective de
Mircea Eliade et Michel Tournier, I'existence dalestemps historique est
pratiguement une inexistence ontologique, dansne que le vécu historique
manque de sens authentique, plénier, toute réfé@itéc au monde
métaphysique étant supprimée. Tempsn’est que la conséquence tragique de
la chute de 'homme, un parameétre qui modalise eltaime maniére le mode

d'étre propre a la déchéance. Les événements maingda reperes
transcendantaux, s’horizontalisent, condamnantniine a une existence
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mutilée, car ontologiquement incompléte. L'idéeldechute en tant qu'acces
aux verités incomplets ou définitivement cachéestaummes se retrouve dans
la prose des deux écrivains visés par notre démalishpuisent leur inspiration

dans plusieurs sources: la tradition hindoue, ddition judéo chrétienne, la

tradition gnoséologique. En ce qui concerne I'eise humaine historique,

comprise en tant que déchéance, chez Eliade, pfesduit une contamination

mythique d’éléments issus des trois traditions. D& méme ceuvre nous
pouvons avoir affaire a des symboles et des anghstappartenant aux trois
paradigmes que nous allons présenter brievemeatgssieus. Michel Tournier,

guant a lui, privilégie les représentations et ileages issues des traditions
judéo-chrétienne et gnoseologique.

Dans Le mythe de I'éternel retouMircea Eliade rappelle les
principales théories concernant la chute de I'hometeles implications
temporelles dans cette dynamique de la déchéantabt la distinction entre
deux grands paradigmes de pensée concernant lgptmc du temps: une
orientation de nature traditionnelle qui envisagexistence d'«un temps
cyclique» [ELIADE, 2001: 111] l'autre plus moderraypartenant au monde
judéo chrétien, qui a une vision linéaire du termpspendu «entre deux infinis
atemporels» [ELIADE, 2001: 111]. Selon les théormsdoues, la chute de
’lhomme n’est due a aucune transgression d’'unedittiton, comme dans le
scénario biblique. Selon cette conception, I'émtdésacralisation de 'homme
est redevable a un écart progressif du Principagrdial, qui est d{ a I'érosion
provoquée par léemps Le temps est I'agent responsable de I'éloignendent
’lhomme de la source premiére. En revanche, daparadigme judéo chrétien
le temps historique est I'effet d'une conduite gaiplace en dehors des lois
divines, il apparait a la suite d’une transgressieta volonté divine dont Adam
et Eve, les premiers humains, se rendent coupdldi@is. une chose est sire:
perspective hindoue et perspective judéo-chrétigdvogiuent toutes les deux
I'existence d’'un Age d’or spécifique aux commencetaale 'humanité et sa
dégradation ultérieure sous I'empire du temps riggte. Et pour continuer,
toutes les deux soutiennent que cet age est enteéterécupérable par
I'actualisation de la mémoire paradisiaque de I'hmn

La tradition indienne envisage une dynamique cyelige création et
de destruction de l'univers. La création et la desion s’enchainent a l'infini.
Selon la doctrine hindoue, un cycle humaimafayuga est formé de quatre
ages de longueur différente et différents ausss d@spect du rapport entre
qualité et quantité du vécu. Chacun débute pardtawet finit par le crépuscule.
Le plus long est le premier, il dure quatre miligtltents ans et s’appelkeita-
yuga il est suivi detreta-yuga,remplacé padvaparayugaet enfin, le dernier
est le plus court mais aussi le plus ténébrkalyuga I'dge sombre. Un cycle
complet dure douze mille ans divins, c'est-a-dirg20 000 ans humains. Le
premier age est considéré comme I'dge d'or, leaticgls entre homme et
divinité sont étroites et lumineuses, homme etxdiaisinent paisiblement, les
échanges divin-humain atteignent leur comble. Rlos s'écarte de cette
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époque, plus a lieu, dans le plan humain, une diién de la qualité des
relations avec les dimensions surhumaines, du sgwmemordial et une
diminution et une dégradation du temps vécu. Lelderde la décadence est
atteint dans le kali-yuga, I'age des ténebres,ctaraé par la désacralisation et
l'oubli de la nature profonde de 'homme. Les \é@sitsacrées se sont soit
perdues, soit sont devenues inaccessibles. Callesegsont tout de méme
gardées sont vues comme des aberrations manquaehsleDans cette époque,
'lhomme a complétement oublié la hiérarchie desewa qui sont
completement renversées, sa philosophie qui le ndses son périple
existentiel est qu'avoir est plus fort qu’étre. quaantité prime sur la qualité. Ce
ne sont que les propriétés qui comptent et quierent position sociale et
valeur, la richesse est la seule vertu, I'hypoereti le mensonge sont valorisés
et passent pour atouts des vainqueurs. Le savainaiple déclin, le noir
devient de plus en plus dense. Le cycle finit gadissolution des formes,
pralaya. Dans la conception védique, au bout de chaque wyitles se produit
la grande dissolutioriMlahapralaya quand, d’'aprés les dires tahabharata,
sept ou douze soleils apparaissent a I'horizorjleht la terre et seéchent les
mers et les océans pour provoquer finalement ledgliacendie cosmique
détruisant tout I'univers. Cet incendie est suiai douze ans de pluie inondant
toute la terre et tuant les rares terriens quiréussi a se sauver de l'incendie.
Entre deux cycles, Vishnu dort sur le serpent usale Ananta (ce qui signifie
«absence du temps») qui flotte sur 'océan cosmiBués la création a lieu de
nouveau et le cycle recommence par I'age d’or.

Dans la doctrine hindoue, le Paradis disparaitt pietipetit, ce
processus est I'effet de la «dépréciation métagjugsde I'histoire». [ELIADE,
1980: 117] L'éloignement deillud tempus épuise les formes créées de leur
substance ontologique primaire. Le bouddhisme g@ifgsme comparent cette
dynamique cyclique a une roue a douze rayons qufistue implacablement
chaque existence humaine.

L'existence de cette époque pléniére est attestes ahez les Grecs
anciens. Danke Politique Platon affirme lui aussi I'existence d’'un agerdjoii
se déprécie périodiqguement. Il donne cette exphicataux catastrophes
cosmiques et aux guerres: de temps en temps, duariners a atteint I'age
convenable, la Divinité renonce a guider I'univetd’abandonne a ses propres
mouvements qui se déroulent dans le sens invessendavements imprégnés
par Dieu. Cette dynamique a pour effet I'apparitibes cataclysmes et des
désordres de toute sorte qui font disparaitre umbne impressionnant de gens
et danimaux. Mais ceux qui s’y échappent sont gowE vivre un
renouvellement profond.

Dans la conception judéo-chrétienne le Temps lieégst un accident
dd a l'erreur adamique. Il est implacablement déerers la fin du monde qui
consiste dans le jugement de I'histoire et I'aniéaatnent des pécheurs afin de
pouvoir instaurer la Jérusalem céleste, le paradifiet de la victoire de
I'éternité sur le temps. Le judéo christianismeovige le temps historique en
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montrant que I'épiphanie a lieu dans I'histoire. Deeu d’lsraél exprime sa
volonté a travers les événements historiques. toines n'est ni répétable, ni
réversible, car limitée. L'histoire sera abolie slda futur par l'intervention de
Dieu qui supprimera, a la fin, le temps. Pour legtiquants chrétiens, le temps
est suspendu et l'histoire cesse dans le tempgitiwe. Dans la tradition
évangélique le temps paradisiaque est accessiblg anstant pametanoia qui
suppose une régénération de I'étre humain danstdiné. Pour les ontologies
cycliqgues le mal représente une carence ontologifoat ce qui existe se
dégrade dans le temps, tout en perdant de sonCte dégradation ne peut
pas étre réparée et le monde doit périr. Pour rétaréé ultérieurement. Le
paradigme judéo-chrétien attribue la responsaliitéda chute aux hommes, le
mal étant la conséquence de sa liberté mal comBisdans le gnosticisme,
création et chute coincident, dans le christianjdmeréation est désacralisée
par le péché primordial, elle est suivie de la ehptiis du rachat de la création
par le sacrifice du Fils de Dieu.

Nous avons fait cette digression sur les diffégenigions mythiques
concernant le complexe paradisiaque et postpaagdesiafin de mieux comprendre
'univers idéatique dans lequel certains des pe@ges éliadiens et tournériens
évoluent et comment ils sont conditionnés par eesrpetres ontologiques.

L’axe déchéance-salut structure les fictions &iades et tournériennes.
Eliade et Tournier font appel aux image®udli, de sommeil de captivité
d’ignorance demyopiepour illustrer la condition d'une humanité amnési@jui
a dramatiquement oublié sa référencialité sacrée.salut se réalise par le
truchement del'anamnése opération qui implique la récupération des sens
paradisiaques d'avant la chute. Dans le registrdad®gique de I'ontologie
mythique I'oubli est I'équivalent du sommeil ou de la mort. Il priddune
occultation de l'identité profonde du personnageaémant une perte des repéeres
sacrés, condamnant I'étre & une errance dramatitfhemme déchu vit ce drame
d’impossibilité d’accéder a son pouvoir étre autigere qui n'a pas été anéanti,
mais qui est ontologiguement caché. Il actualise petentiels de maniere
partielle, impropre, se plagant sous le signe idaudthentique. Le mal profond
dont il souffre c'est la perte de la conscienciitaplle, sa nature divine est
occultée sous les couches de I'oubli. De I'oublisdevraie identité souffrent pas
mal de personnages des écrivains visés par natrardée.

Dans leRoi des Aulned’incipit du roman surprend la révélation
gu’'Abel Tiffauges a de sa descendance mythiquesodeimmortalité. Il avoue
étre issu de la nuit des temps, proclamant de g2 & condition tragique,
d’avoir oublié I'essentiel de son étre: I'immortéli Jusqu’'au moment de cette
prise de conscience révélatrice, il a vécu amnésiquia merci du quotidien
profane, contingent, victime de son ignorance. t&sca la vérité profonde de
son étre était oblitéré, interdit peoubli. «Je crois aussi que je suis issu de la
nuit des temps. Jai toujours été scandalisé dkédareté des hommes qui
s’inquietent passionnément de ce que les atter&bdpur mort et se soucient
comme d’'une guigne de ce qui en était d’eux avamt haissance. L'en deca
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vaut bien I'au dela, d’autant plus qu’il en détigmbbablement la clé. Or moi,
jétais la déja, il y a mille ans, il y a cent milans». [TOURNIER, 1970: 13]

Dans le cas du personnage Abel Tiffauges 'anameésdeffet de
linitiation. Enfant, il apprend de son maitre, esl'art de la lecture des signes.
La lecture herméneutique des signes du monde ereyarld prise de conscience
des vérités primordiales oubliées. Il est vrai, fesits de cette activité
n’apparaitront que beaucoup plus tard, quand & aoe trentaine d’années. Dans
une lecture gnoséologique, Nestor, le maitre hezmténqui l'initie dans la
science des symboles, est I'équivalent du messpgearrive rappeler au héros
guel est le but oublié de sa mission. L'intervemtite Nestor vise la récupération
des fonctions de la mémoire adamique, il ne fait igppeler au personnage qui il
est, quelle est son identité pléniere. Enfant, tdlitétout comme Brandus,
I'orphelin de la nouvelle eliadienna fille du capitainela cible des humiliations
des personnes plus fortes que lui. Afin de pouwadicéder aux dimensions
transhumaines, le héros doit connaitre aussi dditteension extréme de
'humiliation. Par cette dynamique existentiellés subliment et integrent la
souffrance, paramétre définitoire du monde de lehél@énce. Chétif et fréle,
'enfant Abel Tiffauges est sans cesse bafoué gmrléves plus agés que lui.
Jusqu'a ce qu'un jour il se retrouve I'élu de Neste personnage mystérieux, fin
connaisseur des choses occultées, possesseur afisolu de poche»
[TOURNIER, 1970: 5], ayant un évident ascendantiaypetite communauté du
college Saint Christophe. Le couple Nestor-Tiffaugenvoie au couple Jean
Baptiste-Jésus Christ. Le parallélisme est soypanles actes gu’assume chacun
des membres du couple. Jean Baptise et Nestor $emtprécurseurs d'une
présence transhumaine a méme d’assumer une intiervelivine radicale pour
’humanité. Puis, avant qu’ils commencent leur @acttsalvifique, ils sont initiés
par leurs précurseurs, par le baptéme ou par laepfmarce que dans la vision
tournérienne la terre doit étre portée, allusiangparente au mythe d’Atlas ou de
la 1égende de Saint Christophe). Et pour en fiois les deux meurent apres
avoir terminé leur mission, a Jean Baptiste leH@&iode tranche la téte, Nestor
meurt dans un incendie qui sauve Abel d’'une pumitiquste.

Dans les fictions des deux écrivainssiemmeilest un symbole de
l'oubli de I'étre paradisiaque, d'essence sacrée. D’ailleMircea Eliade
I'affirme carrément dans son volumepects du mytheL’oubli équivaut au
sommeil, mais aussi a la perte de soi-méme, cdseaa la désorientation, a
'aveuglement» [ELIADE, 1963: 148]. Le symbolisma gdommeil est présent
dans toutes les grands mythes ou les grandesordigDans la mythologie
grecque, Hypnos et Thanatos sont fréres jumeasxiiliede Nyx (la nuit) et
d’Erebos (le noir). Socrate est conscient de saianigdivine d'éveiller les gens,
et parfois il avoue, en justifiant ses démarcheagrgdogiques par la force
vivante de la parole, gu'il est au service de Diedon pareil, Athéniens, vous
ne le trouverez pas facilement, et si vous m'eyexpvous me garderez. Mais
peut-étre, impatientes, comme des gens ensommaejli&mn réveille, peut-étre
me frapperez-vous, écoutant Antyos et me ferez-voaarir étourdiment et
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ensuite vous dormirez pendant votre vie, a moire [igu ne vous en envoie
un autre, par amour pour vous» [ PLATON, 2008: 230]

Le symbolisme de I'état de somnolence dont Eusdbamian,
personnage narrateur du romaix-neuf rosessouffre, est polysémique, c’est
le contexte qui léve toute ambiguité. Un sens pdunelever du sommeil
compris comme épreuve initiatique, un autre esaché a I'ignorance profonde
de tout étre humain. Son geste manqué rappelle delGilgamesh, (arrivé sur
I'lle de I'Ancétre mythique, Ut-napishtin) qui aitr@( rester un certain temps
éveillé (six jours et six nuits) pour acquérir limortalité, finalement il manque
son initiation, I'entrée dans le monde transhumaicause de son incapacité a
rester éveillé. L'écrivain Anghel D. Pandele, ddrgst le secrétaire, l'invite a
participer a un événement inédit, une mise en sdésdite, qui se passe
guelgue part & la montagne, dans un lieu tenu tselcaefinalité de cette
démarche est d’'opérer ua@amneseaécupératrice dans la mémoire pervertie
des spectateurs, car chaque humain est atteinetiemaladie ontologique, qui
consiste dans I'oubli de I'essentiel, effet deHate dans le temps. Il s’agit donc
d’assister a un spectacle total, ayant des verahgfigues. Comme cette
expérience est délibérément concue afin d’opéraersturer des changements
majeurs et définitifs dans le mode d’étre des gi@dints, nous pouvons parler
d’'une initiation. En effet, les événements précédanspectacle sont entourés
de mystere. Arrivé chez maitre Anghel D. Pandeld, ltpbite un espace
fourmillant de potentialités régénératrices, rus &entaines, il est poliment
invité par un inconnu de 'accompagner en voitdne de rejoindre son maitre.
L’automobile attire son attention, elle est «éteneget neuve» [ELIADE, 1982:
63]. Le personnage guide le fait penser a «primes@l» [ELIADE, 1982: 63].
Présence étrange et étrangere, il attire I'attardi® Damian dés le début. Dans
ce contexteétrangerdoit étre compris comme un messager qui arriva dutre
univers, totalement différent a celui sublunairé gaméne dans le monde
terrestre un modele exemplaire et qui promet I'acaedes veérités oubliées.
Aussi est-il signe de ce monde qui signale sortenxig a Eusebiu Damian.

DansLe mythe de I'éternel retolEliade nous avertit que tout chemin
gui mene au mystere est un chemin difficile. Pausdbiu I'acces au mystere est
embrouillé par lsommeil C'est a cause de lui gu’il manque son chemimnmeété
important dans la dynamique de linitiation, carsiymbolise le devenir. La
vigilance du guide est nécessaire, évidemment, mhdmsut absolument que
l'initié fasse preuve d'attention permanente pasuaer ce chemin, symbole de
son devenir et de sa métamorphose, afin qu'ileedéins les mysteres, lucide,
éveillé. Damian s’endort lors du voyage en voifitesieurs fois et chaque fois il
est réveillé par son étrange guide, geste qui praywe dans la logique de
l'initiation le chemin qui méne au Centre est lussi d’'une importance indélébile.
Afin de garder son esprit éveillé, il recoit deutai du café, boisson ayant des
vertus antihyptotiques, favorisant I'état de veild&ans un registre symbolique, le
café est I'équivalent de I'eau vivante qui engeradetheia Vaincre le sommeil
suppose avoir les moyens spirituels nécessairasspomonter les lois du monde
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sensible, étre prét a entrer dans une autre diorersiant d’autres repéres et
d’autres lois. Damian fait des efforts pour resttentif au chemin, mais sans
beaucoup de succes: méme s'il recoit ce philtrevadit contre le sommeil, il ne

réussit pas a faire attention a cette expériehtagt tes efforts considérables, a la
fin du voyage il avoue «pour ne pas me rendormim’jenfoncgais les ongles dans
les deux cuisses a la fois» [ELIADE, 1982: 65].

Le chemin, qui est I'antichambre du miracle, &olaction de préparer le
néophyte de maniere convenable afin qu'il puissetégrer dans le nouvel
univers. Le chemin vers le Centre est un rite desgge du sacré au profane, un
chemin vers une réalité subtile imperceptible al ljofane. Damian se sent
épuisé et somnolent quand il aboutit & sa destima&je sortis de la voiture et fis
guelgues pas chancelants... Je tombe de sommeibrgedebout» [ELIADE,
1982: 65]. C'est toujours le sommeil qui le faitngaer linitiation méme, car
lors du spectacle il s’endort méme quand il fakdisolument y faire attention.
Plus tard, quand il devra dactylographier le mariude I'écrivain (qui a déja
vécu sonanamnesis qui est déja devenu conscient de sa véritablet®n
ontologique), il sera encore une fois refusé pamoade: soit il n'arrive plus a
déchiffrer I'écriture de I'écrivain, soit il ne cgrend pas le sens de I'écriture, tout
cela redoublé par le méme état bizarre de sommlenesque pathologique.

Cette incapacité a accéder au monde transcendantialui un
personnaganarchétype[BRAGA, 2006] il manque chaque fois sa quéteeil
placera toujours a la périphérie du mystére camené'il flaire le miracle, le
cOtoie, le pressent, I'entrevoit, il n’a pas asdeZorce pour le vivre, pour s’en
laisser transformer. Pour reprendre I'expressiorCHrist, il est de ceux qui ne
peuvent pas prendre des racines. Anghel D. Pantsenim, Niculina et
Laurian passent dans la dimension invisible dar=ol&t de I’Alunar, Eusebiu
Damian, participant lui aussi & cette expéditiest,le seul qui ne puisse pas y
avoir acces, il se retrouve seul et évidemment mniddans un champ ou la
forét n'existe plus, car évacuée du temps du n@racl

DansLe Roi des AulneMichel Tournier fait usage lui aussi du méme
symbolisme dusommeil-amnésie Abel Tiffauges a le pressentiment de
incomplétude de la vie telle quelle se présertaque jour, rythmée par des
besoins et des nécessités matériels. Le vécu hudaint aux préoccupations
horizontales, mutilé de sa dimension verticale,aagip au personnage comme
un état de somnolence, une captivité dont on pékthapper afin de
réactualiser I'état d’authenticité. «En vérité,nméacquitte de mes fonctions —
comme j'ai été soldat, comme j'ai eu des femmesjme je paie mes impots -
en homme éteint, en somnambule, révant sans casse\wkil, d’'une rupture
qui me libérera et me permettra d’étre enfin momagé [TOURNIER, 1970:
94]. Nous retrouvons dans la vision de Tiffaugesl'sxistence humaine deux
symboles d’origine gnostique: la vie prison, la seenmeil.

Cet état d’oubli n'est pas une condition définititAar initiation ou par
révélation'anamnesisest possible. La remémoration exprime la transmecel
de la condition humaine, I'abolition de la déché&anbansAspects du mythe
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Eliade raconte I'histoire de Matsyendranath et deaghntath, deux maitres
yogis populaires dans le Moyen Age indien. SelopdemeGorakshavijaya
Matsyendranéath voulant golter aux plaisirs sendaglsigrer son &me dans le
corps d'un roi mort en oubliant de cette facon sdevidentité. Il devient le
prisonnier amnésique des femmes du palais de Kadafiakhntath, qui était
son disciple, identifiant le danger qui réde autdarson maitre, décide d'agir
pour le sauver. Il descend dans le royaume de Yarefface du livre des sorts
le nom de son maitre qui figurait dans la liste wiégassés. De retour au palais
de Kadali, il prend l'aspect d’'une danseuse. llssiee un plan de salut
comprenant I'emploi d'un langage secret dont I'egsion consiste en chansons
et danses. Ainsi réussit-il & faire jaillir finalent le souvenir, il provoque par
ces moyens insolitesalhamnesisle I'ame de son maitre.

Cette histoire, sans étre racontée, mais par aflusera employée par
Eliade danix-neuf roses ADP, écrivain de succes, a oublié quelque chose
d’essentiel de son existence, ayant une importartede. Eusebiu Damian
'appelle dans l'ordre de la dimension matérielleompte tenu de ses
performances littérairedvlaitre. Mais a la fin, apres la révélation de grands
mystéres oubliés, il deviendraitaitre également dans le registre initiatique et
va essayer de faire revenir du monde de lillussmm secrétaire aussi. La
fonction salvifiqgue de Gorakhntath sera assumées dmrroman éliadien par
Laurian Serdaru et Niculina qui vont réanimer sanmiée obnubilée a l'aide de
la danse sacrée et du spectacle de théatre. Giedaphanson que Leana,
héroine de la nouvell€hez Denys, en sa cowessaie de rappeler en chantant
aux terrasses des cafés et des bistros bucarasiois humanité en dérive, son
sens et sa vérité profonde. L’'amnésie est un syentmla captivité de 'homme
immergé dans la vie.

Dans la vision des deux écrivains, I'art, la cr@atartistique ont des
vertus sotériologiques. Eliade y ajoute I'amouruP$téphane Viziru, I'amour
et I'art sont autant des modalités d’exorcisert&areur de I'histoire» [ELIADE,
2001: 151]. Lors du bombardement de Londres il egp& un groupe d’amis
réunis dans I'abri antiaérien sa théorie concertameutralisation du mal par
l'art. Il leur explique qu’il ne veut pas se laispmsséder par I'événement, tout
catastrophique qu'il soit, que c’est une questienliderté si I'on choisit de
mourir avec l'esprit émerveillé par le génie d’'urée comme Shakespeare ou
terrorisé a cause des rafales et des bombarderhangliade fait reprendre son
personnage sa théorie présentée dans le voMgthe, réves et mystéres
«l'oeuvre d’'art permet d’entrer dans un univers litga@/ement différent au
temps terrestre» [ELIADE, 1957: 36]. L'expérienaeldmour fait Stéphane se
désintéresser complétement des eévénements higerigla perspective
gu’lleana aurait pu I'oublier et faire sombrer smuvenir dans I'oubli pour un
autre homme, le préoccupe davantage que le conpoiiiique sinueux et
louche, la guerre avec ses malheurs et ses al&surdit

Anghel D. Pandele guérit de son amnésie grace amsesd et au
théatre, devenus des techniques sotériologiqueantvita libération des
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souvenirs captifs. Un tournant a lieu dans sa menuit de Noél quand il a une
vision transfigurante dans la forét de I'Alunare€t’ cet événement numineux
difficile & supporter pour un non—initié qui déatbera le processus d’amnésie.
Cet oubli deviendra un mode d’étre qui se proloagasqu'a ce que son fils,
congu précisément dans cette nuit la, et dontnibiigit I'existence, vienne le
chercher. Quand des dizaines d’années plus tamék &prencontre avec son fils
qui est linitiateur de son salut par le truchemeadt’art, il se rappelle les faits,
I'effroi s’empare de lui, mais il ne se souvientspaujours le contenu de la
vision. Il sait qu’il s’est passé quelque chosengiortant, qu’il a vu quelque
chose de bouleversant dans la forét, quand asseiéf&t réveillé pour boire de
'eau, mais il n'a pas acces a ce souvenir. L'actda veérité n’est possible
gu’'apres avoir compris le sens de cet événememts &#&s censures tombent
pour laisser son esprit pénétrer dans la «clairtkrd’étre» [HEIDEGGER,
1986]. Il comprend que sa peur est une épreuvatigite inscrite dans la
dynamique du salut. Son amnésie n’est pas I'effefadpeur, elle était inscrite
dans sa destinée en tant qu’épreuve initiatiqueno® une sorte de monstre
gu’il devait combattre pour accéder a la véritésda étre. Dans le danger le
plus fortest inscrit le salut, annoncait Heidegger lui aussifils, concu une
nuit de Noél, est le messager qui essaie de réwd#l pere ignorant et
amneésique, tels les messagers divins envoyeés peillieéle prince de Hymne
de la perle Nous assistons a une interférence des mythesunieicgnostique.
Stéphane s’exerce des heures entiéres dans |'dat pleinture, isolé
dans sa chambre secrete, ayant ce pressentimdigxidéence d’'une réalité
pléniére, totale. Leana récupére son fiancé amnesidrian, par ses chansons.
C’est toujours l'oubli qui transforme la mission goéte Adrian en errance
stérile. En tant que poete, il avait comme missim transmettre par
intermédiaire de I'art, un message important dmnmes. Immergé dans la
vie, il oublie dramatiquement ce qu'il doit faireaveir. L'anamnese de
Tiffauges est possible elle aussi par un acte égtion, a savoir I'écriture. Abel
Tiffauges entame sa longue et douloureuse tranatamontologique par ses
célebresécrits sinistres I'incipit du roman est une premiere page de jalrn
gu’il a écrite dans une circonstance assez banates dlordre réaliste des
événements, lourde de significations dans le megistythique de I'histoire.
Ayant subi un accident suite auquel sa main dresiedevenue invalide, il a
I'idée de griffonner quelques mots de la main \@kdguste pour occuper mon
esprit» [TOURNIER, 1970: 16]. Ce n’est pas qu’itiee sans aucun probléme,
mais cette écriture est I'équivalent d’'une initatiqui commence a se dérouler.
Un autre espace s'ouvre devant lui, plus réel, plithentique que son petit et
modeste univers parisien construit autour du gadegk Porte des Ternes (le
symbolisme est évident) et I'invite d'y entrer. Possible décryptage mythique
des événements nous met devant une autre réslitdrain droite blessée est
une mutilation rituelle, son invalidité marque leaogement de condition
ontologique subi par le héros. Dans les philosaplugentales chinoises et
bouddhistes la main droite correspond a I'actlarmain gauche a la sagesse.
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Le bouddhisme lui associe un symbolisme ésotérigaeulte et les yogis
commencent le mouvement des leurs asanas toutrd’'albdroite, puis a gauche,
car la tradition considére que le sens de la igesgyre.

Le souvenir n’envahit pas sa mémoire d’'un coup, ATEMNESISE
réalise de maniére progressive. Ainsi le personndgje-il subir d’autres
épreuves initiatiques afin qu’il puissesouvenir afin qu'il lui soit enfin permis
d’accéder a la lumiére de la connaissance totaslldurs il pressent lui-méme
ce processus de récupération de son identité: uBkedumiére s'agissait-il? Il
l'ignorait mais allait I'apprendre patiemment, joapreés jour, avec de longues
périodes d’'obscurité hivernale et secretement fdepat des révélations d’'une
éblouissante soudaineté» [TOURNIER, 1970: 216] hentn qui méne a soi-
méme est long, sinueux et parsemé d'obstacles ttndations. La révélation
totale de son étre ne se passe qu’a la fin du roquamnd il regarde I'étoile a six
branches qui brille au dessus de sa téte.

Dans la réalisation spirituellepnnaitreet étre sont synonymes. Dans
le monde de la déchéance connaitre veutrdieonnaitre Le sens de ce dernier,
connaitre de nouveasignifie en fait passer par I'oubli et revenir tans la
clairiere de I'étre ou la connaissance existe depoujours. C'est-a-dire
connaitre au moment présent ce qui était connu lgapassé. Cette nouvelle
connaissance est différente par cela que c'estetour a une présence pré-
existente. La non reconnaissance de ce qui exisgenelre une des plus
terribles angoisses que I'étre humain peut éprolaeisentiment de jamais vu
fait apparaitre un fort sentiment d’angoisse etragt. Ce n’'est que la vérité
primordiale qui fait fondre les limites, abadlibubli et permet le retour a I'état
paradisiaque. L'ignorance ontologique produit Bemwwe qui produit la
souffrance. Dansa Goutte d’orldriss apprend par initiation & déchiffrer les
messages que le monde qui est avant tout, imagenvoie. L'image qui n'est
pas décryptée devient dangereuse, elle crée unpcharpoisonné, méduséen,
fascinant et meurtrier, qui fige le profane maétrigsar I'ignorance. Platon
considérait I'enthousiasme comme une modalité deueer les ldées par
IanamnesisL’enthousiasme, qui signifie élan divin rend pblkesle souvenir
des dimensions transhumaines. Etre lucide, veiltmmnaitre les limites
annulent la prolifération du Mal. Dans le monde desmes le pouvoir
appartient a celui qui peut les nommer, car nongigst maitriser.

En conclusion les fictions des deux écrivains sestraisent selon la
méme dynamique impliquant I'existence des dewegd@échéance salut
L’état de déchéance ne porte pas sur un écartateses morales ou éthiques,
mais sur I'impossibilité d’actualisation du pouvditre authentique, de telle
maniére que la chute dans le temps livre 'homn@hdé un vécu incomplet et
inexacte, qui perd toute référencialité primordid@le que 'homme perd dans
cette chute n’'est pas son existence en tant qles tehis son authenticité
paradisiaque. Le salut équivaut au mode d'étredisieaue. La réinstallation
dans les assisses paradisiaques suppose la rémpéela mémoire adamique,
car la déchéance se manifeste comme un &aingsie unoubli tragique de la
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condition humaine. Adoptant une logique de natusghoiogique, les deux
écrivains visés par notre démarche affirment quédapération du mode d’'étre
initial, bien que fort difficile, est toujours pakke, mais la récupération exige
un long périple imprévisible et dangereux. Les @ensages de ces fictions
essaient de trouver un algorithme viable, qui famete dans cet univers
modélisé par ldemps en les préservant de tout pervertissement oritpleg
engendré par I'impacte avec les événements hisesid.e temps historique se
transforme en épreuve initiatique et I'histoire @stalie.
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MEMORIE TEXTUAL A S| MEMORIE VIRTUAL A

Daniela PETROSEL"

Abstract: The paper focuses on chronological patterns md®gan cyberfiction,
Derapaj, by lon Manolescu. Time-space compressiomaccelerated recontextualization or
archive fever are some of the novel’ tensed tinag¢ufes. The dissolution of the subject as
the owner of a well known set of memories is accamigd by a serious meditation on
nowadays Romania. The literary imaginary of the ehoeombines signs of a
concentrationary space with postmodern theoriestabdual realities, mind and memory
control, or about computers shaping collective gardonal histories and identities.

Keywords: derapaj, cyberfiction, memory, present

Résumé:Cet article se propose de développer les modetesahbgiques de la
cyberfiction roumaine de lon Manolescu (Derapags liraits de passé du roman sont la
compression de l'espace-temps, une recontextuatisatcélérée ou une fiévre-archive.
L'imaginaire littéraire du roman combine les sigam espace concentrationiste avec les
théories postmodernes sur les réalités virtuddespntréle du mental et de la mémoire, ou
bien le modelement des identités et des histoads de collective ou personnelle.

Mots-clés derapaj cyberfiction, mémoire, présent

Intr-un studiu despre problematica timpului intifinea contemporan
About Time. Narrative, Fiction and the PhilosoptiyTone Edinburg University
Press, 2007, Mark Currie sintetizadzi elemente care modificubstatial relaia
noastl actuad cu timpul prezenttcompresia spau-timp (time-space compression),
0 accelerad recontextualizardaccelerated recontextualizatiagh)febra arhivirii
(archive fever). Aceste trei principii deterfirmutagii referitoare la timp ca
trasatura a naratividtii, ca subiect literagi, nu in cele din urf) ca o categorie
aplicabii umanului. Vom regsi aceste trei oriefri intr-un roman recent din
literatura roméa#, Derapaj 2006, roman care deconstgtéereprezetile asupra
memoriei colectivesi personale. Textul tratedzsi nu trateaz explicit tema
timpului, cici orice naraune fiindin timp, este, Tn cele din unsi despretimp;
dar aceastteni fiind mai degrab ocultat decit etaldt, e cu atit mai provocatoare
reconfigurarea sgidor lipsa si decodarea aterii textuale. Dat problematica
timpului cade in plan secund, tema memoriesteneamalgamul de locuri, perioade
istoricesi personaje, planurileeale cu cele virtuale.

Definitoriu pentru jocurile temporale din roman aracterul de
cyberfiction al textului. Nu ne propunena sntram 1n teritoriul definirii

“Universitatea Stefan cel Mare”, Suceavdaniela.petrosel@gmail.com
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cyberfiction-ului, sau al deliniitii lui de cyberpunk, totsi intelegem prin acest
termen-umbrél o categorie de texte literare preocupate de tekjiid
informatice specifice spalui cibernetic, de realitatea virtdalsi formele
inteligertei computgonale, de problematica cyborg-ilor. Tn acest ceipte
cyberpunk-ul este o forira cyberfiction-ului. Plecind de la ideeaavem de-a
face Tn roman cu un timp ce se supune dniidan trecut, prezensi viitor
(tensed time), chiar daaelimitarea este ea s problemati@, se obsery ca
prezentul este cel caretiie ntlietatea. Acest lucru depinde mai ales drisil
de cyberfiction al romanului, acest tip de literatunstaurind o tiranie a
prezentului chiagi atunci, sau mai ales atunci, cind vatieedespre viitor. In
vreme ce sf-ul tragdbnal propulsa lumile pe dimensiunea viitorului,
cyberfiction-ul se concentreazasupra prezentului, aruia i exploateaz
rupturile de nivel: ,,Ra de viziunea science fiction modérin care realiiile
se Tnlocuiesc unele pe altele, in fiiaade factorul timp, accentul fional in
cyberpunk cade tocmai pe modul in care este peticapalitatea actua)
alterati de tehnologiile inform@ei pe care o modeledllis, 2005: 132].
Imprecizia temporaldin roman este o consetii a acestei fuziuni temporale,
care face inoperaftlesfisurarea evenimaiala pe linearitatea devenirii.

Intr-un interviu din 2007, autorul rezdntemele artii, insistind asupra
actualititii propriului text: ,,E ceea ce ey aumi un roman global, Tp sensul unei
construgii care operedz simultan cu mai multe nivele ale redlit In Derapaj
glisam dinspre realitre virtual, dinspre vig spre literatut si dinspre comunismul
local spre capitalismul global...In fond, sistemebastre de referia sunt globale.
Cititorul de azi nu mai fieste ca n anii '70-'80. Il putem vedea pe si#ad
cetiteanul cu i-POD-ul la urechi, cu bluetooth, keit. Acelai Tndemn étre o
literatud atend la schimirile sensibilititii publicului adresai Marinetti, Tn urna
cu 100 de ani. Mentorul futurismulyi thanifesta fascine n faa electriciitii, a
radioului sau a telegrafului, propunind scriitar tina cont de toate aceste lucruri
Th momentul in caresiielaboreak textele. Gci discursul literar nu poate oricum
ignora alterarea sensihilii umane la contactul cu noile dezaoittehnologice. lar
deschiderea literaturiatre teritoriul noilor mijloace de transmitere adrhaiei nu
imbraé@ doar forma diversitii tematice, ci genere&iznoi tehnici narative.
llustrativa In acest sens este geadintre postmodernisrgi cyberfiction, multe
dintre tésaturile acestui tip soft al science-fiction-ului #sgdu-se Tn paradigma
ontologi@a a postmoderritii. Invocarea numelui lui Marinetti in acest coritexi
este intimgitoare: teoreticienii culturali care au analizat licggiile fenomenului
compresiei spau-timp conside ca exisé doua momente semnificative in cultura
umanititii cind acesta a determinat modific radicale ale modului Tn care
percepem spail si timpul: prima perioadltine de la mijlocul secolului al XIX-lea
pina la Tnceputul Primului Bzboi Mondial, fenomenul fiind o consegina
dezvoltirii mijloacelor de transport (calea fefatautomobilul, avionul)si a

! Interviu acordat Sidoniei Silian, disponibil petphffwww.jurnalul.ro/special/interviuri/
pudibonderie-scriitorul-ion-manolescu-crede-cdexiti-de-azi-nu-gusta-literatura-erotica-
print-1910.htmlaccesat la 22 ianuarie, 2011.
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tehnologiilor de transmitere a inforgi@ (telegraf, telefon etc.). In acest climat se
integrea revoldiile avangardiste, teatrak uneori patetice, dagi unele dintre
naraiunile canonice ale moder#i. Un studiu precum cel al Sarei Danid$e
Senses of Modernism: Technology, Perception anithétes(2002), demonstreaz
ci revoldiile tehnologice legate de transmiterea sunetsilud imaginii, de la
inceputul secolului al XX-lea, au influgr statutuki reprezentarea noastasupra
simiurilor, dar si trasiturile discursului romanesc; iar celitearea exemplific
aceast idee invocind trei romancieri canonici, Thomas NaNlarcel Prousti
James Joyce, scriitori pe care 1i plagn miezul tare al modernismului.réorica

a miscarii la Proust,cultivarea interiorului Tn Muntele magicsau autonomia
ochiuluigi a urechiiin Ulise al lui Joyce sunt citeva dintre elementele cetiares
natura aparte a esteticii modeitit Cea de-a doua pericadare a determinat o
schimbare a refei dintre fiinta uma# si coordonatele sp@a-temporale o
reprezini era Internetului, care face inoperante gedaifizice, topindu-le in masa
comunidirii globale. Intr-un studiu devenit clasithe Condition of Postmodernity:
an inquiry into the origins of cultural changé989, geograful David Harvey
prezint si implicatiile procesului de compresie sjpatemporai pe care-l
experimented@izcontemporaneitatea: de vreme ce distarspédale se condenseaz
pird intregul glob poate fi cusurintd cuprins intr-un singur cadru s@éd si
reprezeritrile asupra timpului sunt afectate de aceste scmimbar formele
culturale ale postmoderdiii sunt o consecifi a unui alt mod in care fija umag
se raportedzla binomul spgu-timp. Tratind acegachestiune, a refei spaiu-
timp, dar punind-osi Tn contextul relgei dintre formele culturale ale
modernismuluki cele ale postmodernsimului, Steven Connor propungtoarea
scheni: specifi@ modernismului ar fspaializarea timpuluj in vreme ce formele
culturii postmoderne ar avea in spate tefaditemporalizrii spafiului.
Modernismul, in problematica lui rgila cu timpul, se revendicde la norma
spaializarii, incremeningi diluind clipa, oferind astfel privitorului/cititolui iluzia
eternititii, iar ,,postmodernismul urireste extragerea cititorului/cititoarei din
poziia de comantlatempora a spaului’{Connor, 1999: 163].

Revenind la interviul lui lon Manolescu, tiem imaginea
cetiteanului bragat, un nod intr-o tea, cel caresi imparte viaa intre spgul
fizic si cel virtual. Acest roman vine n continuarea muggrilor teoretice ale
lui lon Maolescu, autor al unotrti precumNcgyiuni pentru studiul textualii
virtuale (2002) sauVideologia. O teorie tehnoculturala imaginii globale
(2003). In acest roman, ce g¢me suficient material pentru foreo dod
romane, poate mai bine articulate, lon Manolesaglgaz cu realulsi cu
virtualul, cu evenimentele istoricg cu cyberspgul, cu Securitateai cu
programele de decriptage spionaj on-line. Unei sensibiii umanebransate,
care tdieste protezat in tea, autorul 7i ofe&r un roman in nea, in care
linearitatea specific textului literar tinde & fie dinamitai de simultaneitatea
promisi a lumilor virtuale. Textul of@rinformaii spaiale si temporale precise,
poate suspect de precise, de faptginsuprinsul romanului este o enumerare de
date si locuri: Romaéania. 2005 Bucureti. Noiembrie 2005 Constapa.
Noiembrie 2005Tuzla. Noiembrie 2009oui secunde, Moroieni. Mai 1929
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Bucureti. Facultatea de Litere. Noiembrie 200Biul Somme. Aprilie 1918
Viena. Decembrie 2009.a un prim nivel, am avea de-a face cu o sugcint
inventariere a traseului parcurs de personajelateafln @utarea spionilor
neuronali. Numai £ omniprezentele nofia despre manipularea memoriei
confei un aer de inconsistginsi stranietate tuturor structurilor temporale din
roman. Personajul principal, Alexandru Robéiettte din plin criza negezirii
ntr-un spéu si un timp credibilesi consistente, primind sentimentdl Gtimpul

si spaiul o luaset razna, nu regeam & ma asez in ele”. Navigind intre real
virtual, intre realitatea proprig virtualitatea al drei produs se prea poatefge,
personajul simte trecerile subtile dintre nivekrirealititi: ,,Spaiul se
fragmenta, cursul firesc al goiirii parea fracturat, un detaliu infim venea s
tulbure pedalarea ordodagi linistita a timpului @tre secunda uritoare”.
Aceast risipire a prezentului deterndinimplicit, o risipire a individului, care,
nedisind un prezent caré 8§ adiposteast, devine u-topic. Un prizonier al unui
spaiu virtual, cum va deZzilui finalul textului. Exilat intr-un etern prezerdar
un prezent care este format din rememorarea triecgiwanticiparea viitorului,
Alexandru Robe este chiar simbolul Roméaniei deadl@89. Trecerea dinspre
trecutul comunist spre viitorul capitalist presupuin primul rind, a & intr-o
falie temporal; naratorul spune, la un moment dat: ,,Eram citeilepane de
oameni &masi «la interval», suspengdaprinsi intre epoci, sistemei creiere
decalate”. Astfel incit prezentul tratiei necesit o reconfigurare permanent
facuta prin amintirile trecutuluisi asteptrile viitorului. lar acest lan al
amintirilor da consisteti lumii, cici amintindu-nesi fiind amintiti actualizm
un spau. Intr-un refuz adolescentin al prezentului, pegele, Alexandru
Robesi Mihnea, deruleaz programul de amintiri singurul care le oférun
reconfortant sentiment al identifigi cu experierele tsite.

Exista in roman nostalgia ddpumea socialistce se pierde. Nu este o
nostalgie politid, ci una rscut din observarea disp@gi lucrurilor ce
simbolizau acea perioad E contemplarea propriului trecut care alunéc
uitare. Pentru & dispar de pe pia obiectele icon ale unei perioade, sifonul,
tenisii chinezati etc., cu atit mai Tnveunati e rememorarea lor, singura care le
asigué supraviguirea. Unei poetici a materialiti, Tn care obiectele
consolideaz afectiv un spgu, lon Manolescu i opune una infortimmak; o
lume care se pierdg din cauza dispaiei lucrurilor care o formedazeste
conservat in fluxul energetic al calupurilor de amintiri. Denul globalizrii ia
in s@piniresi universul privat al memoriei, uniformizind-o: g& mai &mas de
globalizat dup pigga munciisi piata de capital? Pja cerebrall Privatizare
neuronal, liberalizarea amintirilor, control corporatist upsa memoriei.”
Permanenta stare de derapaj nu e doar gangersonajului-narator, ci e
dominanta unei lumi balcanice, care nu se poatiggrintr-un timp istoric.
Plutind la supraf@a prezentului, lumea romaneasuu trieste, ci este #ita,
incercind & purd Tn consens trecutul cu viitorul.4€1 nici unul nu ajut la
ntelegerea celuilalt, de aici ruptura dramatieternul derapaj. Personajul
principal estesi el luat pe nepregite de viteza schindii, traind pe pielea
proprie detestata antitefrecut-prezent.
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Ideii ci ni s-a furat trecutul saui @i se fui prezentul, lon Manolescu fi
da un sens propriu, construind un scenariu in catétilsnmemoriei noastre sunt cu
usuringg inlocuite, iar identitile noastre sunt astfel pe rghare de seain
reconfigurate. Joc perfid al unei orgatiizaculte, Econonsitii Minfii, realitatea nu
este, in pofida iluziilor noastre, un teritoriu jpare & il luam n posesie.
Programatori anonimi, iini ai unor calculatoare superperformante, careas
n subteranele bibliotecii Facitt de Litere din Bucurgi, re-seteaxin permanegi
destinul personajelor, alteringd combinind dup bunul lor plac amintirile.
Cercetind biblioteca, Alexandru Role Mihnea descopér chiar locul unde
existenele lor se nasc, oglindindu-se Tn ecranul unuiutaior si admirindusi
dublurile cibernetice. Drama personajului-naraiotime de un psihic anxios, ci de
sesizarea inconsisten fizice a lumii, de imposibilitatea separ umanului de
tehnologic. Supremironie metafizid (S-i spunem oare tehnologi), individul
care credeaad poate controla/spiona peiaprin puterea tehnologiei, sfiste (?)
prin a fi el insgi un produs al spialui virtual. Spaiul si timpul nu apar in roman ca
realitati omogene, ci, dimpotriy ele sunt discontinue, cu elemente constitutyoe u
de recombinat ca piesele unui joc lego. Memoridsindie ea colecti# sau
persona, st sub semnul recidtii, iar personajul principal nu se simte nici un
moment proprietarul amintirilor sale, ci doar uririely temporar al amintirilor ce i
s-au repartizat. Un astfel de imaginar literarlseemteaz de la doé surse: pe de o
parte, avem de-a face cu manigkd unui univers concentianar, care nu se
incheie oddit cu moartea comunismului. Pe dei garte, teoriile cyberfiction-ului,
legate de manipularea memoriei individuale sau ctigks completediz acest
tablou, fundamentind imaginea individului protezat, cyborg cu iluzia liberului
arbitru. Imaginedumii ca textdin care s-auascut multe din teoriile metat hiper-
textualiitii In secolul XX este inlocuitcu cea dumii ca rgea electronig, in care
realul e doar o datformia de virtualitate. Dimensiunile se comijnistoria Tn
desfisurare este deja (in)sctisprimordialitatea gestului creator s-a pierdut aau
fost virusal: ,,Cine desenase harta nebule creiere, imaginji intimplri, unde
carnea se amesteca cu higiasingele cu cerneala, cotfide departe, prin
cotloanele cele mai adostite ale pmintuluisi neuronilor.”

Intr-o manied poate prea tezigtlon Manolescu lanseao intrebare
care revine Tn multe dintre studiile culturale edmtemporaneitii: Ne apatine
memoria noasli; sau memoria este un proces global in care suotenaii
participani? LucreaZ memoria pentru noi, sau, dimpo#jwoi suntem simpli
pioni ai unui proiect ce ne este, simultan, antegigoosterior? Sau, cum ar
spune romanticii, eu visez lumea sau lumea vis@ain mine? Aceastidee
legat de relaia individului cu memoria este una dintre tezedgiclui Philip
Kuberski, The persistence of memory: organism, myth, {ekiiversity of
California Press, 1992). Corelatu imagineasatului globa) care dinamitediz
reprezertrile tradtionale ale relgei spagiu-timp, aceast perspectig distruge
autonomia subiectului ginditor, cotemar de memorii, posesor al unui calup
de amintiri bine delimitate. Dimpotrdy subiedi umani pot fi cu gurinta
inlocuiti daa li se modifig geografia cerebral, daca forte malefice dispun
dupa bunul lor plac de memoria care-i individualize&aZhiar de la Tnceput,
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personajul narator are dubii legate de capacitateaoriei de a stocg reda
ntocmai o individualitate. La grai dintre umani tehnologic, memoria este o
tema centrad Tn literatura cyberfiction, memoria fiind aici foe vizibili pe care

o ia timpul invizibil. In romanul lui lon ManolesgcBucuratiul nu are existeg

n sine, el este un sfga@memorie format din milioane de amintiri persanal
,,Oraul traia, casi mine, prin é@picelele desfcute ale memoriei, din care
curgeau miliarde de amintiri, gatd e permutate, schimbate unele cu altele
pind cind nu mai puteaiadgdentifici nici urme, nici oameni, nici locuri.”

Plimbindu-se cu lejeritatea specificscriiturii postmoderniste prin
istoria (literal) a Romaniei, autorul realizeéarecontextualidri picante, care-i
permit ¢ adune personalfi si evenimente istorice aparent ireconciliabile.
Scriitori canonici, Eminescu sau Camil Petrescwjirdgurtitori ai unor mari
secrete, o altistorie secréta literaturii romane!, cheia misterului fiind aptad
secret al autorului enigmaticului romBatul lui Procust De vreme ce anuntele
istorii personale sunt rezultatirginerilor neurodigitali cu atit mai mult istoria
literara este o consediha ingineriilor financiarei politice, facute de Anticarki
de Economiitii mintii, sau doar de Uniogli si de Academicieni. Specificul
acestei recontextuadid 1l formeaz mai ales ludicul scenariilor. In conide Tn
care literatura este ,,un sipacu geometrie variakil, cum ii place & spurd
profesorului Alexandru Robe studiéor, atunci parametri i se modificin
permanetd, iar istoriile se rescriu cu indicii literafiti, realitatii si virtualitatii.

Tocmai pentru & este o lume in schimbarfebra arhivirii traduce
nevoia de a-i da o forinstocind un moment din devenirea ei. Nunaastocind
prezentul dm deja o form viitorului, arhivarea prezentului nu este niciadan
act inocent din punct de vedere politic. Sau, cufinmé Mark Currie,
»arhivarea nu este o inregistrare péasiei o producere activde prezent”
[Currie, 2007: 12] In mod ironic, arhivarul esteulisi acelai cu programatorul
suprem: ,,Mihnea devenise proteza vie a trecutwei, arhivarul memoriei
afective, telecomanda de 85 de kilograme pe cdratonam pentru a accesa
calupurile de imagini pe care le nsgiilem cindva”. in finalul romanului, tot
Mihnea este cel care incheie simularea, Inchizafohitlv personajul principal
n lumea ,,alb, blinda, goak” a unui mediu electronic.

Romanul lui lon Manolescu aduce in gphliteraturii romane citeva
dintre temele cyberfiction-ului contemporan: matépea memoriei colective
personale, confuzia dintre gjil@ realesi cele virtuale, fenomenul compresiei
spgiu-timp. Punind Tn pagi un prezent in care trecutyi viitorul se
intre@trund, textul ofer indicii asupra modului in care literatura seilas
modela#, ca discurssi tematic, de tehnologiile informgonale ale mediului
electronic actual.
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MIRCEA ELIADE: CALEA OMULUI UNIVERSAL Sl
REVELA TIA SENSULUI VIE Tl

Ana Maria BUNDUC (FOMIN) ©

Abstract: This paper aims at exploring Mircea Eliade's tikea
hermeneutics applied to his own existence in higticoous attempt to articulate the
basis of an anthropological philosophy structuraedachetypal models. This endeavour
allows for the configuration of universal man’s wayd attitude to life, which the writer
himself seems to have experienced while continyousltivating that structure of
consciousness that would be open to the revelafioman’s cosmization.

Keywords: universal man, creative hermeneutics, coincidengjaositorum, memory

Résumé: Ce travail veut explorer I'herméneutique créatdeeMircea Eliade
appliquée a sa propre existence dans sa tentatitmweelle d'articuler le fondement d'une
philosophie anthropologique structurée sur les masdarchétypaux. Cet effort lui a permis
d'élaborer une configuration du savoir-vivre gar'lui-méme expérimenté tout en cultivant
une structure de la conscience, toujours ouvdeeé&vélation de l'appartenance de I'homme
au Cosmos.

Mots-clés 'homme universel, herméneutique créatrice, cdewiia oppositorum,
mémoire

Perspectiva ofetitde Mircea Eliade asupra propriei exigteavidegiazi,
pe lang principiile clauzitoare ale unui destin creator, viziunea sarasuui mod
de a fi in lume Tmbdgjt prin dezvoltarea unor capdtithermeneutice extraordinare.
Explorarea operei eliagte in totalitatea sa devine astfel aga in efortul de a
ntelege complexitatea unui proiect cultural caréasi posibik Tnnoirea spiritual a
omului. Daé textele literare dezlie intuiile omului destiinta, reprezentand un
spaiu privilegiat al exprindrii convingerilor autorului referitoare la existanin
orizontul mitului, discursul autobiografic pune faminda semnificgia fiecirui
moment de trangé din labirintul unei existaa excegonale, ilustrand Th chip
strilucit atitudinea omului total fade tntalnirea dintre istorigtranscendeag.

Dupa cum subliniaz Roy Pascal, ,vi@m este prezentatin scrierea
autobiografid sub forma unui proces de constryireevelare a sinelui scriitorului”
[PASCAL, 1960: 9], textul devenind semnificativ toai datorif faptului &
prezint modele de existghin contind transformare. Literatura autobiografia
lui Eliade ,,combia interoggia cu descoperireasi evaluarea sinelui’
[WEINTRAUB, 1978: XViii], concentrandu-se Tn pern@axi pe recuperarea

“Universitatea $tefan cel Mare”, Suceava, Romania (fomin_ana@yabov).
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semnificaiei evenimentelor majore pe care le4t tscriitorul. In planul activiii

de istoric al religiilor, cercatorul simte & ,,deviaZ de la cursul predestinat”,
sacrificand literatura pentru a atrage @itetumii academice asupra unei ,,noi
intelegeri a lui homo religiosus”. Romanele saléextele autobiografice 1i ofér
insi libertatea pe care un ,,scriitor o cugteadoar prin actul créiai” [RICKETTS,
2006: 365], devenind pentru cei doritoi Biteleag sensibilitateasi mesajul
autorului un sp@u fascinant, misterios, care pune in luiiniriziunea sa asupra
propriei persoang asupra congiiei umane in general.

Povestind despre indelungatele convérparsonale cu Eliade, Rodney
Taylor insisi asupra distingei dintre amintirisi relarile autobiografice. Ddcin
memorii accentul este pus pe evenimanfelul Tn care acestea sunt percepute in
timpul istoric al manifedtii lor, treptat atitudinea scriitorului se schifinkliade
devine fascinat de descoperirea egelupropriului sine confruntat fiind cu
memoria vremurilor trecute. ,Pedsuid ce textul autobiografic se contura, Eliade
resea & perceap transformarea propriei fifg, nu Tn imagini statice precum
fotografile intr-o carte, ci ca intr-un fel daldtorie, pas cu pas dex#uindu-si
secretele.” [TAYLOR, 1991: 127]

In fiecare episod relatat de Eliade despre primiia vigii sale este
evident deschiderea scriitorului spre télegerea semnifigei acelui moment
pentru felul in care s-a derulat exiggesa in anii care au urmat. De exemplu,
referirea lui Eliade la povestirea fantagiittitulati Cum am gsit Piatra Filosofadi
scrigi Tn tinerge pentru 0 compei cu subiecttiintific dobandste in perspectiv
autobiografi@ semnificgia unui punct de referilan in destinul su. Visul lui
alchimic se contura In contextului interesuluiatatui Eliade pentru chimie pe
vremea cand scrierile alchimice nu fusgsieia aprofundatesi cercetate. Dac
alchimia n-ar fi devenit un interes major, cu irogii semnificative asupra carierei
atat a cercétorului catsi a creatorului de opere literare, acest episodidergea
lui Eliade n-ar fi reprezentat un element car@m®beze continuitatea reconstruirii
calatoriei spre un nou moment at@egerii propriului destin.

In capitolul ,,Navigare Necesse Est”, Eliade ideritiun alt moment de
tranziie din existefa sa @ruia i acord o importama covasitoare,si anume decizia
de afisa in urr stiintele naturii petru a schimba cursultiiieale spre ceea ce avea
si deviri principala sa preocupare:

,,Pe nesinite, in clasa a VIl-a, m-am trezit dgiide scumpele mejtinte
naturalesi fizico-chimicesi tot mai fascinat de orientalisligi istoria religiilor. [...] In
acei ani de aproape migtiadmiraie a Orientului antic, cand credeam Tn misterele
piramidelor, in frelepciunea adaimca chaldeenilor, igtiintele oculte ale magilor
persani, toate eforturile mele erau nutrite deasygers, intr-o zi, voi ajunge la izvorul
secret al tuturor acestor trgid§i ca, in acea zi, voi rezolva toate tainele: ale riigi
ale istoriei, ale destinului omului pérpant.” [ELIADE, 2003: 90]

Se pare £ acesta este practic inceputhiltoriei sale, dup ce, cu ptin
timp Thainte de acest moment, #An Eliade sinpea o nelinite accentuétsi o
tristge inexplicabii care anug@u schimbri majore, marcand necesitatea orient
citre noi orizonturi ale cungterii. Calatoria spre India este prigica un pelerinaj,
ca 0 promisiune a unei vitoare Tmpliniri suflgtea omului doritor & se
mboditeasé spiritual prin accesul la subtilitte gandirii orientale. India devenea
astfel aramul transforririi si al cunoaterii de sine. Pe laigoportunitatea de a
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studia sub indrumarea Iui Dasgupta, unul dintrentai importagi cerceitori ai
vremii, specialist Tn sistemele clasice ale ganiidiene, lui Eliade i se deschide
apoi oportunitatea accesului la ceea ce el giamgndia eterdi’, care va completa
experiefa ,,Indiei istorice™:

»Simeam & nu voi putea ig din labirint decat dupce na voi reintoarce
la centru. Trebuia, cu orice pr&i mi concentrez,asmi regisesc adeiratul meu
centru. Meditéile si tehnicile yoghine, pe care le studiasem cu Dasgiptextele
clasicesi pe care le aplicam sub controlul lui Swami Sharsta m-au convins aic
0 dafi ci erau rezultatul unei extraordinare cuwiea a condiei umane.
Verificasem fintr-adelr ceea ce Tmi ptea & numesc optimismul camuflat al
spiritualitatii indiene, crediga G un exces de sufetinstarngte setea de eliberare,
ci, in fond, cu cét te siinmai pierdut, cu atatsg mai aproape de mantuire, adic
de eliberare.” [ELIADE, 2003: 194]

Aceasli Tintélnire dintre istoriesi transcendegfi demonstrediz cum
semnificgia experietei de vigi se deziuie doar prin interginea cu ambele,
dincolo de binei rau. CGilatoria spre vest vineagnchich cercul nelegerii de sine,
revenirea in Romania nu este doar o sinipitoarcere, oferindu-i térului
transformat de experign iniiaticai a Indiei oportunitatea reconsider unor
modele de gandire deja cunoscute. Pe depaltte, contactul cu ,,India et&in
despre care de fapt Eliade vatteefoarte ptin, generearsi tentaia mistificirii *.
Sabotéand istoria, Eliade explorégropria sa capacitate de a crea mituri cu ajutorul
carora ¢ accentueze anumite explicale experietei sale.

Intelegerea spirituatitii indiene se dovedie a fi de mare folos in
aprofundarea structurii culturii roméane. Caracteiils specifice religiozittii
indiene, mai presus de toate cultulagker fertilitatii, reprezini rezultatul unei
sinteze dintre spiritualitatea autohiogi cea Indo-Ariad. Istoricul religiilor va
ajunge in scurt timp la concluzia an fenomen aseinitor se petrecusg in
istoria culturii roméne. InExercii de admirgie, Emil Cioran remait
transformarea semnificafival lui Mircea Eliade sub influga Tnataturilor primite
in India, scriitorul manifestand attae ,,deopotrii spre eseaft si accident,
atemporaki cotidian, misti@ si literatua. Aceast dualitate nu produce la el nici o
sfé&iere: este naturgi sansa lui & poati trai simultan sau rand pe rand la niveluri
spirituale diferite, & poati, fara drandi si urmareasd@ extazul si si studieze
anecdoticul.” [CIORAN, 1993: 116]

Experiena Indiei 1l pregteste pe Eliade pentru dialogul dintre culturi,
pentru deschiderea omului Tadit de canonul occidental spre comunicarea cu
ceilaki, Tn acest fel fiind indeplinito condiie eseriala pentru evoltia umaniitii.

! Vezi argumentarea ofetiin acest sens de loan Petru Culianilircea Eliade,Editura
Nemira, Bucurgi, 1995, p.194: ,,Se vatilege lesne de ce Eliade refuza sistematic s
explice, 4 se explice Tn vreo privila oarecare: pentruicrice inelegere, chiar infid nu
face decétassporeast edificiul mitic care-l inconjoar Nu e vorba numai de o inteligén
de o profunzimei o simplitate fascinadt cisi de un suflet mare -aci la inceput inocga e
aceea care-l generégze Eliade. Discursul lui cel mai pregnairfinalitatea mitului 8u sunt
deopotrivi de natui pedagogig si anagogid: el vrea & ajute pe oameniissi giseass 0
direaie in libertatea totalcare le este senti vrea &-i imblanzeast; si-i faca mai buni.”
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Eliade elimii astfel eticheta exotismului sau primitivismuluiltatel punand
Istoria sub semnul universalului. In aceste aiinde contureazideea sa despre
,,centrul ontologic” al fiigei umane, spa de manifestare a sacrului ignorat in
filosofia occidentdl. Largirea capacitii de inelegere a experiggi umanesi
redobandirea califi autenticifiti presupune astfel dégprea modelului de
existena utilitarist si mecanicist pentru a transcende timpil spaiul. Tot
apropierea de spiritualitatea orieatalletermia diferenierea esegala dintre
viziunea lui Eliade asupra omului privit ca prinaipiniversalsi cea a lui Jung din
perspectiva ruia fiinta umad devine excesiv de vulnerabiln faa diverselor
crize psihice izvorate dintr-un subgtent insuficient de bine fales. Implicgile
dezvoltirii unei asemenea sensiliititse fac sinite in mesajul cu care scriitorgl 1
propune & impregneze textele sale, incercand ca, peilalagarea propriului sine
n orizontul autenticittii, sa propurd soluii pentru revitalizarea culturii moderne.

Eliade insist Th autobigrafia sa asupra caracterului paraddxadistenei
sale, situd@t nu doar in istorie, c§i dincolo de ea, sub semnul unei permanente
ihcer@ri de recunogiere a coincidgei contrariilor, prin care semnifiga
propriului destin poate fi percegupentru a fi mai apoi Indptasita. Relevant in
acest sens este un pasaj din memorii in care Efee referire la motiya
angaijirii In casatoria cu Nina Marg desi cei mai muji apropiai ai sii, cu excegia
lui Mihail Sebastian, consideraé ¢ asemena rela ar fi fost sorti esecului:

,EXistenele banale matrigeau. Imi spuneamiadad fantasticul, sau
supranaturalul, sau supraistoricul ne este cumeesdal, nu-l putem intalni decét
camuflat in banal. #& cum credeam in irecognoscibilitatea miracolulli fot ga
credeam n necesitatea, de ordin dialectic, a danngcepionalului in bana$i a
transistoricului Tn evenimente istorice. Ideilesiea, pe care avearle formulez
mai tarziu inSarpele(1937) Noaptea de Sanzieli®949-1954)i in cateva luciri
de istoriasi filozofia religiilor, ma susineau Th experiga pe care o incepusem. In
fond, cand, in locama intorc in India, acceptasem o siteacare ducea fatal la
casitorie, $i triiesc la Bucurgi ceea catiam & as fi fost silit si fac la Calcutta sau
Benaressi anume, &mi camuflez viga secret ntr-o existeti aparent consackat
cercelrilor stiintifice. Cu deosebireaacde data aceasta intervenea un element
oarecum tragic, pentruadmplica certitudinea meaaeni intelesesem destinul:
tocmai pentru & aparent, #&satoria cu Nina prea dezastruoasea trebuie, dac
credeam in dialecticagi misterul camufirii, si Tnsemne exact contrariul.”
[ELIADE, 2004: 299]

Perspectiva integratoare a scriitorului pune Trdevi in acest context
felul in care, intr-o anunaitmasur, experietele personalgi revalorizarea lor in
scrierile cu caracter autobiografic conduc la dfiemevelatoare pentru activitatea
sagtiintifica. Inci din anii 30 se pareiEliade incepeasfie ghidat in hermeneutica
propriei vigi de o mai profunglintelegere a teoriei camafii sacrului in profan. O
asemenea revela il determid si priveasé traiectoria sa de cerdetr ca fiind o
modalitate potrivit de a deghiza preociuie sale pentru telegerea unei ontologii
a sacrului pe care nu o va explica niciadstificient de clar n lugrile sale
stiintifice. Cu toate acestea, Eliade exgriim Oceanografieideea statutului
obiectiv al sacrului care poate fi recunoscut adtsaomul religios. ,,Irecognoscibilul
este forma perfettde revelde divina; cici divinitatea nu se mai manifésnu se
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mai realizeaz prin contrast, ci activeazdirect in umanitate, prin contact, prin
venirea laolalt.” [ELIADE, 2008: 69]

O asemenea viziune il deteripe Eliade & vadi chiarsi in momentele
de @&dere semne ale unui nou moment semnificativ deitiaispre o nclietap a
existenei sale, prin careifaci un nou pas spre indeplinirea misiunii in careeaed
cu toat fiinta sa. Clipele de intefdriire a ceea ce scriitorul denugtes, teroarea
istoriei” sunt interpretate drept semne ale unelégeri grgite a mesajelor sacre la
care el ar fi putut avea acces dafogbncentirii asupra decodifirii acestora.
Eliade contientizea2 faptul @ ar fi putut alege un drum magar pornind chiar de
la a alege & priveasé detgat destinul Ninei, @kind astfel poate ptel ragrii
propriului giu traseu iniatic. Se pare £ aceste convingeri reprezinsursa unei
capaciiti extraordinare de ,,a se sustrage ciiaelei mai deprimante ambign”
[TURCANU, 2003: 405]

Mai mult decéat atat, in asemenea impégjudificile, Eliade regeste s
svada” continutul unor lucéri literaresi stiintifice esefiale pentru deschiderea sa
spre universalitate. Scriitorul simte din ce Tm@ intens & timpul e pe sfaite, &
,irezirea cititorilor” trebuie & se petreacrapid, cat ing i se mai ingduia $-si
exprime liber ideile. In curénd, aceste temeri @edesc a fi intemeiate. Moartea
lui Nae lonescu impune necesitatea pieta Londra unde, dé simiindu-se pentru
scurt timp eliberat de trecut, esteilgitut de nelintea gandului & apucand pe un
drum care nu-i fusesatazit, ar fi putut fi confruntat cu ,,enigma ngocolective”.
Moartea intr-un atbost din Londra nu este percepaa avand sens pentru un nou
Thceput, este pasub semnul erorii, al ng@legeriisi ratacirii. ,,Daci ma asteapi
un asemenea trifihale inseama ¢, de la un moment dat, am apucat pe un drum
care nuicea parte din destinul meu.” [ELIADE, 2004: 336]

Eliade subliniaZ in repetate randuriacmenirea sa este in primul rand
aceea de a juca un rol semnificativsindincolo de istorie Tn primul rand prin
cultura, implicarea politié fiind sortiti esecului. Faptul & scaj de ,,moartea
colectia”, atat de absuedsi nefireasé pentru orice fiifa umara, sporgte, pe de-o
parte, obsesia exist@n unei erori care ar putea in orice alt momeérdagizeze un
sfagit abrupt si lipsit de sens. Privit altfel, aceagt experiemi tulbuitoare
marcheaZ o schimbare gene#ialn diregia unui optimism remarcabil generat de
revelarea dimensiunii sale profunde, aceea de owruldad, al Grui rol este &
contribuie la redgeptarea in fiita uma# a setei de libertatg autenticitate.

Aflat in Portugalia, Eliade cauin continuare calea desiee din labirint,
find din ce In ce mai convingi wirrma & dobandeagcun alt mod de a fi dup
terminarea unei alte etape de trdeZi Aceasi perspectiy, a particigrii la

2 Acesta prea 4 fie punctul de#scruce dup care Eliade ar fi putut contribui la reinnoirea
unei lumi pe caleasse transforme Tn sensul anticipataidin anii 1933 -1940, ddpcum
precizeaz in Memorii, p. 391: ,,India se afla in pragul independesi, inevitabil, Asia
reintra in istorie. Pentru mine, evenimentul nusaremai semnifigée politici. Curand, va
deveni posibil 0 noui confruntare — pe picior de egalitate — ntre ®litatea orientalsi
cea occidental Dar dialogul nu era posibil decat daadevirata spiritualitate oriental
adic matca sa religiodsera corect cunoscusi intelead Th Occident. Fenomenologia
istoria religiilor, da cum o practicam eu, mi sérgau a fi cea mai convenabpreditire
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depisirea provincialismului cultural al lumii occidenggalindic principalele diregi
pentru activitategtiintifica, semnaland in acglatimp ca acesta ar putea §i
singura cale de urmai pentru Tmplinirea persorial Eliade propunea la acel
moment o perspectiv optimist, indicaAnd faptul & adewrata cunosgtere si
ntelegere a lumii orientului este desatielor cu adeirat motivai de dorina de a
participa efectiv la vi@ culturai a unui spgu imposibil de Teles din exterior. Cu
toate acestea, treizeci de ani mai tarziu, Edward & comenta trecerea acestor
bariere subliniind faptul && doar prin valorizarea difergn dintre orientalisi
occidentali s-ar putea ajunge treptat la digipadricirei ostilitati. Ca si Mircea
Eliade, Said sesizeanecesitatea studierii orientului ,,din interigpéntru a depi
limitarile diverselor doctrine orientaliste dominate digsgia superiotitii europene.

Orientalismul, ntr-adevr Th mare parte o consttie artificial,
presupune 1n viziunea lui Eliageincerdcri de apropiere de ceea ce este gen
pentru o definire coretia specificilitii orientale in raport cu lumea occidestglSi
noi am nimicit culturi”, afirnd Eliade in disctia cu Claude-Henri Rocquet. ,,Din
fericire au exista$i occidentali care au descifrat limbi, adsfyat mituri, au feit
capodopere ale artei. Au existat totdeaunwa@rientaliti, c&iva filozofi, c&iva
pogi, care § salveze sensul anumitor trgidspirituale exotice, extra europene.”
[ELIADE, 2007: 70] Datorit acestui efort alasl si al altor cerceitori precum
Ananda Coomaraswami, omul modern, limitat de exateintr-o lume
desacralizat va putea avea acces la mesajul profund altizadirientale.
Referindu-se la la propriileadacini in leditura cu impulsul permanent care il
motiveaZ Tn activitatea satiintifica, Eliade subliniaz rolul esefial al matenirii
sale culturale romagi aflati la intersectia dintre cele adoumi:

»EUu mi trageam deopotriv din aceste dauuniversuri. Cel occidental,
prin limba, latina,si prin mastenirea romaiy Th obiceiuri. Dar ritrageamsi dintr-o
cultura inflentatd de Orientsi Tnradacinat in neolitic. Toate acestea sunt aatate
pentru un roman, dar cred sunt la fel de adévate pentru un bulgar, un sarbo-
croat, Tn ultind instana pentru Balcani, pentru sud-estul Eurapei parte a Rusiei.
Aceasl tensiune Orient — Occident; tradnalism, modernism, mistg religie,
contemplge — spirit critic, r@onalism, doria de cre@ie concrel, aceast
polaritate se regete in toate culturile. [...] Dar aceagensiune creatoare este
poate ptin mai complex la noi pentru & suntem la hotarul dintre ddumperii
moarte, cum a spus un scriitor francez. A fi rorpéntru mine insemna $raiesc,
si exprimsi si valorific acest mod de a fi in lume.” [ELIADE, 2D1®9]

Dupd cum remarg Sorin Alexandrescu, Eliade interpretgaistoria
romanilor in raport cu contextul european. In eaga despre roméni se aude nu
doar vocea agatului cultural, cisi cea a omului care, gieconstient de faptul & va
fi nevoit $i emigreze, va trebuiisi pastreze identitatea flanak si si se bazeze pe
forta radacinilor sale roméangi. In acelai timp, ca o reate de aprare impotriva

pentru acest iminent dialog. Pe dé alarte, lumea arhaic- primitivii pe care antropologii
ii studiau de un secol — nu puteaméne mult vreme sub Trifisarea ei colonial Dar,
pentru occidentali, felegerea spiritualiti arhaice erasi mai dificila, cici presupunea o
minima comprehensiune a gandirii mitice.”
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dispedrii generate de viitorul sumbru rezervitii sale, Eliade regeste ¢ se
gandeastla cirtile sale mari care vor concentra asegandirii sale referitoare la
faptul misticsi experiema religioad. Istoria fira Roméania ga cum ogtia tararul

om de cultut nu mai poate prezenta un interes semnificativr ¢hiacele ,,timpuri
splendide” pe care le ananChurchill. Singura cale care se deschide inh acest
context este cea a ,,misticii, a retragerii dindusau a anarhiei, a dgtai totale de

ea. Niciodat n-a fost mai cumplit lupta Th cugetul meu, in carnea mea, intre
speragg si dezridjde ca acum. De aceea, pragluenea e paralizat Orice nod
credie e suspendatie mersul opetidlor pe frontul rusesc.” [ELIADE, 2009: 248]

Treptat, Tn steptarea implinirii istoriei, Eliade nu mai scriesgre &zboi,
preditindu-se pentru incheierea etapei rorgirgeexisterei sale prin renyarea la
romanism. Cultura romérva mmane in& cea prin care valorile Romaniei eterne ar
putea fi salvate. Chiail in afara spgului cultural romanesc, dégnd Tmpietrirea
fata de roméanism, Eliade vamane parte din neamukusprin participarea la via
sa spiritual.

Moartea Ninei este privitde asemenea cu religiozitate, fiingelead ca
0 desgrtire necesdr pentru mantuirea amandurora. Prin referirile dgrddarea
trupeasd a soiei sale, spune Sorin Alexandresclyrnalul Portughezdevine
jurnalul unei duble mgf, prezentand, in paralel cu referirile la dispea celui
insti@inat detard, si drama sqului incapabil §-si ajute sgia in suferifa. Desfrtirea
de Nina prin trecerea ei in nefiineste pusin paralel cu dispara din viga sa a
primei sale mari iubiri, Maitreyi, intr-un efort dimtegrare a tuturor acestor
momente de ,,impietrire” suflete&satr-un scenariu ifiatic prin care moartea este
doar un pas spre o altiata. Perioada doliulugi meditgiile asupra maii prin care
Eliade inceart si patrundi semnificgiile mai adanci ale agjunilor sale pun in
lumina si viziunea sa asupra propriei religiazit ,,lubirii mele patetice pentru Nina
sau aventurii mele legionare 1i corespundea pasiunea pentru Absolut, Tn
metafizia si religie, dai Tn ultimii ani am Tpeles @ melancolia este singura
experiet religioas pe care mi-a rigluit-o Dumnezeu.” [ELIADE, 2009: 302]

Se remart aici tranzjia spre un nou fel de a privi cregini legatura cu
sacrul. Succesiunea aparent lipsle sens a evenimentelor istorigex celor din
viata privai_ impune necesitatea construirii unui discurs cardesumple de
semnificaie. Inielegerea mesajului de dincolo de istorie depindgiinul rand de
imagingia creatoare a celui caraigste experiete de viga in care dimensiunea
sach se constituie numai datdritapaciitii mintii umane de a se deschide spre ea.

E dificil de spus cum evolueade fapt Telegerea ontologica camufirii
avand in vedereacscrierile despre via personal implica revalorizri ale acestor
evenimenteJurnalul Portughezeprezini in acest sens o exdepdatorit faptului &
dez\iluie mai mult din confesiunilgi emdiile scriitorului in defavoarea reflgtor
filozofice. Opera literdr ofera mai multe informg@i edificatoare datorit personajelor
eliadati care reflect prin comportamentu}i mesajul lor ideile care au influg
alegerile scriitorului Tn momentul confrdrit cu schimfarile majore din viga sasi
din lumea inconjdtoare. Mai mult decét atét, scriitorul se deciar multe situgi
uimit de reveldile pe care le are referitoare la modelul propeeistee tocmai
datoriti libertatii pe care o dobange in lumea noctudna artistului.

Despartirea de Portugalia se petrece sub semnul unei itigtent
reconstruite, mai inclinaispre cultivarea dimensiunii profesionale a exisiesale.

217



Experiena exilului este privit de scriitor ca fiind o ndusang de a se regi pe
sinesi de asi pune in valoare spiritul creator prin cate depiseasd suferina
generat de pierderea Ningi atarii natale. Evident marcat de evfille politice din
acei anisi de sentimentulla un moment datasarise o eroare mergand pe un
drum care nu-i fusese destinat, Eliade decidmaste o alt cale, aceea a omului de
cultura capabil § proiecteze Tn discursubis semnificgile unui destin creator.
Exilul, o noui experiefi a alterifitii, interpretat ca find o modalitate de
reintoarcere acaseste gadar marcat in acegldimp de necesitatea pradiii unei
hermeneutici creatoareatlri de efortul sugut de a salva valorile culturale
romaneti prin intensificarea activitii de cercetargi cregie. Cei care avuseser
sansa de a se situa dincolo de Cortina de Fierj kb siguram, aveau misunea
de a fi continuatori ai trafii culturale romangi, aceasta fiind ,,singura fame
politica inteligent” [ELIADE, 1992: 66] in care se puteau implica.

Corstientizand ineficieta oricirei impliciri politice, Eliade alegeassi
urmeze vocga de cercétor si sa militeze pentru o cultdra Romaniei libere
publicand literatut si studii care ar fi fost cenzurate de regimul coistudin tara
nataf. Departe de a sésa coplgit de nostalgii, un om de cultunu poate &
urmeze decat modelul creator de fieala momentele istorice dificile cu care se
confrunti, asa cum au#cut-o la vremea lor Dante, Buddha sau Socratgorénd
,.pe un alt plan%i cu un ,,alt limbaj”, ei au i sa declageze ,,adeirate revoltii
spirituale” [ELIADE, 1992: 82] care au generat gpgr si au oferit perspectiva
schimbarii constiintei omului.

Eliade §i defineste in acest context scopul principal al actiiiitsale,
acela de a contribui la rezolvarea crizei omulwidental, misiune care poate fi
Thdeplinie. numai prin deschiderea spre universalitate. Oomalilmoderne nu mai
poate primi revelga decat prin cultd;, prin drtile care vor face posikiil
deschiderea spre o yaspirituak reah. Eliade insist asupra faptului & pentru
atingerea acesui obiectiv, orice act detiedeebuie 5 fie dublat de #ire autentid.

Legitura cu Romania contiiusa existe datorit memoriei in planul
libertatii de credie. Efectul acestui nou mod de a fi in lume estesttairea n
lumea interioat a artistului a unui sga semnificativ, mitic, 0 Romanie etaérn
comparabil cu lerusalimul ceresc al poporului evreddiRinile se fixeas in idei
si amintiri, iar identitatea se reconstgi@ in raport cu alteritatea. Limba rorman
devine limba in care scriitorul creé@azi viseaz, principalul instrument de
comunicare cu cei dragi. Departe de a se confauntileme de identitates@ cum
apar ele in numeroase scrieri diasporice comedtateeoreticieni precum Jana
Evans Braziei Anita Mannur [BRAZIEL, MANNUR, 2003: 128], Mircekliade
demonstreaizo capacitate remarcabitle a se reconstrgi prin discursul &u in
limba materd care, treptat, se eliberdazde discontinuitti oferind o nod
perspectii a deschiderii spre dimensiunea metafiaexistetei.

Experiena spdului cultural american este deilvita in scrierile cu
caracter personal ale acestor ani mai mult dinppetva omului destiinta
preocupat de studierea sodjidr desacralizate, in care fijmuma#d traieste n
uitare, incapahil sa-si recunoast Centrulsi sa se bucure cu adarat de libertate.
Atras de atmosferagauti a Universititii din Chicagosi de libertatea de opinie, de
deschiderea spre dialog a stulensi colegilor i, Eliade decide &riméra in
acest spau pari la sfasitul vietii sale. Relevaga pedagogit a activititii sale
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sporate n tot acest timp determinandu-l pe profesofisldé $ priveasé intr-o
lumini nowi rodul muncii sale. Seminarile cu studeramericani confirm
intuitiile sale referitoare la criza spiritdah omului modern, 1atindu-i in acelsi
timp convingerea & datoriti interesului crescut f& de studiul experigalor
religioase, ar putea fi redescoperntanifestarea sacraijii lumii.

Intr-o societate profund mardatle artificialitate, unde ,,dispaa lui
afal” [CODRESCU, 1990}i retragerea in sgal cibernetic sunt privite ca semne
ale dispatiei eseei umanittii, Eliade private cu sperag in viitor, declarandu-se
increztor in capacitatea fiiei umane de a trece de acgastii criza de crgtere n
cautarea unor noi forme de manifestare a I#piergi creativiitii spiritului. Mircea
Eliade privgte apreciativ spiritul practic americairateniia acordat in acest spau
valorilor familiei. Cu toate acestea, el insigsupra faptuluiLisi metine identitatea
sa de european gjimd ci trebuie & contribuie la Tmbagiirea unei culturi care se
Thdepirteaz de visul 8u. Se poate spuné a reyit si atingi acest obiectiv avand
n vedere &, la sosirea sa in America, in anul 1957, erau wWeacatedre de istoria
religiilor in Statele Unite, urmand ca peste dmei de ani &fie infiintate treizeci
de asemenea departamente, mai mult détgdencoordonate de o studeni ai
Institutului Oriental din Chicago.

Semnificatid este, in contextul valo#di Tntregii sale existge,
marturisirea pe care Eliade o face in Jurnal refersel la perceja vieiii ca durad.

In timp ce se intorcea de la universitate, Eliadéste intens un moment de
iluminare care ilustredn toat splendoarea sa semnifjigabucuriei de a ir.

,»M-am simit dintr-o da&, nu mai tran, ci imbogtit si capabil & readuc
n mine memoria cogitiei si tinergii Tn Bucurati, timpul Indiei impreua cu cel al
Portugalieisi al Parisului. [...] Sunt acum capahil&id totul, de la inceput parha
sfagit, cu toad bogditia de semnificgi a existemei umane istorice. Optimism.”
[CARASCO, 1991: 139]

Eliade se dezie In acest pasaj ca un om deschis spre valaritd
intregi, permanent incrépr in capacitatea sa de g&lage esga destinului omului
in lume. Pentru Eliade, existarin sine poate reprezenta o hierofanie atunci cand
este privii cu imaginge, din perspectiva ofefitde starea de spirit a omului
creator, deschis spre lumina pe care o pdarpropria fiina. Cei care au urmat
calea deschisde Mircea Eliade, nu doar oamenistianta si artisti care au incercat
sa-i continue opera, Gi simpli cititori ai operei sale, anturisesc la randul loracau
fost ajutai in acest fel Sperceap cat de frumos poate deveni omul care recgitroa
in jurul giu minuni. Privind opera lui Mircea Eliade Tn pessiia, cerceitorii
care au regit sa ofere o viziune echilibratasupra vigi si operei eliadgti duc mai
departe mgenirea profesorului. s cum si-a dorit cel care le-a deschis
orizonturile, absolvsii ,,scolii Eliade” [GLIGOR,2006:8] de la Chicago, Paris,
Bucurati sau din orice alt loc din lume contihig ofere noi valori culturale
datorii cirora se va meime viu interesul umardtii pentru ,,murmurul sensurilor
adanci” [GIRARDOT, 2007: 127], pentru o abordareatoare a ideilor despre om.

NOTA: Lucrarea a beneficiat de suport financiar primigutul cu titlul
.poctoratul: o carierd atractiwi 1n  cercetare”, numir de  contract
POSDRU/107/1.5/S/77946 cofirah din Fondul Social European prin Programul
Operaional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2@1AB2,Investgte in Oameni!”.
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LA LECON DE IONESCO — SATIRE HILARANTE DE
L’ENSEIGNEMENT

Aurel BARBINTA"

Abstract: lonesco’s attempt throughout his theatrical woiksthat of
vindicating the spoken word and thus of overcomihg tragedy of language. The
failure of language is obvious both in The Bald Bmp and in The Lesson: the
characters do not communicate with each other @ #ncounter real communication
difficulties, since they have nothing to say, thiing with painful intensity a
monstruous event which manifests itself within thigcourse, practically witin its lack
of meaning.The Lesson is but a pretext, the playsdeith the problem of language, the
tragedy of language which loses its essential fancthat of communication.

Keywords: absurd theatre, language, communication, incomnatioic, lesson

Résumé DansLa Leconla tentative de lonesco est de réhabiliter lalpaade
dépasser de cette facon la tragédie du langagriillife du langage se vérifie aussi bien
dansLa Cantatrice chauvgue danda Lecon: les personnages nhe communiqguent pas ou
ils ont du mal a communiquer, car ils n'ont rieseadire, ils vivent douloureusement un
événement monstrueux qui se manifeste malgré ¢eulis, justement dans son absence
de sens. Cette « legcon » n'est qu'un prétexteideeptraite du langage, de la tragédie du
langage, qui perd sa fonction essentielle, celleodemuniquer.

Mots-clés théatre de I'absurde, langage, communication, nmmwmunication,
lecon

Dans un entretien accordé a Emanuel Jacquart, Eug@mesco
déclare que I'impulsion premiere d@& Lecona été un manuel didactique, le
livre d’arithmétique de sa fille «Je me suis ditagpartir des éléments les plus
simples de l'arithmétique, de I'alphabet arithmééqgsi je puis dire, on pouvait
écrire une piéce» [JACQUART, 1988: 242]. L'idée parodier des textes
explicatifs en mathématiques apparait au momergaofille Marie-France lui
demande des explications. D’autre part, lonescoeaactivité didactique qui a
influé sur son imagination. Il signale avoir doréand il avait dix-huit, dix-
neuf ans, des cours particuliers de francgais a fi®atace qui lui permettait de
survivre. Sans doute, ces années d’enseignemerst ldahycée Sf.Sava a
Bucarest ont-elles servi a la conception de lagpied’avais dix-huit ans, ou
dix-neuf ans et j'avais quitté la maison paternptherr vivre dans des chambres
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meublées. Pour payer le loyer, je devais donner ldgsns de frangais»
[IONESCO, 1968: 2]

Mais cette «lecon», qui apparemment semble étrdegoa ordinaire,
n'est qu'un prétexte. La piece traite du langageladtragédie du langage, qui
perd sa fonction essentielle, celle de communiguarLeconde lonesco est
I'histoire d’un viol; ce viol est provoqué par leahe de la non-communication.
Le Professeur ne peut communiquer avec son élé&eaul’intermédiaire de la
violence sexuelle, suivie du meurtre. Il est ameten ce sens une réplique
célébre de la piece Jacques ou la soumission: &f)gs, que des crimes on
commet en votre nom!» [IONESCO, 1954: 103]. Leolwm sont abandonnées,
puisqu’elles sont inutiles et fausses. La logigompérative de la passion va
subminer la logique quotidienne a laquelle obéistesnparoles, et cette logique
de la passion va désarticuler progressivemenhigalge.

Dans La Lecon le langage est montré comme «instrument de
puissance» [ESSLIN, 1978: 139].

Tandis que la piece se déroule, I'éléve qui étailemte, gaie et
dynamique au début de la piéce est peu a peu dieléa vitalité, alors que le
professeur subit une métamorphose inverse, lui,agudébut était timide et
inquiet, gagne en assurance et en domination. efatesde la communication
ou la non-communication due a une défaillance dgdge ou, plus précisément
a une prolifération verbale sevrée du réel, estprobleme qui préoccupe
Eugéne lonesco. Des exemples de ce phénomeneusertt@artout dans ses
pieces, notamment daha Lecon ou I'éleve imite, sans comprendre le discours
creux du professeur, dahes Chaise®u «le vieux» raconte tous les jours la
méme histoire a sa femme, ou démes Rhinocérgsou les citadins répétent
sans réflexion des clichés qui circulent danslla.vi

Dans un entretien accordé a Marie-Claude HubergieB® lonesco
affirme: «En écrivanka Leconje n’étais qu’'a moitié conscient de ce qui vivait
en moi. C'est comme ¢a quand on écrit: c’est misc@nt, mi-spontané. Je
m’amusais beaucoup en écrivdrast Cantatrice chauveet La Lecon J'étais a
moitié effrayé, a moitié amusé. J'avais des soupgtmvant le langage. Qu’est-
ce gue ca veut dire, ces gens qui parlent autounad@ me disais-je. Alors jai
fait la caricature du langage des humains (..g¢afestate une faillite totale du
langage» [HUBERT, 1990: 247]

La Lecon tout commelLa Cantatrice chauvdraite du langage non
seulement dans la longue dissertation sur le grdepdangues néo-espagnoles
comprenant un grand nombre de langues réelles etgim@res qui,
superficiellement, sont les mémes, mais se diséngpar des différences si
subtiles gu’elles sont imperceptibles a I'oreikansi, le mot «grand-mere» en
francais, est prononcé «grand-meére» en espagnosaefanapale aussi bien
gu’en roumain, et pourtant il y a un monde deséddifices subtiles entre ces
langues. C’est-a-dire que si un homme dit «grantemet qu’un autre homme
dit «grand-mere» ils semblent dire la méme chosas ren fait ils parlent des
personnes completement différentes. Ainsi, comm#élaontre savamment le
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professeur, si un ltalien dit «ma patrie» il veired'ltalie, mais si un Oriental
dit «ma patrie», il veut dire I'Orient, le mot sifjant des choses tout a fait
différentes. C’est une démonstration de [I'impodiséhi fondamentale de
communiquer; les mots ne peuvent pas étre portbuing signification précise,
parce gu’ils ne tiennent pas compte de I'associgbersonnelle qu’ils portent
pour chaque individu. C’est une des raisons pagquelles le professeur semble
incapable de se faire comprendre par son élévédeueésait aditionner, mais
n'arrive pas a saisir I'opération de soustractidapendant elle peut multiplier
des nombres astronomiques en expliquant au profiesgeelle a simplement
appris par coeur toutes les tables de multiplioatipossibles. Et pourtant, elle
ne sait compter que jusqu’a seize.

Dans un entretien accordé a Claude Bonnefoy, Eudénesco
repousse l'idée d'un théatre de lincommunicahilitd.’'incommunicabilité
n’existe pas [...] les personnages de mes prempéeess, ils ne veulent pas, ils
ne désirent pas communiquer. lls sont vidés deetpsychologie. Ils sont tout
simplement des mécaniques. S'ils ne peuvent pamcaiquer, c’est avec eux-
mémes qu’ils ne le peuvent. lls sont séparés dmémes. lls sont dans le
monde de I'impersonnel, dans le monde de la coliggt lls vivent dans une
société collectiviste. Bref, les personnages de piéses sont des gens qui
prononcent des slogans, ce qui leur épargne l& pigirpenser ( ...). Je crois que
la communication est possible sauf si on la repme toutes sortes de raisons :
mauvaise fois, manque d’attention, passion pokgjguncompréhension
temporaire (...). Si la communication n’'est pas spus, elle est parfois
difficile» [BONNEFQY, 1977: 132]

En 1955, Peter Hall, un jeune metteur en scénepechp a lonesco
gue le texte dd.a Leconserait incohérent, incompréhensible: «ce n’est pas
possible, vous n'avez pas pu écrire cela. Ce esteompletement idiot, votre
traducteur n’y comprend rien». lonesco lui répor@est le texte qui est idiot.
C’est fait exprés» [BONNEFQY, 1977: 110]

A propos de la sémiotique du texte théatral, damgragmatique du
théatre [CAPUSAN, 1987: 127], Maria Vo#+Cipusan suggére la capacité du
récepteur comme facteur essentiel dans la réalisdt la cohérence théatrale,
comme une synthése entre les divers systemes dessgf de perceptions
simultanées. Le texte d’'une piece absurde peutlseer a la lecture d'une
incohérence totale, mais dans le spectacle, leslgsaprononcées par les
personnages (les acteurs) lui conferent un plusitd¢'uLa crise du personnage
moderne a donc une toute autre acception danste & dans le spectacle
théatral. La sensation de «tout unitaire» qui marajia piéce absurde écrite est
partiellement récupérée dans le spectacle. Powgpéetateur, considérer le
personnage totalement incohérent ce serait ungioggie sa propre identite,
car l'autre existe aussi de méme que le spectaeiste et lui reconnait la
condition ontologique. Pour lonesco les mots peodiht, comme les oeufs,
comme les meubles, comme les champignons, commseédswbjets, au point
de constituer une masse compacte, celle d'une magi#rlée dans laquelle ils
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ont perdu leur sens. Quand dans le monde, touthest tout aussi se dit chat.
Jacques assurait Roberte qu'il pourrait «tout direvingt-sept mots». Roberte
jugeait ce french-basic encore trop compliqué. Efeond a Jacques: «pour
désigner les choses, un seul mot: chat. Les claipdllent chat, les aliments
chat, les insectes chat, les chaises: chat ; hathat: moi, chat: le toit, chat le
nombre un; chat: trois, chat: vingt, chat: tremieat: tous les adverbes, chat:
toutes les prépositions...» Et Jacques, émerveiéérie: «C’est facile de parler,

ce n'est méme plus la peine...» [IONESCO, 1954:.1R6érsque le langage,

figé dans des automatismes sociaux, n'assure plugia communication entre
les hommes il risque d'étre la plus opressive désops. «L’expression est
opression» [SENNART, 1964: 86].

Si le titre deLa Cantatrice chauvest déroutant pour le lecteur et pour
le spectateur ausdia Leconnous présente en effet un cours particulier qui
finira tragiquement. La timidité du professeur ai Visible des le début, car il
s’est laissé attendre par I'éléve afin de paraahlevieente-neuviéme crime.

En écrivantLa cantatrice chauvdonesco est pris de vertige, de
nausée. Le langage, quand on ne parle plus quengotien dire, sonne creux.
Avant de rétablir les mots dans leur sens, il fasitnettoyer, il faut leur rendre
leur fraicheur, il faut qu'ils puissent a nouvedan@er. «Prenez le mot front»
ordonne a son éleve le Professeurl@de Lecon «Avec quoi le prendre?»
[IONESCO, 1954: 80] lui demande I'éléve. Or, letagage du langage exige
au préalable son démontage. A la fin deClantatrice chauvdes syllabes
jonchent dans le salon tranquille, au comble desueexcitation et de la
confusion. Dand.a Leconaussi les dialogues qui s’engagent sont absurdes,
délirants. Si danka Cantatrice chauvée langage est mécanique et qu'il n’a de
but que d’étre lui-méme et de se dénoncer commamsoe, danka Leconil
a un but extérieur, il doit faire basculer la téitééde I'éléve en soumission et la
timidité du professeur en agressivité. La parotdaressive, elle est un élément
hypnotique pour réduire I'éléve, elle préfigurecteuteau. Les premiers signes
de ce renversement se situent dés la lecon d’astihoe. Pourtant I'agressivité
ne se reléve pas encore, mais le professeur,se ltdans son métier, prétend
déja une certaine autorité, retrouve un certainlibge; sa voix commence a se
timbrer des que la premiére question scolaire esé@ |l attend de I'éleve la
réponse qu’il connait et se sent en sécurité. Kldsslin affirme que ka
Cantatrice chauvetLa Leconsont une tentative de fonctionnement en vide du
mécanisme théatral» [ESSLIN, 1978: 78].

A part le vertige et la nausée que le dramaturgeuée en écrivarita
Lecon il se sent aussi coupable: «Je suis un assissitué des enfants. Je ne
suis pas le seul accusé : Beckett aussi était @caiurssi qu’un troisieme auteur
dramatique, Pinter peut-étre, ou Genét qui foné, jgwois vraiment fondre et
s’évanouir dans un ciel gris, mais sans nuageskeBeassume ses crimes, ne
regrette rien. Son visage est dur, il tuera d’augefants encore si on n’arrive
pas a I'en empécher. Moi, je suis pris de remar@&ggé par un sentiment de
culpabilité invincible» [IONESCO, 1967: 202].
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Au début deLa Lecon le professeur multiplie les précautions du
langage, les formules de politesse et les encoomags, afin de mettre son
éleve en confiance. Bien que le «scénario didaeticgoit bien mis au point,
dans la note sur I'édition de 1954 de La Leconquas Lemarchand affirme qu’
«il s’agit dans cette lecon de n’importe quoi, sdiéducation» [IONESCO,
1954: 5]. Il est vraiment question d'une lecon &actere spécial. L'éleve se
prépare a un doctorat, mais le contenu de I'enseignt rappelle davantage
I'école primaire. Le cas du doctorat est bien sstfypour avoir touché une
question sensible dans la vie de I'écrivain. L'aiséen du doctorat sera reprise
dans une autre piecka Lacune qui met en scene un académicien, qui, par le
souci d’accroitre sa gloire, a collectionné ledales.

A l'origine de cette piece il y a I'expérience agire de lonesco:
'échec devant I'examinateur, le manque d’'un aaie gyouve les études de
celui-ci. Il s’agit d’'un réve de lonesco, selon s&aRoignages dans I'ouvrage Un
homme en question [IONESCO, 1979: 76] dans la gériou il préparait une
thése de doctorat sur le sujet du péché et de fa aans la poésie francaise
depuis Baudelaire.

L'effet spectaculaire est minutieusement élimirg, le lecteur ou le
spectateur prendront conscience du fait qu’en téédlEléve, n'est qu’un
nombre. «Tout est mathématifiable» [IONESCO, 19rB0] affirme lonesco
dansNotes et contre-notesJn nombre dans une série infinie, interminable,
c’est le nombre quarante dans la série des critnesea. «Une simple culture
générale ne suffit plus a notre époque» [IONESCIBA163] lui ont enseigné
ses parents. Ce qu'elle répéte avec convictionsDes didascalies, lonesco
note qu'«elle a I'air d'une fille polie, bien élexébien vivante. Mais au cours
du drame qui va se jouer, elle deviendra progressdnt triste, morose; trés
vivante au début, elle sera de plus en plus fatiggémnolente; vers la fin du
drame, sa figure devra exprimer nettement une déjore nerveuse, sa facon de
parler s’en ressentira, sa langue se fera péatelese,mots reviendront
difficilement dans sa mémoire et sortiront toutshwsfficilement de sa bouche;
elle aura I'air vaguement paralysé par un débupttigie; volontaire au début,
jusgu’a en paraitre agressive, elle se fera degriyslus passive jusqu’a ne plus
étre qu'un objet mou et inerte, semblant inanimégree les mains du
professeur» [IONESCO, 1954:. 61]. Le ProfesseureHat, «excessivement
poli, trés timide, voix assourdie par la timiditéés correct, tres professeur»
[IONESCO, 1954: 61] au début, malgré «de tempsteeawne lueur lubrique
dans les yeux, vite réprimée» [IONESCO, 1954: &ljiehdra «de plus en plus
sar de lui, nerveux, agressif, jusqu’a se jouermeni lui plaira de son éleve,
devenue entre ses mains une pauvre chose» [[ONEBE®;, 61].

La lecon a laquelle nous assistons a un caraaieddite une fois de
plus parce que l'éleve étudie a la fois deux mesied’arithmétique et la
philologie comparée, qui sont des disciplines apoadant & des maturités
d'esprit différentes. Malgré les avertissementdadbonne qui lui rappelle que
la philologie mene au pire, le professeur contisadecon en essayant de faire
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pratiquer a son éléve les exercices d'applicatiestidés a bien distinguer les
différentes langues néo-espagnoles, qui se troulefacon absurde, totalement
semblables. En de longues tirades compactes, paséarnie de litanies verbales
dénudées de sens, le professeur expose une tli¢meeise sur les «langues
néo-espagnoles», tout en parodiant la linguistiguéa philologie modernes.

Insensiblement, I'évolution psychologique du prefag et de I'éléve subit un
renversement, dans ce sens que la timidité du ggefe se transforme en
agressivité et en despotisme, tandis que la té&nddtl’éleve va échouer en
soumission. Ce renversement qui se produit penldalgcon de linguistique

déclenche chez le professeur une sorte d’ivressaaligui le conduit dans un

état inconscient. Il cherche a réduire I'éleve &alf d’objet et de mécanisme
malléable. En fait c’est lui qu'il veut détruire exlle. Son besoin de tout
expliquer, obsession de clarté due au refus, luien@rationnel, de son étre
trouble, timide, le pousse a détruire en son élemece qu’il y a d’obscure: ce

que son orgueil I'a toujours entrainé a méconnadime lui, et 'empéche

d’accepter chez les autres. Il semble étre la pfoiee hate incontrélable qui le
pousse a déverser sur sa victime une effrayanteriuge.

L'analyse de la filiation des langues a laquellecgde le professeur
confirme la difficulté & communiquer qui caractérles échanges humains. La
tirade fonctionne sur un glissement de complémeéatserbe «distinguer». Le
professeur parodie ainsi la linguistique qui digtie par exemple, les langues
latines dérivées du latin, ou il parle du hautralhied et du bas allemand pour
déterminer les différentes étapes de I'évolutionlaldangue allemande. Le
professeur montre que la communauté du vocabule@@uvre les différences
considérables d'interprétation. A I'intérieur d’'um&me langue chacun voit, en
effet, dans les mots, un sens qui est commun &dieble des utilisateurs de
cette langue, mais également toute une série defisijions liées a son
expérience individuelle, a son état d’'esprit: alastommunication entre les
individus ne peut étre que partielle, relative.

Insensible au mal de dents de la jeune fille, tdgaseur continue son
cours de linguistique par des exercices de traoluctkJ’ai mal aux dents»
devient un syntagme répété incessamment par I'éb&veme réponse identique
aux questions posées par le professeur. La scémeedrtre est hallucinante.
Victime et bourreau s’écrient a la fois: «Aaah!»eeprofesseur frappe I'éleve
morte d’'un second coup de couteau, «a la suite elulguprofesseur a un
soubressaut visible, de tout son corps». [IONESCE54: 90] C'est une
mimique qui releve de l'orgasme sexuel. Apreés ceopsme, la tension
dramatique chute brutalement avec les réactionsmaurtrier: «Voyons,
mademoiselle, la lecon est terminée» [IONESCO, 198} ce qui, somme
toute, donne a penser sur les objectifs de I'ensengnt.

La faillite du langage se vérifie aussi bien daascantatrice chauve
gue dand.a Lecon les personnages ne communiquent pas ou il omhalua
communiquer, car ils n'ont rien a se dire, ils wivedouloureusement un
événement monstrueux qui se manifeste malgré teulis, justement dans son
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absence de sens. La tentative de lonesco est aeilitn la parole, de dépasser
de cette facon la crise du langage. S'il ne réyssit & le faire dans ces deux
pieces de début, cette chose sera réalisable dansdces de maturité, car le
dramaturge porte en lui comme une blessure la Igstale la parole
authentique et il croit & I'expression. Les persges deLa Leconont en
commun l'incapacité, I'inaptitude a une communicatauthentique. Si dahs
Cantatrice chauvéde langage est assassiné, daad econil tue. Comiques et
parodiques, les deux piéces tournent en dérismerigrenages langagiers dont
nous sommes les esclavdsa Leconse veut-elle aussi une caricature de
I'enseignement? Il existe des professeurs pluscprgees d’'eux-mémes que de
leurs éleves, plus imbus de savoir que de pédagplgie soucieux d’entrainer
I'apprenant dans leur délir scientiste que de reatire la personne vivante en
face d’eux, qui peut notamment avoir mal aux dents. & la téte. En dépit de
ce mal physique, cette sotte d'éleve supporte jasqibout la psalmodie
imbuvable de son Maitre; le dialogue pousse l'ateswaussi bien qu'il peut,
c’est du lonesco, et ca fait rire du temps a law@ette piéce ne représente en
réalité qu’'une partie d'un cycle sans fin ou chague le professeur tue de
facon identique, quarante éleves. L'important résithns I'action, la piece
recommence a l'infini. La piéce a une forme cirgelales derniéres répliques
rejoignent les premiéeres, pour désigner un cerdprés avoir tué la
guarantieme éleve, le Professeur attend la quaeanteieme, pour accomplir le
méme rituel monstrueux de la mort. L'éléveldeleconaprrend la lecon de la
mort comme le fera le roi dahg roi se meurtBéranger danSueur sans gages
ou Choubert dangictimes du devoiet les exemples ne s’arrétent pas ici, car la
mort est omniprésente dans le théatre ionescien. p€dt tirer une lecon de
n'importe quoi et méme d’une lecon, si on veut iegr tune; il est sans doute
bon d’en tirer. On peut donc dire que tout est legen. [...] On peut dire que
tout est didactique, que tout est social, mémedeisl, car rien d’humain n’est
hors de la société comme rien n'est hors du cosfotest ce que ne
comprennent pas les sociologues qui ne croient lgusociété et ignorent le
cosmos dont ils nous séparent). Et que tout esthpsygique. Et que tout est
nombre, mathématifiable, etc.» [IONESCO, 1967: 20].
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UNE MEMOIRE GRAVEE DANS LE BETON,
PARCOURS ENTRE LES STELES DUMEMORIAL AUX
JUIFS ASSASSINES D’EUROPEDE PETER EISENMAN

Claudie MASSICOTTE"

Abstract: Architecture theorists have recently sought todewstand the
importance of urban constructions in the constitutof memory with regards to the
remembrance of a traumatic past. Through the sititt)e Memorial to the Murdered Jews
of Europe by Peter Eisenman, this article attentptslemonstrate how contemporary
architecture can broaden their perspectives. Byingea dialogue between Eisenman’s
Memorial and a corpus of theoretical works from #mitings of Maurice Halbwachs to
those of Pierre Nora and James Young, the artisks: dVhat kind of memory does
architecture creates? How, in its attempt to remethe past, does architecture treat the
categories of time and space in their relation ¢éonery? And how does this treatment differ
from that of other mediums of representation?

Keywords: Eisenman, Peter, architecture, narration, memagyrma

Résumé De nombreux théoriciens de I'architecture onenrdment cherché a
comprendre l'importance des constructions urbatfeass la constitution de la mémoire
traumatique. A travers I'étude dilémorial aux Juifs Assassinés d’EurajgePeter Eisenman,
cet article tente de démontrer comment I'architectontemporaine permet d'enrichir leurs
perspectives. En ouvrant un dialogue entre le M@hiEisenman et les ceuvres théoriques
de Maurice Halbwachs, Pierre Nora et James Youadicle interroge: Quelle mémoire
l'architecture construit-elle? Comment, dans statize de représenter le passé, I'architecture
traite-t-elle les catégories du temps et de I'esplams leur relation a la mémoire? Et comment
ce traitement differe-t-il de celui prisé par difits médiums de représentation?

Mots-clés Eisenman, Peter, Architecture, Narration, Mémaoinguma

En 1988, a la suite d’'une visite au site comménfatatYad Vaschem
ou elle devait tourner, avec l'historien Eberha#gk&!l, un documentaire sur le
génocide juif, la journaliste allemande Lea Rosbppsa la construction d’'un
monument dévolu a la Shoah au cceur de la natiponsable. Un an plus tard, elle
formait I'’Association pour la construction d’'un monumentx aiuifs assassinés
d’Europe laquelle devait promouvoir et financer une padlieprojet. Aprés une
opposition initiale, le chancelier Helmut Kohl agpuledit projet, et un espace
d’environ 19000rh situé au centre de la ville de Berlin entre lat@ode
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Brandebourg et la Potsdamer Platz lui fut accdrdérojet architectural de Peter
Eisenman et Richard Serra fut présenté et choisl987, lors d'une seconde
compétition internationale pour la constructionMémorial aux Juifs assassinés
d’Europe Mais les travaux ne débuterent que le ler a@fiB2a la suite de maints
débats et controverses, ainsi que de nombreux comgOui menerent Serra a se
retirer du projet et qui firent s'annexer au plaitial des architectes uentre de
l'information devant étre construit par Dagmar von Wilcken deustrrain du site
commémoratif. Composé de 2711 stéles de bétod'grie largeur de deux meétres
et d’'une hauteur pouvant atteindre plus quatreasatiisposées en lignes paralleles
sur un sol qui de la périphérie vers le centreagede plus en plus ondulant, le
Mémorial aux Juifs assassinés d’EurapeMémorial de I'holocauste a Berlide
l'architecte judéo-ameéricain Peter Eisenman fudlément inauguré en mai 2005,
et est depuis lors accessible aux visiteurs tolgrayide I'année.

Dans le présent article, je me proposerai d’abtintedoger les rapports
entre architecture et mémoire tels gu’ils sont ephelisés dans les théories et
pratiques artistiques contemporaines. Apres av@vdment introduit un corpus
théorique ouvrant la réflexion sur ces rapportsrd@ers les ceuvres de Maurice
Halbwachs, Pierre Nora et James Young), il s’agjingi de montrer comment le
Mémoriala permis d’approfondir la réflexion sur l'impa&sdsites commémoratifs
dans la (re)construction du passé national et dendemoire collective. Je
poursuivrai ensuite cette réflexion en interrogéaobnception de la mémoire et du
rapport au passé qui s'inscrit dans I'esthétiquigodiere du site commémoratif. Je
soutiendrai ici que, tout en adoptant une positivtique face aux préceptes de
l'architecture monumentale, Mémorial aux Juifs assassinés d’Eurapeherché a
donner une structure particuliére et profonde médanoire de I'holocauste, fondée
sur |'affect et les impressions corporelles, plapde sur I'archive et la narrativité.
En ce sens, je montrerai que, par sa forme labjgint et silencieuse, le mémorial
a voulu proposer une mémoire du corps, ou une mmérspatiale, qui ferait fi des
procédés temporels de la narration du passé.

Discours théoriques sur la mémoire et I'architectue

La réflexion sur les rapports entre larchitectiee la mémoire a
largement été popularisée par le sociologue fraridaiurice Halbwachs qui, dans
son ouvrageLa mémoire collectivecherchait & définir la mémoire comme
construction étant déterminée par des cadres soeiastructurant l'identité de
collectivités données. Ainsi pour Halbwachs, la mi&encollective pouvait avoir
pour effet de structurer diverses communautés Iigdes, ethniques, religieuses,
nationales, etc.) liées dans le temps et I'esparte;, intégrant la cohésion par le
partage de mémes expériences et de mémes inttgmetdu passé. Or, tout en
marquant ainsi la relation entre mémoire et idéntitalowachs montrait aussi la
relation entre mémoire et espace. Pour lui, er, dfemémoire se voyait liée a
'environnement architectural des groupes, leqpéls que simple décor des
événements du passe, en conservait égalemerades.tAinsi, «le lieu [ayant] recu
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lempreinte du groupe, et réciproquement» [HALBWARH1950: 85],
I'architecture constituait un médium important égention et de resurgissement des
souvenirs. En ce sens, écrivait-il: «il n‘est palatmémoire collective qui ne se
déroule dans un cadre spatial. Or, I'espace eggali® qui dure: nos impressions
se chassent I'une l'autre, rien ne demeure dame asprit, et 'on ne comprendrait
pas que nous puissions ressaisir le passé s'ik @rsservait pas en effet par le
milieu matériel qui nous entoure. C’est sur I'espaar notre espace [...] qu'il faut
tourner notre attention; c’est sur lui que notréxggée doit se fixer, pour que
reparaisse telle ou telle catégorie de souvenigh:[93].

L’'ouvrage d’Halbwachs a alors su ouvrir la voiencemsemble de théories
abordant les rapports intrinseques entre I'espgdeeseuvenir. Tel fut d'ailleurs le cas
de Pierre Nora, qui dans I'édition du volumineuwrage Les lieux de mémoire
(publié entre 1984 et 1992), a retracé I'histoedalmémoire collective en France,
depuis «La République», «qui se confond pratiquéermesc sa [propre] mémoire»
[KASBI, 1997: Sans pagination], jusqu’aux tempsseris, ou la démocratisation de
la mémoire «sacrifie [...] a I'éclatement décentetdisir, au conflit des conceptions
possibles, a la diversité des composantes» [IBioh§i, les trois sections composant
l'ouvrage de Nora (soit «La République», «La NatiorLes France») observaient, a
travers l'étude dedieux de mémoireou symboles de commémoration, les
changements concernant le réle joué par la méoisein de la nation.

Ainsi, en étudiant la symbolique du drapeau trielalu panthéon, des
manuels pédagogiques et des congés fériés, «LablRgmw réfléchissait sur le
role traditionnel des lieux de mémoire comme séraacommémorer les valeurs
civigues et les idéaux de la France. «La Natiotragait ensuite les principes de
cohésion et d'unité dans les lieux de mémoire coffid@itage ou le Patrimoine
gui s'associaient a l'identité culturelle de laioatfrancaise. Enfin, «Les France»
analysait la démocratisation de la mémoire a tsalgeprolifération actuelle des
médias de masse qui, dans la culture contemporaimajent donné lieu au
sacrifice de I'Etat-nation et de sa cohésion afitpiie la montée d'identités et de
meémoires divergentes et en compétition. Cette deéxtisation de la mémoire par
les médias de masse, faisant de chacun son piisfmedm, aurait ainsi impliqué un
processus de redéfinition du passé national, ppreldes groupes minoritaires
auraient pu réviser leur passé hors des schemésitioulturel dominant.

C’est aussi dans cette société contemporaine, gafihmait «ére de
commeémoration», ou le traitement médiatigue desedménts aurait engendré une
acceélération de I'histoire et une métamorphoseadeotion de temps, que Nora
réfléchit sur les rapports entre I'espace, la mémei 'oubli. Il y remarquait en
effet une plus grande émergence des lieux de ménpwmme environnements
artificiels de la mémoire (tels que les musées, umamts, mémoriaux et autres
symboles commémoratifs). Or, cette prolifération lieux de mémoire, ajoutait-il,
était due au fait que les milieux de mémoire, guelevironnements naturels de la
meémoire, s’étaient aujourd’hui effacés. Comme liexe Mark Crinson: «because
memory has been eradicated by history and the bafndentity are brokerlieux
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de mémoirdhave come into being in compensation, as sitesteldto embodying
or incarnating memory and entirely reliant on tispéecificity of the trace” for
which we feel a superstitious veneration» [CRINS@005: xiv].

Nora aurait ainsi conceptualisé I'ére de la commétium et son
obsession pour les sites commémoratifs comme gyantuit une mémoire
davantage extériorisée, qui se baserait princigatersur la vérification apportée
par les signes extérieurs, la matérialitt des drade@ documentation, ou
I'enregistrement sonore et visuel, et qui auradtldés perdu sa capacité a produire
une valeur symbolique pour la société, puisqu'ele serait plus aujourd’hui
«gu’histoire, trace et tri» [NORA, 1984: xuviii].

Enfin, dans les dernieres années, James Youngpen eyant étudié les
récentes constructions architecturales dédiées vaixnes de I'holocauste et
'unigue membre étranger et juif ayant fait padiecomité de sélection lors de la
seconde compétition pour la constructionMiémorial de I'holocauste a Berlira
étudié le statut ambigu du monument a I'ere detansémoration. Trés au fait des
théses développées par Nora, Young a montré qdeélbegs actuels concernant les
modalités de représentation du passé nationakbwoti§é une certaine crise de la
forme monumentale en architecture, laquelle sétserdre autres, manifestée par
le foisonnement de contre-monuments questionnantpfémisses mémes de
l'architecture commémorative et le récit nationaimihant que cette architecture
tendait & endosser. Il s'agirait ainsi, pour lesvresu suivant cette tendance
architecturale, d'invoquer une mémoire critiquexetbivalente a I'égard du passé
afin d’'engager le spectateur a la réflexion, pluée de fournir une version
autoritaire et moralisante du passeé.

Selon Young, la critique du monument comme conetpnstitution
débutait bien avant le 28iécle et se retracait déja dans la pensée desbliet,
lequel rejetait «I’histoire monumentale» de I'higtisme allemand, tendant selon
lui & réifier le passé en y opprimant le vivant ¥G, 2000: 94-95]. Mais c'est
surtout depuis la fin de la Seconde Guerre mondjake I'hostilité envers le
monument crdt en importance. En effet, la forme umwentale fut souvent
privilegiée dans les régimes totalitaires, et notamt par 'un des architectes
prééminents du régime nazi, Albert Speer. Des tiiffi;ilement séparable de son
passé nazi, la forme monumentale serait aujourdtainte par plusieurs artistes
contemporains qui rejetteraient sa trop granderasse, son autorité, ou son
incapacité a produire une réflexion critique syvdssé.

Ces artistes, selon Young, feraient alors naitsfatenes tres différentes
et non-conventionnelles de monuments et mémorigaxiteur cite ainsi a titre
d’exemple des projets architecturaux présentésitofa premiere compétition pour
la construction duMémorial aux Juifs assassinés d’Europetamment, le projet
radical de Horst Hoheisel (qui souhaitait faireleger la Brandenburger Tor, la
pulvériser en cendres et disperser ses reste® sitel commémoratif que I'on
recouvrirait ensuite de plaques de granites afimaeguer la destruction du peuple
juif par le vide que laisserait la destruction daonument allemand); ou encore le
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projet Bus stop — The nonmonumette Renata Stih et Frieder Schnock (qui
proposerent, plutdt que de créer un nouveau liemémoire jugé artificiel et
inefficace, de transformer le site désigné en tmital d’autobus dont les trajets
permettraient de visiter les différents lieux aotlgpies et déja existants de la
persécution nazie). Il s’agirait ainsi, pour legrésentants de cette vague artistique
contre-monumentale contemporaine, de chercher aungelte forme architecturale
se détachant des prémisses de l'architecture cororatve traditionnelle et
permettant de redéfinir et d'interroger les modalilu rapport au passé qui s'opere
par la topographie urbaine.

En résumé, le questionnement des conditions duesoust de I'oubli
dans la dimension spatiale se trouve inscrit dams géographie théorique
complexe qui, déja, démontre limportance partérali du rble joué par les
différentes formes architecturales dans le traitenael passé des collectivités.
Marquant les itinéraires des individus, les sitesymémoratifs peuvent évoquer,
perpétuer, réinterpréter, annihiler ou illuminerpassé et, en cela, structurent,
transforment ou critiquent la mémoire des individudes communautés.

La mémoire du corps et ldviémorial aux Juifs assassinés d’Europe

L'étude des rapports entre I'architecture et la wiéenprend également
une direction nouvelle face a la réflexion thécgiquontemporaine portant sur la
particularité du traumatisme de I'holocauste. Cedflexion, en effet, demande de
repenser le role de I'art — et par ce biais defiéecture — dans la transmission d’'un
passé traumatique qui differe, par sa difficultésdimilation, des autres éléments
formant la mémoire collective.

La disparition prochaine des derniers survivant3 iisieme Reich et la
crainte que la mémoire de la Shoah ne disparaisseaax dans 'oubli a en effet
récemment poussé plusieurs théoriciens a aborder foenes esthétiques
témoignant de la possibilité de garder vivanteecgkémoire a travers un processus
de transmission. Par exemple, selon cette pergpeciflarianne Hirsch a
récemment pose le concept de «post-mémoire» afnudigner la possibilité d’'une
transmission et d’'une assimilation des souvenithdicauste a des individus qui
n’y furent pas directement impliqués, mais qui, ijentification, en viendraient a
les incorporer & un second degré. D’abord applgligeritage familial, puis ayant
par la suite vu s’étendre son application a I'eggtculturel pouvant transcender les
frontieres ethniques et nationales, le conceptodempémoire a ainsi été défini par
Hirsch comme: «the relationship of children of swoxs of cultural or collective
trauma to the experiences of their parents, expergethat they “remember” only
as the narratives and images with which they grembut that are so powerful, so
monumental, as to constitute memories in their pghis» [HIRSCH, 2001: 10].

Joshua Hirsch a, quant a lui, posé le concept deémea post-
traumatique», par lequel il cherchait & montrer lgustructure narrative de certains
films était analogue a la structure de la mémomenbatique des survivants de
I'holocauste. Il écrivait: «posttraumatic cinemaléined less by a particular image
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content [...] than by the attempt to formally disaoeeform for presenting that
content that mimics some aspects of posttraumaitisatousness itself» [HIRSCH,
2006: 19]. Hirsch montrait ainsi que le cinématétasceptible de provoquer une
incorporation secondaire, chez les spectateur&)geérience et de la mémoire de
I'Holocauste. Ce postulat est aussi présent dansrbigeEmpathic Vision. Affect,
Trauma and Contemporary Ade Jill Bennett, lequel a cherché a démontrer egie |
productions artistiques visuelles contemporaineameitaient de forger une
nouvelle compréhension du passé traumatique — Ehalecauste — a travers la
possibilité d’'une transmission affective de la mgexd@ref, un certain courant de
la pensée théorique contemporaine a montré comnfi@mitionnant comme
conduits de l'expérience et de la mémoire traumafig les témoignages et
expressions artistiques de la Shoah pouvaient pteente contrer I'oubli et de
perpétuer la mémoire et une certaine compréhedsigénocide juif.

Or, en concevant Ilémorial aux Juifs assassinés d’Eurppe il devait
justement produire une forme architecturale ap@eppour conjurer l'oubli et
transmettre aux générations suivantes la mémoiréhdimcauste, Eisenman a
également di interroger les modalités de transonisi la mémoire de la Shoah et
le rble que devait jouer l'art dans la perpétuatiencette mémoire. Aussi, son
Mémorial de I'holocaust@ cherché a redéfinir le rapport au passé guitsiepar
larchitecture commémorative et tenté d'attribuere uforme particuliere a la
mémoire du génocide juif, d'une part critique de clantinuité narrative ou
historique généralement associée aux monuments ahmgrchant néanmoins,
d’'autre part, a assumer une certaine charge sigtivg, fondée sur I'expérience
affective de l'itinéraire de sa visite.

Les parties suivantes de cet article débuteronalf@e proprement dite
du Mémorial de I'holocausteet chercheront ensuite & montrer que le champ de
stéles eisenmanien présente une certaine red#finiti rapport au passé établi par
l'architecture et oblige ainsi a repenser la stngctraditionnellement attribuée a la
mémoire. En ce sens, il sera proposé que le mdnpetimet de renouveler les
théories d’'Halbwachs, de Nora et de Young, dansolgexte particulierement
difficile de la commémoration de I'holocauste.

Description préliminaire du Mémorial aux Juifs assassinés d’Europe

Construit & la maniere d'un labyrinthe qui n'auraientrée ni sortie, et a
l'intérieur duquel chacun serait libre de tracen goopre itinéraire, le mémorial
concu par Eisenman parait d'abord enjoindre letevisia une angoissante
promenade. D'une périphérie plutbt invitante, pnésd un sol relativement stable
et des blocs d'une faible hauteur sur lesquels bessible de grimper et de voir au
loin, ce dernier est amené a se déplacer progeessivt vers le centre du site
commeémoratif. Alors, le faible espacement entre gaslques 2711 steles
(espacement d'un peu moins d'un metre), obligedieéanbulation solitaire, tandis
que les arbres disposés a quelques endroits aluasite renforcent I'impression
d’isolement. Ici, selon James Young, «one feelg wauch alone, almost desolate,
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even in the company of hundreds other mournerdyedlyoung, 2007: 211]. La
promenade a l'intérieur du mémorial, et au ccelia dapitale allemande, peut ainsi
se transformer en un voyage a lintérieur méme 'dwahgeté, alors que
laugmentation de la hauteur des stéles, leur nadon plus prononcée, la
propagation de 'ombre et la croissante ondulatiorsol, visent & provoquer un
certain sentiment d'angoisse, d'insécurité, de sttaphobie. Comme ['écrit
Eisenman: «because of its subject, the serenitgitante perceived from the street
are broken by an internal claustrophobic densay gives little relief as it envelops
the visitor who enters the field [...]. That is theemmorial uncertainty»
[EISENMAN, 2005: Sans pagination).

Dans ce lieu de mémoaire, entre les nombreux bledsétbn regroupés
sous une logique a la fois rigoureuse et déstabiks la commémoration de
I'holocauste parait ainsi s’établir par le mouvethdas corps dans I'espace, ou par
ltinéraire affectif des visiteurs. Cet itinérair@arfois juxtaposé a un certain
sentiment d'inquiétude ou d’angoisse, permettiiaiialimaginer une part de la
terreur ressentie par le peuple juif, autrefois au piege dans un espace totalitaire.

La métaphore spatiale du labyrinthe et la mémoire wruptive et
critique du mémorial

A travers le va-et-vient des corps dans les itestd'un espace
inquiétant, leMémorial aux Juifs assassinés d’Europemble représenter la
meémoire dans sa spatialité par la métaphore durdy. Cette métaphore spatiale,
€galement associée aux impressions de perte gioifan ressenties au cours d'un
itinéraire fait de bifurcations et de croisemeafsgparaissait d’ailleurs déja, et peut-
étre de maniere plus prononcée, ainsi que le nmt Bshley Kaplan, dans la
premiére version du projet présentée par Eisenin&erea lors de la compétition
de 1997 pour la construction ddémorial de I'holocausteDans cette premiere
version, laquelle devait comprendre plus de quatilee stéles d’'une hauteur
pouvant atteindre pres de sept metres, écrit Kaptar pillars were to be tilted to
suggest the possibility that they might topple;eimside the field of pillars, there
was no guarantee that one would be able to getByuplanning it to be anti-
touristic and even dangerous, Eisenman and higsigiter Richard Serra meant to
suggest a labyrinthine fear of entrapment [...] ooeld wander for a very long
time before finding a way out» [KAPLAN, 2007: 1538].

Aussi, toujours présente dans la derniére versiomprdjet (quoique
dorénavant de maniere plus figurative que con@eteaison de la diminution du
nombre de stéles et de leur hauteur maximale) tomale labyrinthe parait
permettre de conceptualiser métaphoriquement, waergralarchitecture du
mémorial, le rapport au passé historique dans a@tiere fragmentaire et éclaté.
Comme le souligne Kaplan un peu plus loin danstrbéx cité, lors d’'une
conversation avec Jacques Derrida retranscrite Kamngage Chora L Works
Eisenman a noté a propos du labyrinthe: «The &iteedabyrinth is the site of the
destruction of the narrative; the breakdown of ¢beatinuous story, the site of
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erasure. The labyrinth is the only architecturatapieor for discontinuity and “no
place” [...] The labyrinth, architecturally, is thearest thing to a non-narrative,
non-linear, non-anthropocentric condition» [Ib&b8].

Si Kaplan évoque la présence de cette notion dgirittiie (découlant
d'une réflexion antérieure posée par l'architectaéricain sur la condition
postmoderne) afin de souligner quéviémorial aux Juifs assassinés d’Eurape
pas eu besoin de recourir & une forme esthétiqueplétement nouvelle et
différente pour matérialiser efficacement la mémdie I'holocauste, je proposerais
plutdt, selon une visée distincte, qu'a traversecetétaphore spatiale, Eisenman
tente de repenser les rapports entre architedtaméraoire en adoptant une position
critique face a la narrativité ou au discours higtee, position critique par laquelle
son mémorial peut étre rapproché de la forme contreumentale définie par
James Young.

La figure du labyrinthe, évoquée par le parcoursaix et sans linéarité
du mémorial, vise en effet & provoquer un éclatémeria temporalité vécue lors
de I'expérience de sa visite et, par |a, de leonatie continuité traditionnellement
attribuée au discours narratif ou a I'histoire. giuglle permet des lors de penser
I'holocauste comme rupture historique non-appréhieledpar un récit de sens
cohérent et unifié, et souligne limpossibilité W& représentation historique
transparente de la Shoah. L'itinéraire discontinuntémorial — ne fournissant
aucun repeére et ne présentant aucune tentativplidsgion ou de représentation de
I'holocauste, mais faisant plutdt appel a la subjgé des visiteurs, libres d'y
trouver leurs propres interprétations a traversnaontée aléatoire de souvenirs, de
réflexions et d'impressions — semble, autrement mtrmettre d’invoguer une
meémoire différente de la Shoah, critique face &datemplation passive d’une
version homogéne et prédéterminée du passé.

Ainsi, cherchant plutét & stimuler la réflexiontique sur le rapport au
passé historique et ne souhaitant pas donner ee@oliolocauste, le mémorial
parait se situer dans la vague des contre-monurteatsiue définis par James
Young. Comme ceux-ci, en effet, le memorial semglficher contre les
prémisses mémes de la forme monumentale ou, pptendre les propos de
Young, «against the traditionally didactic functioh monuments, against their
tendency to displace the past they would have nieioplate—and finally, against
the authoritarian propensity in monumental spasasreduces viewers to passive
spectators» [YOUNG, 2003: 63-64]. Ayant souhait&éoquer, a travers la
métaphore architecturale du labyrinthe, une mémaoit&ue et ambivalente a
I'égard des récits de sens offrant une versionreolte du passé, Mémorial aux
Juifs assassinés d’Europeainsi pu suggeérer, selon Young, «a startlingredteve
to the very idea of the Holocaust memorial. Like inkgller's, [the memorial
conceived by Eisenman and Serra] was a pointediledemptory design: it found
no compensation for the Holocaust in art or archite» [YOUNG, 2000: 205].

Et cependant, comme il s’agira maintenant de |leodéer, leMémorial
de I'holocausteconcu par Eisenman fait également appel a la matiaffect,
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laquelle fait en sorte que ce labyrinthe architettoe se définisse pas uniqguement
comme structure critique face a toute tentativepdmduction de sens ou de
compréhension a I'égard du passé et du génocide jui

Mémoire, corps et représentation

Par la métaphore spatiale du labyrinthe dans uchitesture ne

contenant ni écriteau, ni plague commémorativedascription ou explication
historiques du passé ou de I'holocaust&jéenorial aux Juifs assassinés d’Eurppe
loin de n’avoir adopté gu’une position critiquedau rapport au passé s'établissant
par I'architecture monumentale, a également endassérise de position sur ce
rapport et, par la méme, sur le réle de l'architectcommémorative pour la
transmission de la mémoire et la compréhension aisép historique. Ce role,
larchitecte a semblé le redéfinir autour de laamot’affect, dans la mesure ou le
mémorial s'inscrit dans un certain corpus d'ceuvaeistiques récentes ayant
cherché a provoquer une réflexion sur le passénague a partir de I'expérience
affective ou sensorielle, et non a partir d’'un diss narratif. Décrivant ce corpus
d'oeuvres, Jill Bennett note: «trauma-related saubest understood amnsactive
rather thancommunicative It often touches us, but it does not necessarily
communicate the “secret” of personal experience.uiiderstand its transactive
nature, we need to examine how affect is produgtinsand through a work. [...]
If art is akin to the sensory impression here, thaemght be understood, not merely
as illustrating or embodying a proposition, bueagendering a manner of thinking.
On this account, art is not conceptual in itsetfriather an embodiment of sensation
that stimulates thought» [BENNETT, 2005: 7-8].

Il s'agirait ainsi, pour ces ceuvres comme pour éenarial d’Eisenman,
non pas de s'opposer a toute forme de représentdtiotraumatisme ou de
I'holocauste, mais de tenter de forger une nouwatapréhension du passé. Cette
compréhension, faisant appel a la subjectivitéfetsant la passivité contemplative
face a une version cohérente et linéaire du pssgénderait alors sur la possibilité
d’'une transmission affective de la mémoire trauno&ti percue comme éclatée et
disruptive, plutét que sur la narration organisée.

En choisissant de fonder la compréhension du pasgséaffect ou les
impressions corporelles plutot que sur les actetedeription ou de représentation, il
semble donc que IMémorial aux Juifs assassinés d’Europpére une certaine
conceptualisation des rapports entre architectiremémoire qui peut étre
appréhendée par la distinction posée par Chabetts entre la mémoire externe ou
ordinaire, et la mémoire profonde ou affective. visante des camps de
concentration ou elle fut autrefois déportée comésistante francaise, Delbo a
introduit, notamment dans son ouvrage posthan@émoire et les joufd985), une
réflexion sur les rapports entre la mémoire duntatisme de I'holocauste et les
impressions sensorielles. Pour ce faire, elle ndigtiit, d'une part, la mémoire
ordinaire (comme entité représentationnelle étaolien des cadres de références lui
permettant d'étre communiquée de maniere linéaiguasi-transparente dans un
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contexte social) et, d'autre part, la mémoire prdéo(comme entité conservant dans
le corps méme les empreintes ou réverbérationndtagues des événements vécus).
Si la mémoire commune ou externe pouvait étrendadtbo, communiquée a travers
les conventions langagiéres et narratives partagéea travers 'application d’'une
structure temporelle linéaire consignant la mémirhistoire, a la représentation ou
a la narration, la mémoire profonde, quant a edlgfermait une vérité corporelle sur
I'expérience traumatique vécue qui demeurait etiepardicible par les procédés
discursifs traditionnellement associés a la nait&tiAinsi, écrivait-elle: «Lorsque je
vous parle d’Auschwitz ce n'est pas de la mémoieopde que viennent mes
paroles. Les paroles viennent de la mémoire extsine puis dire, la mémoire
intellectuelle, la mémoire de la pensée. La ménmwotonde garde les sensations, les
empreintes physiques. C'est la mémoire des senseCe sont pas les mots qui sont
gonflés de charge émotionnelle. Sinon, quelgu'uradé torturé par la soif pendant
des semaines ne pourrait plus jamais dire: “Jifilsaisons une tasse de thé”. Le mot
aussi s'est dédoublé. Soif est redevenu un moagkusourant. Par contre, si je réve
de la soif dont j'ai souffert a Birkenau, je revoadle que j'étais, hagarde, perdant la
raison, titubante; je ressens physiquement cettie woif et c'est un cauchemar
atroce» [DELBO, 1985: 14].

Pour Delbo, la mémoire profonde ou affective, hainia survivant
jusque dans ses réves, contient donc une véripéegpriascrite & méme le corps, qui
échappe en partie au registre communicatif et septétionnel. Le corps possede
ainsi sa mémoire propre, éclatée, laquelle ne isadtee transmise ou
communicable dans le cadre du discours narraiggplelle engage I'affect et les
impressions sensorielles plutét que lintelligiigiliou la pensée. L'art abordant
I'holocauste devrait dés lors chercher, selon Deld® nouvelles stratégies
permettant de communiquer cette mémoire profondepermettant de faire
ressentir, par le corps ou l'affect, 'horreur dexpérience vécue. Selon Nicole
Thatcher, critique littéraire ayant étudié l'ceuviie Delbo, cette nécessité
s'inscrirait dans I'ceuvre de I'écrivaine et dramgéupar une remise en question
des stratégies de représentation traditionnellgsaetune écriture composée de:
«fragments plutdt que narration suivie [...], rappel sensations ou de scenes
typiques ou moments, plutdt que récit chronologigi@scription des mouvements
des corps et non réflexions ou commentaires poeralréalité concentrationnaire»
[TATCHER, 2003: 15].

Deés lors, il semble qu’Eisenman, ait cherché veetsdeMémorial aux Juifs
assassinés d'Europeune redéfinition des rapports entre architeceirenémoire
laquelle se constituerait autour du corps ou diedta Le monument commeémoratif
permettrait ainsi d’appréhender, par le mouvemest dujets dans l'espace
architectural, une part de ce que Delbo a défminge la mémoire profonde. Il s'agirait
donc, pour Eisenman, de chercher & provoquer uriainee compréhension de
'holocauste en faisarressentir physiqguement, a travers [litinéraire de la visite
mémorial, des réverbérations traumatiques de &steéwent. Lors d'une conférence
présentée a I'Université du Nebraska questioneannbdalités de la représentation et
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de la mémoire, ainsi que leur rapport a l'architectcommémorative a I'époque
contemporaine, I'architecte américain affirmaitsairArchitecture does what no other
discipline does. Architecture involves three coodlt simultaneously: the eye, the
mind, and the body. [...] The locus of architectuas &lways been the body. The body
is the place where the mind and the eye come tgétbw architecture is not what |
would call strong media or hot media, it is a wasddia. Therefore, what architecture
does is try to be an affective, physical, haptgrenment for the mind, the body, and
the eye, but it can only do this as a weak indiazftoneaning. Therefore, architecture
must find a way to recall imagination» [EISENMANQ3: 76].

Spécificité commémorative duMémorial a I'ére de la sur-médiation

Par cette reconceptualisation des rapports enthétesture et mémoire,
se matérialisant par sa forme architecturale mémemémorial réalisé par
Eisenman se distingue des autres sites comméraatatifiés a I'holocauste, tels
gue leCentre de l'informatiorconstruit sous lui par Dagmar von Wilcken et les
différents camps de concentration et d’exterminagigjourd’hui ouverts au public.

Obligeant les passants a se déplacer en serpé&rdagspaces entre ses
steles, a se perdre et a se retrouver a chaqueambule mémorial se distingue
d'abord, par sa forme architecturale mémeCdumtre de l'informationqui lui est
annexé. AuCentre en effet, l'tinéraire de chacun est déja déteéret tracé de
maniéere linéaire, suivant la traversée d'un coulpinis de quatre piéces de
dimensions symétriques formant un espace carrés Elaacune de ces piéces, des
documents sont présentées de manieres chronoladiquiBoffrir un récit temporel,
accompagné d'images, de la Shoah. Ainsi, la forrokitacturale adoptée par les
deux structures parait spatialement matérialisar tpposition concernant la
conceptualisation de la mémoire: alors que le chaenpteles congu par Eisenman
cherche a laisser place a la remontée aléatoirsodeenirs et réflexions, ainsi qu'a
produire une commémoration libre et subjective 'teldcauste fondée sur les
mouvements des corps dans l'espac€gdetre de l'informatiortend, quant a lui, &
orienter et cadrer la mémoire du visiteur en ldispntant, dans un parcours et un
ordre prédéterminés, une série de documents ahifes visant & produire une
compréhension narrative du génocide juif dans éasutement historique entre 1933
et 1945. Ainsi, alors que le mémorial d’Eisenmandipel a la mémoire profonde,
pour reprendre la terminologie de Charlotte DelbdCentre de linformatiorfait
guant & lui intervenir la mémoire narrative.

D'autre part, leMémorial de I'holocaustse distingue, par sa volonté de
fonder la mémoire du génocide juif sur I'affeclext impressions sensorielles, des
camps de concentration privilégiant quant a eurnifg@blement auCentre de
l'information) la tentative de compréhension ou de représentdtol’holocauste
dans sa concrétude historigue. Comme ['écrit EisenmeA memorial for the
Holocaust is not the same as an actual site. Athwisz, one can imagine the
horror of what it was like to have been there. @ut can also come away from it
and psychologically integrate the experience ime’'® psyche. OuHolocaust
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Memorial attempts to place the subject in a present-timgergence that is
psychologically problematic to be in. That is, viadkalone among these pillars, it
will be very difficult to assimilate the actual siphexperience into some kind of
psychic understanding. The field becomes a spatddiproblematic to walk in»
[EISENMAN, 2004: 510].

Le Mémorial aux Juifs assassinés d’Eurogemble ainsi viser a
complémenter et & se distinguer des sites comméfaatédiés a I'holocauste déja
existants, en déterminant autrement le rapporingidgdus au passé qui s’établit a
travers lui.

Or, cette distinction s’opérant entre les diffésesites architecturaux
s'inscrit dans une réflexion sur le rble de I'atebiure commémorative a I'époque
contemporaine, laquelle approfondit la pensée itpg®ide Pierre Nora sur le statut
de la mémoire a I'ere de la prolifération des m&dia masse. Pour Nora, en effet,
I'époque contemporaine tend a cataloguer, arctetediffuser massivement le
passé par les médias de communication, produisesituge certaine dilatation de
la perception historique et temporelle. Comme ménddcumentaire, la mémoire
contemporaine véhiculée par les médias de magssamt sur la matérialisation de
la trace et l'enregistrement, aurait ainsi perduvakeur symboliqgue pour les
collectivités. Le mémorial d'Eisenman parait ense@s prendre position face a
cette redéfinition de la mémoire contemporaineasets la spécificité du média
architectural. Pour Eisenman, I'architecture serplolevoir évoquer une mémoire
autre, en appelant a l'affect et au corps plutétdgi la reproduction de I'archive et
d’enregistrement. C'est en ce sens que I'on pdweadsir la réflexion suivante de
l'architecte sur I'impact du traitement médiatigles événements historiques (et
principalement du 11 septembre 2001) sur la peasdgtecturale contemporaine:
«When | was 10, [...] | was listening to a footbadinge on a Sunday afternoon
when the game was interrupted. The announcertsaithpanese had bombed Pearl
Harbor [...] Pearl Harbor was an abstraction to mé The interesting thing about
listening to the radio, is that you could use yioumgination. [...] What happened
on September 11 | believe profoundly changed thar@aof our imagination.
Throughout the world, at 9:06 in the morning in N¥ark, [...] people watched
the second plane hit the second tower live [...] Watgthe buildings collapse [...]
at that momeninstantly changed the way we think about how weessmt things
and how we imagine things. [...] Memory and imagmatare linked. But with the
media coverage of the World Trade Center tragedynony and imagination were
severed, they were split apart. This is an importaoment for architecture,
because memory and imagination were always pamvhait architecture did»
[EISENMAN, 2003: 73-74].

Ainsi, le traitement médiatique contemporain de&néwments historiques
ayant transformé la mémoire et le rapport des ithalivau passé, I'architecture doit
également, selon Eisenman, se transformer afinadsel place a différentes
modalités de la remémoration qui permettraient éveau de donner une charge
significative au passé. Fondant la commémoratidfhdecauste sur I'affect et les

240



impressions sensorielles (en appelant a 'imaginatt permettant d’appréhender et
de transmettre autrement la mémoire de cet évérgrpkndt que sur l'archive et
'enregistrement (reposant davantage sur la reptmoh), le Mémorial de
I'holocauste prend ainsi position face au traitement actueladmémoire et son
rapport a l'architecture commémorative. Comme Delisenman montre que le
traumatisme de I'holocauste peut étre approchéemkant les schémas descriptifs
traditionnels de la narration et permet, ainsireggnser le rapport au passeé par le
biais, plutét que d'une narration suivie, d'un étiaire affectif ou le passé
interviendrait comme expérience présente.

Conclusion

En résumé, le présent article a cherché a intdaiproblématique des
rapports entre architecture et mémoire a travétsde de la récente et controversée
construction duMémorial aux Juifs assassinés d’Euroge Peter Eisenman. I
s’agit, dans un premier temps, de résumer une gartcorpus théorique
contemporain dans lequel pouvait s'inscrire cetblgmatique, depuis Maurice
Halbwachs jusqu’a Pierre Nora et James Young. Darsecond temps, l'article a
réalisé I'analyse proprement dite Eliémorial de I'holocaustet cherché a montrer
gu'il présentait une certaine redéfinition de capports. Comme semblait en
témoigner I'étude de la métaphore spatiale du iathy, cette redéfinition du mode
de transmission du passé s'inscrivant par I'archite se définissait, d'une part,
comme critique de la continuité narrative ou higta et, en ce sens, se rapprochait
des ceuvres contre-monumentales définies par Jaowgg)YD'autre part, il a paru
gu’Eisenman cherchait a faire endosser a I'arditecnon seulement une fonction
critique, mais également une charge significatoue,une certaine tentative de
compréhension du passé, fondée sur la transmiaHixrtive de sa mémoire. Les
sentiments d’angoisse, de peur et d’inconfort gedrurant l'itinéraire de la visite
du champ de stéles, fonctionnant comme réverb@satimaumatiques de
I'expérience concentrationnaire, semblaient airiserva forger une nouvelle
compréhension du passé nazi, laquelle se consti#tuaravers de I'espace et de
I'affect corporel, plutét que par la représentatlardescription historique, I'archive
ou 'enregistrement. Le mémorial congu par Eisenmamsi semblé se distinguer
des autres mediums de commémoration et prendréopofice au statut de la
mémoire a I'ére de la prolifération des communigai de masse analysée par
Nora. La mémoire que présente le champ de stéleriadisant la mémoire
profonde décrite par Charlotte Delbo, offre, erorie a la sur-médiation du passeé,
une mémoire corporelle et spatiale faisant appehagination.
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LA DIMENSION AUTOFICTIVE DU ROMAN
CATHERINE PARIS DE MARTHE BIBESCO

Cristina-Maria OBREJA ©

«La vie n'est pas ce que l'on a
vécu, mais ce dont on se souvient et
comment on s’en souvient.»

Gabriel Garcia Marquez

Abstract: The work of Princess Bibesco is vast, with gnesiety not only
regarding the thematics, but the literary genre&sdiooses in order to convey her most
intimate thoughts to the readers, as well. IroBHer creations, we can easily recognize
persons who were part of the writer's world, orrégen which the writer took part.

The same thing happens in Catherine-Paris novaethwklls the story of the
childhood, adolescence and the adult period ofefienym character, who is somewhat
given the same identity as Princess Bibesco, bangpeven the place and date of birth of
the writer. Catherine-Paris is best characterizethe coexistence of two trades which are
specific to auto-fiction through the writing styeopted by the writer, which implies at the
same time revealing to the readers events regattmgrivate life of the writer, and
maintaining a certain distance between the writdrthe character who represents her.

Keywords: auto-fiction, Princess Bibesco, Catherine-Parisite character

Résumé L’'ceuvre créé par la Princesse Marthe Bibescaessi riche que
variée du point de vue de la thématique et desegelittéraires qu’elle choisit pour
communiquer a ses lecteurs ses pensées les plaesnPour I'écrivaine ce mélange de
genres est un moyen a travers lequel elle affirmgésité et représente les réalités de
son monde ainsi que soi-méme. Dans toutes sedorrgahous pouvons facilement
reconnaitre les personnes qui faisaient partie dande de I'écrivaine, ou des
événements qui ont marqué sa vie et son destimérae chose arrive dans le roman de
Catherine-Paris, qui raconte I'histoire de I'enéari@dolescence et la période adulte du
personnage éponyme auquel la Princesse Marthe ®ib&®mprunte son identité. Le
roman Catherine Paris se caractérise par cettevalabce spécifique a l'autofiction
parce que la narratrice, la Princesse Marthe Bidesdopte une écriture qui suppose a
la fois divulguer aux lecteurs des événements coacé son intimité, tout en se
distanciant du personnage qui la représente.

Mots-clés autofiction, Princesse Bibesco, Catherine-Parisspenage, écrivaine

“Université §tefan cel Mare» Suceava (cristina_obreja2006 @yabay.
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La création littéraire de la Princesse Marthe Bibetunit, dans les
presque quarante titres, des ceuvres ou nous pofaaiesnent reconnaitre des
informations, des événements, des personnes quiangué en quelque sorte la
vie et le destin de I'écrivaine. Quelques-uns deremans commie Perroquet
Vert ou Catherine-Parisont été d'ailleurs qualifiés d’autobiographiqueaisn
leur intérét ne se résume pas seulement a cetendion autobiographique car
la Princesse Bibesco pratique une écriture qui mgéldes genres pour mieux
saisir les réalités de son monde et pour mieux meord ses lecteurs les
dimensions cachées de sa personnalité.

L'imagination dans son ceuvre est aussi puissants lgadévoilement
et la représentation des faits que toute autreradbé aux faits. La vérité n’est
pas une seule mais plusieurs qui doivent étre gdites pouvoir gagner quelque
forme de compréhension sur elle-méme. Elle dékesitimites qui séparent la
fiction et la réalité pour que le pouvoir de l'iniagtion puisse étre employé
afin de combler les vides de son expérience. Aotmnner la voix a la réalité
est un pas important dans la démarche de la dédewde soi.

Pour I'écrivaine ce mélange de genres est un mpgerequel elle
affirme sa vérité et représente ses réalités anéaie. Dans son récit elle crée
un narrateur — protagoniste qui tout en errantgets les chapitres de sa vie
inclut dans son discours des éléments de son egéstguotidienne qui sont
reconnaissables comme événements essentiels de. Saeg éléments offrent
une vision sur différents aspects de sa destirdmiskent son étre et ce qu'elle
est devenue et attirent aussi I'attention sur éengupas été inclus. Puisqu’elle
fait des choix d'écrire sur certaines choses etspagl’autres, peut-étre a cause
de sa propre censure des pertes de mémoire ouafepjugements de valeur
sur I'importance de ces événements.

Les personnages qui peuplent ses récits sembleiitexsté mais la
narratrice semble avoir brouillé les pistes suwiga La non-coincidence des
versions sur son enfance, par exemple, peut auisges en preuve de
fictionnalisation. Car pour elle, écrire I'histoide sa vie c’est faire advenir ce
qui n'est pas encore 14, c’est donner corps a ¢eesfuessentiellement sans
forme. Quel lecteur ne s'est pas déja interrogdescaractere autobiographique
d'une ceuvre dite de fiction et, d'un autre cote,jarnais approché un récit
autobiographique sans quelque suspicion? Ces isipnssn'ont pas souvent
l'opportunité de dépasser le domaine de I'hypothaséa vérification objective
des faits reste la plupart du temps problématidumcertaine.

A partir de cette idée que nous nous sommes faitodevre de la
Princesse Bibesco, nous allons nous attarder uaysda notion d’autofiction qui a
déja gagné beaucoup d’adeptes mais en méme tempobp de détracteurs.

Les derniers temps la critique a dédié beaucoupades et d’encre a
la théorisation et I'analyse d’'un genre littéralgbride, qui mélange des
éléments autobiographiques et fictionnels, c'edité'autofiction. Celui qui
introduit le néologisme «autofiction» est Serge Browsky qui l'utilise en
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1977 pour définir le genre auquel appartient sonaroFils et des lors le terme
a connu une importante expansion:

«L'autofiction, c’est la fiction que j'ai décidéndant qu’écrivain, de
me donner de moi-méme et par moi-méme, en y incanpoau sens plein du
terme, I'expérience de I'analyse, non point seul@ngans la thématique, mais
dans la production du texte.» [DOUBROVSKY, 1988} 77

D’une part la maniére d'écrire que l'autofictionppese a conquis
rapidement les écrivains qui voient dans ce genmemgouvellement de la forme
romanesque et de plus un espace de liberté aédibais d'autre part
l'autofiction a été réduite souvent a une jonctiwe deux genres, de deux
univers différents, la réalité de I'auteur et lende créé par son imagination.

Le roman Catherine Parisse caractérise par cette ambivalence
spécifique a l'autofiction parce que la narratrigePrincesse Marthe Bibesco,
adopte une écriture qui suppose a la fois divulguerlecteurs des événements
concernant son intimité, tout en se distancianpeisonnage qui la représente.
Il s’agit d’'une production clairement autofictivigut a fait exemplaire qui,
déjouant I'opposition vérité/fiction, repousse I|&ontieres du genre et
transpose le soi en instance créatrice.

La Princesse Marthe Bibesco pratique un genrediteéjouant sur les
deux tableaux, le fictif et le factuel. Elle éviansi le «croyez que» du pacte
autobiographique classique pour conduire le lectets I'«<imaginez que» de la
fiction et assume tout a fait I'impossible réductite I'autobiographie a I'énoncé
objectif. Le coté autofictif de son ceuvre joue oEmment sur la ressemblance
ambigué qui existe entre l'autobiographie et leaom la premiére personne et
revét la part de brouillage et de fiction due ertigalier & I'inconscient.

En conséquence, tout en essayant de se racomter@ une histoire
qui échappe quelquefois a son controle:

«Le sort d'un roman ne dépend ni de son auteur éinende ses
éditeurs: une histoire une fois racontée, deveunbstance vivante, agit selon
ses propres lois, vit son aventure terrestre, rsop@e ne peut prévoir d’avance
ce que sera le roman de ce roman, ses développensest péripéties, leurs
conséguences, sa durée, et sa fin inévitable . »HB(BO, 1952: 7]

Dans ce récit d’'une vie, I'écrivaine fait revivrechaque page, les
personnes et les histoires qui ont peuplé son mdetieparle de la beauté, de
la tendresse et de la cruauté, de I'enfance dam$amille ou la figure centrale
est celle de la grand-mére et de ses éducatelespéille aussi de I'age de
I'adolescence et puis de celui de jeune adulteoueée par I'histoire et la
littérature, les apprentissages, les amitiés, lesuas et les déceptions, la
famille, les moments et les lieux, les engagemedesschoix, en somme la vie
comme elle s’en souvient.

Ainsi, selon les classifications faites par Vinc@wolonna dans son
ouvrageAutofictions & autres mythomanies littérairggus pourrions encadrer
ce récit, ou la réalité n'est pas dans les faitssreans aucun doute dans les
souvenirs, dans la catégorie «autofiction biogrgpdd ou celle
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d'«autobiofiction» puisque dans ce genre d’ceuviécrilain est toujours le
héros de son histoire, le pivot autour duquel l&éranarrative s’ordonne, mais
il affabule son existence a partir des donnéedestaleste au plus prées de la
vraisemblance et crédite son texte d’'une vériténains subjective — quand ce
n'est pas davantage». [COLONNA, 2004: 93]

L'ceuvre entiére raconte la vie de Catherine-Ppdassonnage éponyme
auquel la Princesse Marthe Bibesco emprunte sotitéleréalisant ainsi selon les
théories de Philippe Lejeune un pacte autobioggaghiSelon Lejeune, le genre
autobiographique se fonde sur une affirmation densexte de l'identité de
lauteur qui renvoie au nom de celui qui se trosue la couverture. Cette
affirmation qu’il nomme «le pacte autobiographiqueseut prendre des formes
diverses mais elles manifestent toutes l'intentiten 'auteur de confirmer la
véracité et la sincérité de son récit. Lejeungraéf également que ce pacte est
souvent exprimé dans le texte mais dans d’autresl geeut aussi étre souscrit
hors du texte, sur la couverture, dans d’autrasréa méme dans des interviews:

«Le pacte autobiographique, c’est I'affirmation slda texte de cette
identité, renvoyant en dernier ressort au nom aetdur sur la couverture. Les
formes du pacte autobiographiques sont trés disersgais toutes elles
manifestent I'intention d’honorer sa signature.léeteur pourra chicaner sur la
ressemblance, mais jamais sur 'identité.» [LEJEUNED6: 26]

Dans le romanCatherine-Paris, la narratrice essaie de nous
transmettre que I'histoire que nous allons lirev@aiment son histoire, et elle
fait cela a I'aide d’'un jeu qui pourrait dans uregtaine perspective remplir la
fonction d'un pacte autobiographique, mais elle veait pas quand méme
admettre ouvertement que c’est de sa vie qu'ellie palle choisit de se cacher
derriere un personnage fictif et de changer lidéntde toutes ses
fréquentations. Peut-étre a cause de la pudeurpréklle ce camouflage d’'un
«je» qui s’énonce dans un «elle», comme si ellapafune autre.

Au début du roman elle introduit le personnage gipal et il est
impossible de ne pas remarquer que dans cettenpaiea du personnage
éponyme il s’agit de la méme date et du méme leenaissance que ceux de la
Princesse Marthe Bibesco elle-méme

«Catherine-Paris était née a Bucarest, d'un paieméléve du Lycée
Louis-le-Grand, et d’'une mere qui avait des visianBien que sa ville natale
fat, sur la carte, plus pres d'Yalta que de Mosaguand elle naquit, ce 28
janvier 1889...» [BIBESCO, 1952: 17]

L’héroine d’origine roumaine fait partie de I'aostatie qui au XXe
siecle se caractérisait par des relations de paientavers toute I'Europe, se
rapprochant ainsi a l'auteure, elle-méme issue el'famille ayant des liens
familiaux dans tout I'espace européen.

! Tudor lonescu, dans la préface au romaa Bal cu Marcel ProustCluj-Napoca,
Editura Dacia, 1976, page 6, mentionne la méme datelieu de naissance de la
Princesse Marthe Bibesco.
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La trame du roman est un autre argument qui noo8Ma a penser a son
caractere autobiographique. Catherine-Paris, jéllmeéduqué par la grand-mere
maternelle, & son tour descendante d’'une familfeipre, rencontre pendant une
vente aux encheres de livres le comte Adam Leoptiskbe amoureuse de celui-
ci et finit par 'épouser. Un mariage qui commenoas les auspices de 'amour et
du désir réciproques, mais qui tombe vite en disgeh cause de l'inconsistance
d’Adam qui ne sait pas et ne peut pas aimer urie gsmme. Trop jeune et trop
naive, Catherine ne sait pas comment réagir daestalle situation. «L’'union
malheureuse de Catherine avec Adam rappelle ceflemoins malchanceuse de
Marthe avec Georges-Valentin (la différence d'age aussi une source de
malentendus dans les deux couples)» [RUJAN, 2(H:&firme Stefania Viorica
Rujan dans son ouvrag&ois cas d'intégration dans I'espace culturel fcais:
Anna de Noailles, Marthe Bibesco, Héléne Vacaresco

La Princesse Marthe Bibesco se sert de son tatemttpansformer les
personnes qui ont traversé dans une période oud'daspace de sa vie et de
son destin en personnages et les inclut dans wrersrplus ou moins fictionnel,
dans lequel elle transportera aussi la multitudss@iements qu’elle a vécus.
Nous avons l'impression que chez la Princesse BibEgnagination crée des
souvenirs et réciproquement. Dans cette entrepdse la mémoire et
imagination se rencontrent et s’entrecroisensailvent il est parfois difficile
de savoir laquelle des deux est la source de smEstseet auquel des deux
mondes appartient son récit:

«Un monde de souvenirs, de personnes devenues elssnpages
remontait des profondeurs a la surface de ma @i Catherine-Paris, c¢’était
mon adieu a cette Europe disparue, 'Europe dee@hhtiand, telle que les
Congrés de Vienne et de Vérone nous l'avaientdaigelle qu’elle n'avait pas su
se défendre, ou voulu se sauver, entre 1815 et1fBMBESCO, 1952: 10]

Elle fait appel a l'autofiction car celle-ci repedde un genre littéraire
qui lui donne en tant gu’écrivain la possibilitéindarner un personnage et
d'une autre part d'exprimer certains traits de s@mactére a travers ses
personnages. C'est le témoignage d’'un désir plafopd de I'écrivaine et sa
fictionnalisation lui permet de devenir partie ot#nte de son oceuvre. En
conséquence elle a accentué la subjectivité detliée et a étendu a la fiction
les modalités de I'expression de soi.

A la différence du roman classique, l'autoficticonde a I'écrivaine la
chance d'étre non seulement le metteur en sceneaniiéle le destin des
personnages mais d'étre au centre de l'intrigueelta devient I'acteur de son
propre récit. Stefania Viorica Rujan considére,sdBanalyse gu’elle fait sur
I'ceuvre de la Princesse Bibesco, que la fictiort @egermée dans un univers
vrai, le cadre historique étant assez bien délimi@UJAN, 2003: 292]

A travers cette ceuvre la Princesse Bibesco nepasipremiérement
dévoiler des faits ou une vérité singuliere magdever une certaine veérité
intérieure personnelle, car ses valences autdpbigues ne se retrouvent pas
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dans I'exactitude des informations données patdlane, méme si certains faits
sont tout a fait identiques a la réalité, mais dangrité de son image de soi.

Dans son analyse sur les écritures de soi JeaippthiMiraux
explique clairement que le travail d'un auteur cjugrche a réaliser une ceuvre
autobiographique n’est pas de découvrir et de dEvdes faits et les
circonstances de sa vie, mais d'inventer un orérealeurs a 'aide duquel il
voit et évalue sa propre existence. Il affirme gtir@ la vérité absolue est une
démarche difficile, compte tenu du fait que le terppssé a recouvert les actes
et les rencontres et que, plus important, la profest transformée en ceuvre,
car il y aura toujours des secrets insondablascemimunicables:

«La sincérité remplace la vérité; du moins, la &iité intérieure est
infiniment plus fiable que la vérité rationnelleyitle et objective; on voit que les
faits ne signifient objectivement rien; ils ne sigmt que vécus a travers la
perception du narrateur-personnage qui, sincéseelate». [MIRAUX, 2009: 50]

Pour la Princesse Marthe Bibesco la réalité n'astfigée et il lui semble
impossible gu'un écrivain réduise sa vie a un spetfixe. Pour elle, la liberté
impligue le besoin de garder le contrble sur sde @éémoignage de I'auteure sur
elle-méme est un témoignage privilégié car persorgeut mieux savoir que
l'auteur ce gu’il a cru, pensé, voulu et vraimegtty pendant son existence.

Elle ressent toujours le désir de vérité et deésite elle ressent le
besoin de raconter sa vie avec exactitude maiseslleaussi consciente des
limites de sa tentative de se décrire sur le pkaradvérité historique et que
I'écriture de son histoire exige en quelque sorte certaine inventivité. Ainsi
dans son ouvrag€atherine-Paris]a Princesse Marthe Bibesco adopte-t-elle un
style et une rhétorique qui aident a créer unairertcomplicité entre le lecteur
et la narratrice et elle introduit dans son répitémoignage de sa sinceérité:

«Sait-on jamais ce qui s’écrit en soi et de quetiastises on se fait
I'écho, en écrivant? J'avais été sincere; quanbaanselon moi; et c’était tout.
Se pouvait-il que je fusse devenue I'affirmatiorieepreuve a I'appui de ce que
d’autres avaient senti d'une vérité et dont d'aitemcore avaient douté.»
[BIBESCO, 1952: 12]

A travers ce récit, la narratrice essaie de setngreset de s’exprimer
comme personnage fictif car ce qui compte n’estl’pastence personnelle en
dehors du texte, mais plutét la nature du «soi»guelui donne identité et
caractere. Elle renonce a sa propre personne poaimier un personnage qui a
certains moments obscurcit la personne réelle lguestk:

«Je ne pensais plus du tout & Catherine-Parisgaidei était arrive, a
ce qui pourrait lui arriver encore, lorsqu’'un bgaur, sans avertir, elle s’est
imposée a moi, avec hardiesse, presque avec v@laogoint de me donner la
sensation a la fois poignante et douce que j'étaimbre de mon ombre et
gu’elle était, elle, la personne vivante.» [BIBESQO52: 7]

Un autre argument qui permet d’affirmer sans réseueCatherine-
Paris n'est pas seulement un roman, une fiction, c'asprésence dans cette
ceuvre des noms ou des lieux qui existent en réatitgui ont marqué la vie de
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l'auteure. Il y a d’'une part la ville de Bucardstjieu de sa naissance, ville qui
«flt, sur la carte, plus pres d’'Yalta que de Mosc®@IBESCO, 1952: 17] avec
«la Calea Victoria déserte a midi» [BIBESCO, 1953} et d’autre part la ville
de Paris «le seul lieu au monde ou l'on p0t viviBIBESCO, 1952: 32]
d’aprés ses propres témoignages. Les noms géoguegshiremplissent une
fonction déictique. A travers eux le lecteur peuivie les déplacements des
personnages et surtout ceux de I'héroine et psientrainent le lecteur dans le
monde de l'auteur en fusion avec son image redaasti Voila pourquoi, les
toponymes rencontrés a travers le récit comme Nivasle domaine du Prince
Dragomir sur les bords du Pruth, ou la rue Matign@sidence de la jeune
Catherine-Paris, le domaine familial de Zamosc«diait Versailles, mais sans
Trianon» [BIBESCO, 1952: 102] sont des élémentsagpiortent des précisions
importantes dans cette démarche.

Il'y a une ressemblance incontestable entre leopregye principal et
celle qui signe avec son nom sur la couverture.noas savons bien que, par
exemple, dans l'autofiction, tout peut étre fawayfde nom principal tandis que
dans le roman autobiographique, au contraire,geut étre vrai, sauf le nom.

Pour conclure nous pouvons affirmer que la naceatteCatherine-Paris
nous raconte la veérité sur sa vie — comme ellendnde reconstruire son histoire
personnelle — a l'aide de l'imagination et nousvams comprendre la vérité dans
l'autofiction pas comme un mélange étrange deoficét d’histoire, mais comme
un dialogue continu entre la conscience de I'érésat son imagination.

Dans cette perspective, il est tout a fait possipielle nous dise la
vérité essentielle de sa vie et d'elle-méme toudéformant la réalité, en y
mettant ou en omettant de grandes parties de shavigrité des faits peut étre
vue, dans ce sens, comme subordonnée a la vérité pirsonne et ce que la
narratrice doit offrir aux lecteurs ce sont detetsefde la conscience de soi.

Finalement, le récit entier se situe dans la caiégiu naturel et du
vraisemblable, car dans la trame de vie du pergmnpancipal nous pouvons
facilement reconnaitre des éléments et des histlaireie-méme de la Princesse
Marthe Bibesco.
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EUGENIE GRANDET ENTRE L'ORIGINAL FRANCAIS
ET SES VERSIONS DE TRADUCTION ROUMAINES

Dana-Mihaela BEREHOLSCHI"

Abstract: The article represents a comparative analysishef Balzacian
novel Eugenie Grandet and its translation versiotessthe Romanian language.

Our research is based on the analysis of four lados versions into the
Romanian language, related to the original in thené&h language: the version of
Marius from 1896, the version of Vera Leonard fra®39, that of Cezar Petrescu,
included in the critical edition of the human Comedhich appeared in the Univers
publishing house in 1986 under the coordinatioddela lon and also the version of
Mioara Izverna from 2006.

The chosen fragment occupies a veritable stratglgice in the text, which
allowed us to observe the different ways to traeslédo identify various translation
procedures, but also the “sins” sometimes committébe process of translation.

Keywords: adaptation, translation, translator, translationitjiranslation version

Résumé: L’article représente une analyse comparative duarotmlzacien
Eugénie Grandett de ses versions de traduction en roumain.

Notre travail est fondé sur I'exploitation de qeatersions de traduction en
roumain rapportées a l'original francais. |l s’adé la version de Marius de 1896, la
version de Vera Leonard parue en 1939, celle deuCRetrescu incluse dans I'édition
critique de laComédie humaineparue chez Univers en 1986, sous la coordination
d’Angela lon, mais aussi la version de Mioara Imeede 2006.

Le fragment choisi est un véritable lieu stratégigqlu roman, qui nous a
permis de saisir les différentes modalités du tradet d’'identifier les divers procédés
de traduction, utilisés par les traducteurs, massiles «péchés» parfois commis dans
'acte traduisant.

Mots-clés adaptare, traduction, traducteur, version de traiug unité de traduction

La premiére traduction en roumain du ronfamgénie Grandeest
réalisée en 1896 par Gaineanu [BALZAC, 1896], qui signe la traduction du
texte et la préface accompagnant cette éditiors opseudonyme Marius, et la
publie & Craiova, a Institutul de Edi#uRalian si Ignat Samitca (Institut
d’Edition Ralian et Ignat Samitca).

En 1910suit une nouvelle éditiotmavaillée par Ludovic Day qui parait
a Bucarest aux Editions de la librairie Leon Algaleollection «Biblioteca pentru
toti» (Bibliotheque pour tous), rééditée en 1936 [BAIZ 1936].

“Universitatea §tefan cel Mare» Suceava (danabereholschi@yahoo.fr
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Trois ans plus tard, un troisiéme traducteur [BAKZAL939] manifeste
son intérét pour la mise en roumain du roman epéaaitre son travail sous le titre
Eugenia GranddiEugénie Grandet]aux Editions de la librairie «Cartea noastr

A partir de I'année 1950, quand Cezar Petrescu amea publier sa
premiere version de traduction [BALZAC, 1950], esgu’en 2007, nous avons
compté 13 éditions et rééditions de ses variangesratiuction, parues chez
diverses maisons d’édition, certaines d’'entre gflebliées dans des volumes
préfacés avec des commentaires et des notes,edaitins des tomes qui ne
comportent que le texte en roumain, sans étre guagmeées par des éléments
para textuels. A part ces versions de traductidiaut signaler la traduction du
traducteur moldave Victor Vasilache [BALZAC, 199@krue a Chisinau, celle
de Corina Ungureanu, publiée par les Editions ARdess en 2004 et la derniére
version signée par Mioara lzverna, parue en 20@&JA\C, 2006] chez Leda et
reprise en 2008 par le groupe éditorial Leda/Corint

Des vingt versions de traduction parues en 104 mamss en avons
choisi quatre, élaborées a des distances tempotedie grandes (la version de
1896, celle de 1939, la version définitive de Ce2etrescu incluse dans I€ V
tome de I'édition critique d’Angela lon, publiée £886 [BALZAC, 1986], et la
derniére version, selon notre travail de documamtaparue sur le marché de
livre roumain, signée en 2006 par Mioara lzvermapportées au texte source,
I'édition publiée par Flammarion en 2003 [BALZAQ)@3].

Le fragment que nous proposons a engendré en rowfeaisolutions
diverses reflétant des manieres et procédés ditf&de traduction, qui nous ont
permis une approche comparative.

VERSION ORIGINALE 2003 [BALZAC, 2003: 67-68].

«Au physique, Grandet était un homme de cing pigdpu, carre,
ayant des mollets de douze pouces de circonféreeserotules noueuses et de
larges épaules, son visage était rond , tanné,udate petite vérole; son menton
était droit, ses levres n’offraient aucune sindysit ses dents étaient blanches;
ses yeux avaient I'expression calme et dévoratjioe le peuple accorde au
basilic; son front, plein de rides transversalespranquait pas de protubérances
significatives; ses cheveux jaunatres et grisosnétdient blanc et or, disaient
guelgues jeunes gens qui ne connaissaient paav@égd’'une plaisanterie faite
sur monsieur Grandet. Son nez, gros par le boppostait une loupe veinée que
le vulgaire disait, non sans raison, pleine de agealCette figure annoncait une
finesse dangereuse, une probité sans chaleurjdtégod’un homme habitué a
concentrer ses sentiments dans la jouissance@ita et sur le seul étre qui lui
fat réellement de quelque chose, sa fille Eugdaiseule héritiere».

VERSION MARIUS [BALZAC, 1896: 24-25]

«Ca fisic, Grandet era Tnalt de dirgiciére, bondoc, firat, cu pulp
de doud-spre-dece palmace in circomfefincu ésele genunchilor, nodurége
cu umeri lai; fata T era rotund, tabicita, Tnsemnat cu \Virsat; lirbia i era
drépt, buzele nu ofera@anici o indoitué si dintii erai albi; ochi i avead
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expresia lirgtita si sfasietore pe care poporul o atribuise basilisgullwntea sa,
plind de linii de a curmezul, nu era lipsit de cucuiuri semnificative;épul st
gilbui si caruntit, era albsi aurii, dicea unii tineff, cal nu cunoscaa
gravitatea urieglume ficuti pe socotéla d-lui Grandet. Nasghgros la virf,
purta o umfitura, despre care 6marde rind diced nu fira ére-care dreptate,
ca e plim de gutate.

Figura acésta antm o finga periculd4, o cinste nesincér egoismul
unu om obidnuit a Tngimadi sentimentele sale in bucuria atiafisi asupra
und singure fiine, care mavalora ceva in ochsei, fiici-sa Eugenia, singura sa
mostenitore».

VERSION VERA LEONARD [BALZAC, 1939:13-14]

«La trup, Grandet era uriitbat Thalt de cinci picioare, bine legat, cu
pulpele groase, fa 1i era neagdrsi ciupiti de \arsat, avea o dtbie dreapt,
buzele-i nu aveau nici o intétara, si dintii ii erau albi. Ochii lui aveau o
expresie lingtita si lacond pe care poporul o atribuise basilicului; frunteiztat
de linii transversale, aveaste ridicaturi ciudate; prul lui galbensi Tncaruntit, era
alb-auriu, cum spuneau unii tineri cari givdadeau seama de gravitatea unei
glume ficuta pe socoteala domnului Grandet. Nasul gros la e&da ngte vine
despre care poporul spungipe burd dreptate, & ar fi semnele @atatii. Omul
acesta prevestea o fipepericuloa® o cinste prefcuti, egoismul unui om
obisnuit si-si reverse sentimentele Tn bucuria ag@irisi asupra singurei fiig@
care preuia ceva pentru el, fiica lui, Eugenia, singuranhgstenitoare».

VERSION CEZAR PETRESCU [BALZAC, 1986: 249-250]

«La trup, Grandet era unatbat scund, ftrat, indesat, cu pulpele
groase, cu genunchii nodgrai cu umerii largi; avea fa rotund, tabacita si
ciupitd de \arsat; lirbia dreapt, buzele #ra nici o curld si dingii albi; ochii, cu
expresia cali si devoratoare pe care poporul o atribuie vasiligicutuntea,
brazdat de cute transversale, nu era lipside anume protubergn
semnificative, prul, galbui si sur, era argintagi auriu, cum spuneau unii tineri
care nusi dideau seama de ulinle unei asemenea glumeealuzii pe socoteala
domnului Grandet. Nasul, bairtat la virf, avea o gilincu vinisoare, pe care
vulgul o socotea, pe drept cuvint, glile venin. Aceastfiguri vadea o
primejdioad siretenie, o probitateifa cildura, egoismul unui om obmuit sasi
concentreze sititile in voluptatea avajiei si asupra singurei fiigg care intr-
aveuir prguia ceva pentru el, fiica sa Eugénie, singura-gterdtoare».

VERSION MIOARA IZVERNA [BALZAC, 2006:21-22]

«Ca Tinfitisare, Grandet era unifbat scundsi Tndesat, cu silueta
patrati, cu pulpele picioarelor groase de #&sprezece degete, cu genunchii
nodurai si cu umerii lai; avea faa rotund, tabacita de vanti de soarsi ciupita
de varsat, farbia dreapt, buzele lipsite de orice sinuozitagiedintii albi. Ochii lui
aveau expresia ligtita si mistuitoare pe care poporul o atribuie balauralun
poveste, fruntea, plinde riduri transversale, nu era liisitle protuberae

253



semnificative, prul lui galbui si sur era ,,argintigi auriu, du@ cum spuneau
c&iva tineri ce nu cungeau gravitatea unei gluméctite pe socoteala domnului
Grandet. Nasul lui, gros la varf, ave ape el unaeginoare pe care oamenii 1l
considerau, nuafa motiv, plin de maliozitate. Aceadt figura aita o finge
primejdioad, o cinste lipsit de dldura si egoismul unui om obnhuit si-si
concentreze sentimentele in bucuriile pe gdeeda avariia si in singura fiina la
caretinea cu adeirat, fiica lui, Eugenie, unica sa gtenitoare».

Nous avons choisi comme texte soumis & une anedysparative, I'un
des portraits les plus célebres dans la littératoieerselle, réalisé minutieusement
par Balzac qui construit par Félix Grandet un pamage type, ancré dans son
époque, qui symbolise, comme le souligne Angeladboms sa note introductive au
roman, publiée chez Univers, «euwiueconomig si sociai a unei sociéti»
[BALZAC, 1986: 235] [I'évolution économique et satgd d’'une société].

Le modele du vigneron de Saumur, Henry-Joseph $astascendant
de la famille Savary et membre de la famille Mammninspire a l'auteur le
portait physique de cet Harpagon du Xbiecle auquel le personnage balzacien
a été souvent associé, mais auquel, en réalitéppsse. Le portrait physique
de Grandet se construit progressivement, suivatdgclanique du détail auquel
Balzac accorde une importance spéciale, car elleteune modalité concréte
de connaissance du caractére du personnage.

Une mise en paralléle du texte de départ et degusase versions de
traduction auxquelles nous avons ajouté une versgosonnelle, reléve, des le
début, les différentes tendances traduisantes.

Malgré le risque de se perdre dans la premieresphras longue, nous
observons rapidement les différences survenueduadransfert vers le roumain.

Nous allons nous pencher, tout d’abord, sur la gmemunité de
traduction «Grandet était un homme de cing piedput carre.

Tous les traducteurs construisent le sens coregt«ding pieds», a
savoir un peu plus de 1, 60 m, en les rendant emaon soit par I'adjectif
scund (petit)comme le font Cezar Petrescu et Irina Izvernd,esocalquant la
structure, comme le font les deux premiers tradusteinalt de cinci picioare.

D’ailleurs Angela lon se sent obligée d’explicisemt choix, dans une
note: «in textcing pieds aproximativ 1,62 mpied, veche unitate de #auia in
lungime, 0,324 m)» [dans le textging pieds environ 1,62 mgied, ancienne
unité de mesure de longueur, 0,324 m], [BALZAC, @9852].

La vigueur de ce personnage de petite taille (demom résonne
comme une antiphrase), exprimée en francais pajettf trapu, est rendue en
roumain par des adjectifs qui peuvent entrer eaticel d’hétéronymiebondoc,
indesat, bine legatenforcés par I'adjecti€arré, devenu dans la langue cible
patrat chez Marius et Cezar Petrescucetsilueta gtrata dans la traduction de
Mioara Izverna. Nous remarquons la suppressionedaecnier adjectif dans le
texte de Vera Leonard.

Dans la traduction de la deuxiéme unité de traolictides mollets de
douze pouces de circonférencées deux tendances de traduction sont évidentes.
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D'une part, Marius et Mioara Izverna établissentdimmension des mollets de
Grandet par 'emploi des anciennes unités de mesuiengueur, d'autre part, Vera
Leonard et Cezar Petrescu préferent un seul ddjgris) mais avec une grande
force d’expression, pour illustrer 'image des ratdlde douze pouces.

Il est a remarquer, pourtant, la confusion entréel@mepalmace,
utilisé par le premier traducteur, et la solutiatéguate du dernier. Les deux
lexémes témoignent d’anciennes unités de mesueeldegueur, a la différence
gue palma (paumeYyeprésente «veche unitate dasoma pentru lungime (de
aproximativ 25-28 cm), egaku distama intre extremitatea degetului marex
celui mic, bine intinse Tnaluri» [ancienne unité de mesure de longueur
(d’environ 25-28 cm), égale a la distance entretié@mité du pouce et du petit
doigt, bien étendues en latéral], [NDULR, 2009: 9]J0&ndis quedeget (la
pouce)signifie «unitate de #sui a lungimii, avind aproximativatimea unui
deget (de la mi)» [unité de mesure de longueur, ayant enviroargelur d’un
doigt (de la main)], [NDULR, 2009: 398].

Vu les définitions des deux termes roumains, elileensions différentes
que chacune des deux unités de mesures exprirest dlair que Marius s’est
trompé de sens en utilisgrdimace (paum& la place ddegete (pouces).

Quant a l'adjectif gros, employé par le traduct€ezar Petrescu, il est
accompagné par une noén text:douze pouces de circonférence o circumferii
de doudsprezece degete, 32 cm (fiouce,veche unitate de #su in lungime, a
douasprezecea parte dintr-yied» [dans le textedouze pouces de circonférence,
ayant une circonférence de douze pouces, 32 cpo(fce ancienne unité de mesure
de longueur, la douzieme partie dpiad)], [BALZAC, 1986: 652].

Méme si apparemment la solution de Mioara lzverw pulpele
picioarelor groase de dasprezece degete», nous semble la plus adéquate, par
rapport aux autres solutions proposeées, il fautligmer quand méme le
pléonasme que cette construction renferme nh@tetsqui désignent les parties
charnues a la face postérieure des jambes, erjaede et la chevillelle Petit
Robert, 1997], deviennent en roumajpulpele picioarelor (les mollets des
jambe$, construction pléonastique de notre point de suen prend en compte
gu’on ne peut pas dites mollets des brapar exemple.

La troisieme unité de traduction «des rotules neesusur laquelle
nous nous penchons, rendue en roumain par «cu gselechilor nodurd>
(Marius) et «cu genunchii nodyie (Cezar Petrescu et Mioara lIzverna), est
supprimée dans la version de traduction de Veradeh la traductrice passant
directement a la traduction de I'épithete «de lar§paules», qu'elle rend par
«cu umeri largi», par rapport aux autres tradusteui préférent a la place de
largi, I'adjectif lai, mieux intégrable dans notre contexte.

La tendance d’'adaptation est évidente chez tougddsicteurs, sauf
Marius, par la suppression de certains adjectifd’adjonction de structures
complémentaires dans le cadre de I'unité «son gigdgit rond, tanné, marqué
de petite vérole». Si Vera Leonard et Cezar Patresgoncent a traduire les
adjectifs-épithetesrond et tanné, Mioara lIzverna est tentée d’ajouter les
compléments d’agent «de vante soare».
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Seulement Marius s’inscrit dans les limites du dedans recourir a
des modifications.

Malgré la relation de synonymie existant entre tksux formes
choisies pour rendre I'adjectiharqué ciupitz (V. Leonard, C. Petrescu et M.
Izverna) etinsemnat (Marius), nous considérons que la solution propgesée
les trois traducteurs est beaucoup plus suggestiszeelle de Marius.

La mise en question de la traduction de I'adjdetiiné,est nécessaire,
ayant en vue les deux sens que le terme peut reatétes deux modalités
différentes de les percevoite Petit Robert propose comme sens pour cet
adjectif: «qui a subi le tannage», «qui a prisg&s du cuir», «d’'une couleur
brun clair (comme celle du tan)», «de couleur biar, brun-roux, en parlant
de la peau»lle Petit Robert 1997]. Vu les sens connotatifs et dénotatifs
enregistrés par |@etit Robert et la relation de synonymie qui peut s’établir
entre les verbeganner et bronzer nous considérons acceptable les deux
solutions proposées par les traducteurs.

Une autre unité qui suscite notre intérét est kseas n'offraient aucune
sinuosit®, a cause des différentes lexemes qui rendepuemain lasinuosité.

De toutes les solutions proposées qui rendent diande la ligne
sinueuse, de la courbe inexistante sur les lewre¢srthelier de Saumur, celle de
Petrescu bien adéquate opportune «buzeienfci o curli».

Si la solution de Mioara lIzverr{ginuozitatesemble trop néologique, les
solutions de Mariusiridoituri) et de Vera Leonar(intorsiturd) sont un peu trop
€loignées de notre contexte et font difficilemeasrps commun avec les levres.

Notre attention porte aussi sur «ses yeux avaiexriession calme et
dévoratrice que le peuple accorde au basilzans le cadre de cette unité nous
analyserons deux éléments: I'adjediifvoratriceet le nombasilic.

Les quatre traducteurs proposent des solutionérdiites:sfasietore
(Marius), lacomi (Vera Leonard)devoratoare(Cezar Petrescu) etistuitoare
(Irina Izverna), toutes intéressantes, dont trasvent étre classées sur une
échelle, exprimant de différents degrés d'intensidé@ns l'ordre suivant:
sfasietére,devoratoare et mistuitoare.

Peut-étre la solution de Marius peut nous semble€g, aynat en vue
deux des sens de I'adjectifsietor: «care produce (sau expéndenod) multa
tristege, mahnire adaic dezridejde, disperare» [qui produit (ou exprime,
dénote) beaucoup de tristesse, amertume profoédeuchgement, désespoir],
[MDA, 2010: 874] et «care produce 0 eeoputerni@» [qui produit une forte
émotion], [MDA, 2010: 874]. Mais si nous prenons eampte les sens
primaires de l'adjectif: «care desface in mod deéapat, cu brutalitate (prin
smulgere, mgcare etc)» [qui défait d'une maniére désordonnéeatalement
(par arrachement, morsure)], [MDA, 2010: 874], at extension «care desface
in buati, omoa# prin sfgiere» [qui défait en morceaux, tue par arrachement]
[MDA, 2010: 874], qui entrent en relation avec lmal mythologique, le
basilic, «auquel les anciens attribuaient le paugeituer par son seul regard»
[Le Petit Robeilt nous constaterons que le premier traducteur eldexte
balzacien a trouvé I'une des meilleures solutions.
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Vu ces aspects, nous sommes maintenant tentégetl fe choix fait
par Vera Leonard, cdacomi (avide)n’entre plus en relation d’hétéronymie ni
avecsfisietore et devoratoareni avecmistuitoare;uneexpression avidesnvoie
plutét a la rapacité du personnage et non a quelgyui dévore ou détruit.

Le deuxieme terme sur lequel notre attention pestde nombasilic,
rendu en roumain pdrasilsicchez Mariuspasilic chez Vera Leonardjasilisc
chez Cezar Petresculetlaurul din povestehez Mioara Izverna.

Une recherche minutieuse dans les dictionnairelmtpue roumaine
clarifie le sens du terme. MémeMic Dicfionar Academic [Petit Dictionnaire
Académiquelenregistre les formésasilic et vasilicc comme synonymes, il est
surprenant de constater qu'aucune des deux formesbit une définition. Les
auteurs du dictionnaire se résument a conseillercteur a voir son synonyme:
«basilic, vz. vasilic» basilic, voir vasilic) [MDA, 2010: 167] et vasilic, vz.
basilic» {asilic, voir basilic) [MDA, 2010: 1417].

Ni Dicfionarul explicativ al limbii roméane [Le DictionnaérExplicatif de
la langue roumainekt niNoul digionar universal al limbii romane [Le Nouveau
dictionnaire universel de la langue roumainggnregistrent la formeasilic. Les
deux dictionnaires de langue roumaine proposentrsent la formevasilisc,
provenant du slaveasiliai et du néogreeasillikos, mais aussi du latibasiliscus:
«animal din basme, asénitor cu unsarpe, despre care se credéaucide cu
privirea» [animal rencontré dans de contes de féesemblant a un serpent, dont
on pensait qu'il tuait par son regard], [DEX, 2009:84], et «reptl fabuloag
cireia i se atribuia puterea de a ucide cu privirgaptile fabuleux auquel on
attribuait le pouvoir de tuer par son regard], [NIRJ2010:1770]

En parlant dwasilisc,les auteurs ddoul Digionar Universal al Limbii
Romane [Le Nouveau Dictionnaire Universel de ladws Roumainegignalent
comme synonyme de ce lexeme la forbazilisc et nonbasilisc, comme elle
apparait dans la version de traduction de MaMis. Dicfionar Academic [Le
Petit Dictionnaire Académiqlieenregistre aussi la formbazilisg proposant
comme définitions «(icpyarpe fabulos, care ucidea cu privirea» [(dans les
croyances populaires) serpent fabuleux qui tuam degard], [MDA 2010: 172]
et «gen deopark cu limba groas capulsi gatul scurt, pe cap cu o excresgen
epidermi@ triunghiulas, iar pe spatgi pe coad , cu o creastdintati mobila»
[espéece de lézard, ayant la langue grosse, l@tétecou courts, qui porte sur la
téte une excroissance triangulaire, et sur le dda gueue une créte dentée
mobile], [MDA, 2010: 172], et comme synonyme la forbazilisc.

Quelles que soient les formes utilisées par laés traducteurdasilic,
basilisc ou vasilisc,nous sommes persuadée du sens unique de ce lexeme
tous les traducteurs veulent exprimer. Malgré lg/ggonantisme du lexéme
francais basilic, qui revétit aussi le sens de «plante a feuillesmatiques
(labiéeg, employée en cuisine comme condimerite Petit Robert1997], il
est hors de doute qu’aucun des quatre traducteunsains ne s’en est trompé.

De plus, pour faciliter au lecteur la compréhengiontermevasilisg
utilisé dans la version de traduction de PetreSogela lon ajoute une explicitation
dans une note:\asilisc (gr. vasiliskos,fr. basilic), in mitologie animal fabulos
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aseminator cu unsarpe, despre care se credeéaucide cu privirea»Basilic (gr.
vasiliskos fr. basilic), en mythologie animal fabuleux ressemblant a empest,
dont on pensait qu’il tuait par son regard], [BALZA1986: 652].

Mioara lzverna, qui utilise pour ce lexérbalaurul din povestgle
dragon du conte de féesknforce aussi son choix par une note en bas gk pa
«in france basilic, sarpe fabulos aatui privire ucidea» [en francaisasilic,
serpent fabuleux dont le regard tuait], [BALZAC 080 21]

La phrase suivante, méme si trés courte par ragdartongueur de la
précédente, invite aussi a réfléchir sur certaimet®s de traduction.

Nous allons nous pencher sur la maniére de tratiuitiéé «la loupe
veinée> dans les quatre versions de traduction. Silolape trouve des
équivalents roumains de typenflitura (Marius),gilma (Cezar Petrescu) aeeg
(Mioara lzverna), Vera Leonard renonce a donnemam au kyste sébacé
traversé de veines, en se limitant juste a dessaijui traversent le nemiste
vene (des veines)a suppression enregistrée dans le texte de rattactrice
produit un faux effet optique, car si Balzac veandre I'image seulement de la
loupe traversée de veines, le lecteur va percewoirez fortement vascularisé.

Nous remarquons aussi les différentes solutionpgades par les
traducteurs, mais qui se trouvent en relation béggnique, pour transposer en
roumain le lexemde vulgaire: 6meni de rind, poporul, vulgul, oamenittant
donné son caractere dépréciatif, d’'une part, ¢isation moins fréquente du
lexeme vulgul, d’autre part, nous considérons que Cezar Petrascait pu
employer comme équivalents de ce terme les lexégtwsa (la foulle)ou
plebea, norodul (le peuple).

La tendance d'orienter le texte balzacien vers tdiap est visible
dans le cas de Vera Leonard, si on prend aussioempte la mauvaise
compréhension de I'unité «pleine de maklic€omme nous pouvons facilement
distinguer, la traductrice semble se tromper des sles mots, fait qui conduit
soit a la suppression des termes, soit a I'apparities faux sens, comme dans
ce cas, quand la traductrice prend la malice peantés «...a ar fi semnele
sanatatii» [qu'elles seraient les signes de la santé]. €fédt est, sans aucun
doute, le résultat d'une insuffisante maitriseallahgue francaise, de I'absence
des dictionnaires unilingues qu’elle auraient diigée de consulter d’abord et
sans cesse, et méme de bons dictionnaires bilinguédien que considérés
«esclaves» et «modestes» [LARBAUD, 1997: 80], peuparfois soutenir le
travail du traducteur et I'orienter vers une sauotoptimale.

Nous trouvons acceptables les solutions des auteshicteurs —
reutate (méchanceté), vena malisiozitate (malice) —gui essaient de faire le
bon choix et se tenir proches du texte de départ.

La troisieme phrase du fragment proposé pour amalyesvétit des
structures différentes en fonction de chaque versio

Dés la premiére unité de traduction «cette figumgoacait une finesse
dangereuse nous constatons des différences au niveau sigmanSauf Cezar
Petrescu, les trois autres traducteurs percoileefinessecommedélicatesse
(fingral finge), un faux sens, d’aprés notre opinion. Petres@ngie terme
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finessecomme «plan ou action marquant la rudes Petit Robert,1997], qui
fait partie de la série synonymiqasetifice, astuce, ruse, stratagénie,rendant
dans la langue cible pairetenie (ruseket corrigeant ainsi I'erreur commise par
les deux autres traducteurs antérieurs.

La deuxiéme unité_«une probité sans chalener semble pas poser des
problemes de traduction aux traducteurs, qui h#s#atrecinste (honnéteté),
comme le font Marius, Vera Leonard et Mioara Izeesatprobitate (probité)
comme chez Petrescu. Méme si Petrescu préférddeeckexical, et les autres
traducteurs un lexeme provenant du slegé [CIORANESCU, 2007: 190]les
deux solutions sont acceptables. La paire forméeppzbitate/cinsteet fara
caldurallipsita de eildura, nous semble, pourtant, inadéquate dans le cas de
Petrescu et de Mioara lIzverna. Nous opterions plubdr les paires ginste
neincer: et o cinste prefcutz, qui peuvent illustrer mieux le caractére de
Grandet, «I'égoisme d’'un homme habitué a concessrsentiments dans la
jouissance de l'avarice et sur le seul étre guiduréellement de quelque chose,
sa fille Eugénie, la seule héritiere».

Par la maniere d’expression du traducteur, la langula graphie
employées a la fin du XIfXsiécle, le texte de Marius fréle la caducité.
Interviennent les problemes des formes archaigdes, régionalismes, des
nuances dialectales, de la couleur particuliéres dandescriptif. Méme si sa
traduction est considérée caduque a cause deutwolde la langue cible, elle
a réussi a créer des ponts culturels entre deguéanet deux cultures «sceurs».

La version de Vera Leonard représente, comme eladl le roman
entier mis en roumain par cette traductrice en 1939 cas particulier
d’'adaptation. La traductrice semble faire partieeke catégorie de traducteurs,
spécifiqgue a la période entre les deux guerres ralms] payée et exploitée par
les éditeurs avides qui excluent pratiquement Badlaleur liste. Il résulte un
texte réduit comme dimensions, épuré, «effacanteur pparaphraser
Meschonnic, une sorte de parodie de traduction.

Se considérant une personne dont les expérientapmentissage du
romancier, complétent I'apprentissage et les egpées du traducteur, Cezar
Petrescu est un traducteur compétent, qui militatreole mercantilisme
éditorial et les traductions qui ne représenterst wae littérature, mais aussi
contre I'équipe préte a tout compromis, capablefalesser un texte de la
littérature universelle pour des montants dérisoilga version de traduction
s’'impose comme la meilleure, étant concurrencé&es®nt par la version de
Mioara Izverna, qui se caractérise par raffinement.
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IN DER FREIHEIT SCHREIBEN. AUTORINTENTION
UND LESERERWARTUNGEN NACH DER WENDE
1989 UNTER BERUCKSICHTIGUNG DES BANDES

AMSEL - SCHWARZER VOGELVON CARMEN
ELISABETH PUCHIANU

Delia COTARLEA®"

Abstract: The present paper deals with the relationshipvéen the author
and the reader after 1989. The analysis focuseaspacts of changing in value and
thought patterns after the Romanian revolution &ogv this changing affects the
literary field. The research applies theoreticglems$s on the novel of Carmen Puchianu
“Amsel — schwarzer Vogel” that brought about muohtcoversy.

Keywords: author-reader-relationship, changing of value andought
pattern, the literary field after 1989

Résumé Cet article traite de la relation entre l'auteetr le lecteur en
Romanie aprés 1989. L'analyse se concentre sur aigmects concernant les
changements de valeurs au niveau des modeles déepgui se sont produits a la suite
de la Révolution Roumaine et sur la maniere danbiit affecté le champs littéraire. La
recherche thématise des aspects théoriques contéenaoman de Carmen Puchianu,
“Amsel — schwarzer Vogel”, qui a soulevé beaucoegahtroverses.

Mots-clés la relation entre I'auteur et le lecteur, le chamgent de valeur au
niveau des parameétres de pensée, le champs Iieéaprées 1989

-Nun ist das Wunder geschehen, tUber Nacht sindpWiizlich frei.
Wir sind in einer unbekannten, beunruhigenden FEitibrwacht, in einer
Freiheit gleich einer seltsamen Landschaft, dietaihdasziniert, teils aggressiv
erscheint”. [IUGA, 1990: 125]

Wie Nora luga kurz nach der Wende 1990 prophezsaiie die lang
ersehnte Freiheit grof3e Verwirrung und Instabilitéerhalb der Gesellschaft in
Ruménien ausldsen. ,Wir erleben einen Augenblick derwirrung® — so
benannte Nora luga die damaligen Umstande undestidbei den Wechsel im
Normen- und Wertesystem in Aussicht: ,wir haben Alirmalitéat verlassen,
die uns normal schien, und eine Normalitat betrettin wir als anormal
empfinden* [IUG, 1990: 125]. Mit gemischten Geflinleschrieb die
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ruméaniendeutsche Schriftstellerin Carmen Puchighorsam 25. 12. 1989 tber
die Lage in Rumanien nach der Wende:

.Bedeutsame, zukunftstrachtige Stunden und Taggediehinter uns
und, zweifelsohne, vor uns. Trotzdem, oder vielndéswegen kann ich nicht
umhin, in diesen Augenblicken hochst gemischtenideh unterworfen zu sein.
Erleichterung und Freude bewegen mich darob, dndligen zu dirfen, was ich
sagen will. [...] Gleichzeitig drangt sich aucle @irage auf, die nicht einzig mich
bedrangt und beschéftigt: Kommt die Revolution fiinsere deutschsprachige
Gemeinschatft nicht vielleicht zu spat?” [PUCHIANLY90: 3]

Was die Wende zum damaligen Zeitpunkt flr Puchlzedeutete, lasst
sich leicht identifizieren: Schreiben und sagendiufen, was sie/man wollte.
Gleichzeitig reflektierte die Dichterin auch Ubeie ddamalige Situation der
Deutschsprachigen in Rumanien und sprach ohne Wvagehdie kollektive Krise
der deutschsprachigen Minderheit an, die nach dard&/ hauptsachlich durch die
Auswanderungen der Deutschen aus Rumanien bewbidew war. Friihzeitig
hatte die Dichterin die Gefahr der errungenen Eieitiir die deutschsprachige
Minderheit erfasst — das Aussterben einer 800-Jédmgen Tradition durch
Massenauswanderung, was zur Konsolidierung ethtristdrer Tendenzen fuhrte.

Richten wir unseren Blick auf die Wirkungen destgahen Umbruchs
von 1989 im Bereich des literarischen Feldes. Dali Ber Diktatur, die
Abschaffung der Zensur, die Diskreditierung derté?dntellektuellen setzten ein
Ende der Herrschaft der damaligen politischen t@geltber Kunst und Literatur.
Fur den Kinstler, den Autoren bedeutete die WerideRiickeroberung der
Schreib- und Meinungsfreiheit, fir das zentralisieverlagswesen (rumanisch,
deutsch, ungarisch) die Neige, fir das ruméaniscleserpublikum eine
unuberschaubare Explosion von Literatur, sei eargsf durch Zeitungen und
Zeitschriften, spater aber ab Mitte der 90er Jabsh durch die Grundung privater
Verlage, wo Literatur als ,Ware* vermarktet wurdeduunzéhlige Autoren
verschiedenster literarischer Epochen und Litezatueréffentlicht wurden.

Der Zusammenbruch des Staatsmonopols im Bereiclitel@rischen
Vermarktung hatte fir eine Minderheitenliteraturewdie Ruméaniendeutsche
verheerende Folgen. Nicht nur die Tatsache, daksiren Minderheitenverlag
mehr gab, war entmutigend, sondern auch der Veausgebildeter Kréafte im
einschlagigen Bereich war besorgniserregend. Denadg der Staatsmonopol
vor 1989 hatte es soweit gebracht, dass sich iafiedes literarischen Feldes
(Verlagswesen, Lektoren, Herausgeber, Rezensehigrarturzeitschriften)
eine Elite herausgebildet hatte. Zu den Vorausegem fur die Entstehung
kompetenter Fachleute im literarischen Bereich dasmmunistischen
Rumaéniens z&hlten einerseits die Konkurrenz mit demen“/Opportunisten,
andererseits der Kampf mit der Zensur bzw. mit d&msoren, sowie die
Konkurrenz mit den in die BRD ausgewanderten Ssteifer, und das waren
in der ruméaniendeutschen Literatur nicht wenige.

Fassen wir kurz zusammen: Die Lage der rumaniescleen Literatur in
den ersten Nachwendejahre erscheint anfanglich daobrschaubar. Der
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rumaniendeutsche Autor hatte seine Schreibfreingitickerobert, der Pol des
zentralisierten Verlagswesens in deutscher Spradibte seinen Niedergang, das
deutschsprachige Leserpublikum schrumpfte durchMissenauswanderungen
drastisch zusammen. Angesichts dieser sich dodfictiekonturierenden Faktoren
nach der Wende innerhalb des literarischen Felsieiseiner priméren Logik
folgend die Dynamik des literarischen Feldes ohrgitéhés zu erfassen. Unser
Erachtens erweist sich jedoch das literarische BefdNachwendezeit doch als
komplizierter zu umreif3en, und dafir zeugen zwétiene Faktoren:

1. die Standortbestimmung der rumaniendeutschen Litera

2. die durch den politischen Umbruch veranlasste Utafjeasg bzw.
Restauration der Werturteile, des Wertesystemsakin.

Richten wir zuerst das Hauptaugenmerk auf die Brostik der
Begrifflichkeit und Standortbestimmung der rumadieutschen Literatur. Die
Wende 1989 veranlasste eine Verkomplizierung dehl8ge dieser Literatur,
deren Aussterben durch die Emigration vieler Autasehon verkiindet worden
war. [SOLMS, 1990: 11] Und nun gab es Anfangs déer9Jahre eine
weiterlebende ruméniendeutsche Literatur in Runméare eine zum damaligen
Zeitpunkt als eine aus Rumaénien in die BRD ausgdes@ Literatur. Konnten
die beiden Literaturen nun wieder zusammenfindeaf?s@e Voraussetzungen
dafir haben wir nicht ausfindig machen koénnen, and der Perspektive der
Literaturgeschichtsschreibung ist uns solch eichgnigfendes Unterfangen auch
nicht bekannt. Es gibt zwar die von Igmar Brant2007 verfasste Anthologie
Das Weiterleben der ruméniendeutschen Literaturhndem UmbruchDiese
erschliel3t aber unser Erachtens keine Zusammenhéigghen den einzelnen in
Deutschland oder in Ruménien lebenden und schi@dioeAutoren, sie bietet
eine Auswahl von Autoren und deren Texte.

Mithin scheint sich nach der Wende 1989 eher eidanBmen der
Heterogenitat durchzusetzen, schon der Begrifféthkvegen findet man
Schwierigkeiten sich auszudriicken — sind die auageerten Autoren nun als
rumaniendeutsch oder binnendeutsch einzustufen?u Dgibt es keine
eindeutige Antwort.

Kommen wir nun auf den zweiten Aspekt zu sprectiier. Umbruch
veranlasste eine selbstverstandliche Umgestalteay\tertesystems bzw. tendierte
man in einigen Fallen zu einer Restauration etmtdgeher Werturteile. Und
Literatur bewegt sich unumgéanglich, so Theoretikerry Eagleton, in einem oft
unsichtbaren System von Wertekategorien. [EAGLETQN97: 16] Das
Denksystem, die Wertekategorie beeinflussen damdische Feld — einerseits den
Produzenten von Literatur, also den Autoren, dgerets Denksystem und eigene
Werturteile durch sein Schreiben ausdriickt, ansieiterden pluralen Leser, der
Sicht — und Bewertungsweisen der Gesellschaft, t&ilt die er sozusagen
hineingeboren wurde.

In seiner Abhandlung zur Entwicklung des rumanisdheéturliterarischen
Feldes der Nachwendenzeit, ,Intelectualii in canmuuaérii. Morfologiisi traiectorii
sociale” [Der Intellektuelle im literarischen Feldorphologien und soziale
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Entwicklungstendenzen], spricht der Jassier Prafegtihai Dinu Gheorghiu von
zwei Wertesystemen, die das rumanischen UmfeldidiskAnfang der neunziger
Jahre gepragt habdnberalismus und Nationalismuals Ideologien im weiten Sinne
zu verstehen. Unser Erachtens lassen sich diestedfisteme punktuell auf das
Umfeld der rumaniendeutschen Literatur Gbertragelem wir den Liberalismus im
Sinne der Offenheit fir neue Tendenzen versteheéationalismus im Sinne einer
Tendenz zur ethnozentrischen Traditionsbewahrualgli¢h verstanden sich zum
damaligen Zeitpunkt Liberalismus und Traditionalismals Gegenpole, die das
kulturliterarische Feld abgrenzten. Umso deutlicimanifestierten sich diese
entgegen gesetzten Denkweisen in der Oppositisthan Neuerung und Tradition.

Im Spannungsfeld von Neuerung und Tradition liefgh sunser
Erachtens auch ein Teil der deutschsprachigen sasaft der Nachwendezeit
beschreiben. Durch den politischen Umbruch trug sin Perspektivenwechsel
Denkschemata zu. Wo einst ein Monopol der Ideeerimaib der Gesellschaft
funktioniert hatte und es, mit wenigen Ausnahmdfentlich geringfiigige oder
keine unverblimte Kritik hatte geben kdnnen, wanman unverhohlener Kritik
ausgeliefert und nicht gewachsen. So war die ddielMassenauswanderungen
traumatisierte Minderheit eher wenig darauf voribereund eingestellt,
jahrhundertealte Wertvorstellungen in Frage zulestelFir diesen Lesertypus
lasst sich der Widerstand auf Neues erklaren.

In diesem doch komplizierten Kontext erscheint 199& Band
Carmen Puchianus ,Amsel — schwarzer Vogel“. Es nitht die erste
Nachwendepublikation eines in Ruméanien lebendendeudsch schreibenden
Autoren — 1993 hatte Joachim Wittstock den Bandegisaal“ veroffentlicht,
Carmen Puchianu war schon 1990 mit dem Gedichthd&sl aufschieben der
12. stunde auf die dreizehnte* individuell an diffe®tlichkeit getreten. 1988
war die Anthologie ,Der zweite Horizont* verétffeidht worden, in der
Gedichte von Puchianu aufgenommen worden waren. B2ed ,Amsel —
schwarzer Vogel“ sorgte aber zum damaligen Zeitpdik Aufregung. Die
keineswegs idyllische Perspektive auf die deutseltsiige Minderheit, die
Puchianu bot, 16ste bei manchem Leser Reaktionenmdn retrospektiv als
Uberraschend und provozierend einstufen kdnntealbér im Spannungsfeld
von Neuerung und Tradition gedeutet werden kénnen.

Richten wir als erstes das Hauptaugenmerk auf distere
Rezensionen, die auf den Startpunkt des Rezeptaregses Rickschlisse
zulassen. Hinsichtlich dieses Unterfangens sehemng gezwungen, zunachst
einmal einen Ideal-Leser vorauszusetzen. Dieseitzbefchliche (Vor)-
Informationen und Wertungsmdglichkeiten, so dash &in unterschiedlicher
Erwartungshorizont im Vergleich zu einer pluralesérschaft konturiert.

Die erste Rezension, die unser Erachtens die amidien
aufschaumende Reaktion einiger Leser andeutetprgtans dem Herbst 1995 und
ist von Igmar Brantsch unterzeichnet. Einfuhrend aufklarend heil3t es bei
Brantsch — ,Anders aber als Meschendorfer, desgltarolitische Bemihungen
mit dem Titel des Rektors der Bildungsanstalt be&iolurden, bekam Carmen
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Puchianu gerade wegen der Modernitat ihrer deuismtisigen Theaterarbeit
solche Schwierigkeiten mit ihrem FachdezernenteuwlitiiMuttersprache Deutsch,
dass kurz nach Erscheinen dieses Bandes sie aitmdie Segel
strich*.]BRANTSCH, 1995: 6] Und, so Brantsch, obwatan offiziell seitens des
lokalen Forums die Leistungen Puchianus wirdigitaym,der Amtsschimmel das
nicht zur Kenntnis und vergaloppierte sich in Ustillungen, wie in Zeiten
traurigen Gedenkens, als jede ungewohnliche Inimovatals moralisch
minderwertig, ja oft sogar als pervers, diskreditreurde."[BRANTSCH, 1995: 6]
Die Aussagen von Brantsch werfen ein Licht auf dagfeld, in dem sich ein
Schriftsteller behaupten musste — der Erwartungsimirdes Durchschnittslesers,
auch als pluraler Leser zu verstehen, war einglitibaellen Auffassung von
Literatur verpflichtet und weniger auf Neuerunggeistellt. Der Umbruch hatte im
Falle der Autorin Puchianu Neuerung, die Mdglichkeine liberale Denkweise
oOffentlich ausdricken zu koénnen, veranlasst, woldeirch die Wende
paradoxerweise eine Wiederbelebung ethnozenthstiStendenzen innerhalb der
deutschsprachigen Minderheit stattfand. Denkt maitewdaran, dass es in der
rumaniendeutschen Literatur doch Widerstand undsid®az durch Literatur
sowohl in den 70ern als auch in den 80ern gegeside, Ischeint die Entwicklung
in Richtung ,Tradition* doch etwas verwirrend. Eineinfachen Logik folgend,
hatte Mitte der neunziger Jahre der Schreibfreihieitts mehr im Wege stehen
sollen. In der Wirklichkeit stand der asthetisctramovation und des Experiments
auf literarischer Ebene ein Teil der eigenen Mihdiim Wege.

Eine zweite Rezension nach den Buchprasentationdtlermannstadt
und Kronstadt stammt von Bianca Bican. Die Buchleetmung wurde Ende
November 1995 in der Karpatenrundschau veréffénilidie Rezensentin fallt ein
positives Urteil zum Prosaband von Carmen PuchiBiieiachtzehn Erzéhlungen
werden als Verarbeitung eines fingierten Wirkliakdasschnittes betrachtet,
wobei Bican angemessen die Vielfalt der Lesemdiggiithn von Puchianus Texten
feststellt. Die Tiersymbolik der Amsel spricht Bicabenfalls an und versucht,
Deutungsmdglichkeiten zu bieten — als Chiffre figndUbergang von der
Wirklichkeit in der Fiktion, als Lockvogel in dedéntitdtsbestimmung — Personen
geben alte Rollen der Anonymitat auf, konstituiesdch zu Individuen. Die
Erzahlungen kreisen um Identitatskonstitution, iti#&sverlust in verfremdender
Weise. Der einzige Hinweis auf mégliche Reaktiorée,der Band ausgelést hat,
liefert Bican in der Schlussfolgerung, und zwarssddadie Rezeption des
einschlagigen Bandes eine Frage der (Stand)ortibdin sei, wodurch vielleicht
auf den pluralen, nicht unbedingt fachkundigen L&sdRuménien und eventuell
auch in Deutschland angespielt wird.

Ein Leserbrief, der am 12. 12. 1995 in der ADZ fferiilicht wurde,
veranschaulicht die brutale Reaktion auf Puchidrosaband, die unser Erachtens
fir einen Teil des pluralen Lesers stehen kann.eSbigen vom Kulissenspiel,
offenbart der Brief eine verzerrte Rezeption soveail Autorintention als auch des
Textes. Der Leser greift die Autorin buchstéblicm, asie habe die
Realitatsdarstellung verfalscht und dadurch Bejeiajen hervorgerufen.
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.ES ist mehr als geschmacklos, Menschen, welchén elsen und
absolut identifizierbar sind, in Situationen zudiggiben, die es nie so gegeben
hat und welche die betreffenden Personen zutiefigidigen. Wahrscheinlich
rechnet die Verfasserin mit der — ,will sagen’ ineggénsatz zu der im Buch
beschriebenen Situation — Feinheit der betreffeftison, dass sie nicht Angst
vor einem Verleumdungsprozess hat.

Konkret, die im Kapitel ,Judensonntag’ dargestelBg&uation, in
welcher die Pfarrfrau von Bartholom& beschrieber wieicht als Material fur
so einen Prozess.” [SCHULLERUS, 1995: 5]

Dass es sich um einen weniger fachkundigen Lesar hiteratur
handelt, ist offensichtlich. Auf der Figurebenestelit der Irrtum, denn Figuren
sind keine konkreten, wirklichen Personen. Dahef den, im Kontext einer
literaturwissenschaftlichen Annéherung an den TEiguren nicht Gber den
Text hinaus psychologisieren. Jegliches Interpreti¢iber den Text hinaus ist
nicht tragféahig, weil dadurch der Rahmen des Tegésprengt wird.

Der Leserbrief fuhrt die Verruf bringenden Aussagesiter — Die
Autorin habe die Pfarrersfrau vielleicht aus Neidden Schmutz gezogen, weil
sich Puchianu selber nicht ins Pfarrhaus hat sétédanen. Der Schriftstellerin
wird sogar unterstellt, dass sie Leute, die ihreeiirchenwohnung besorgt
hatten, in den Schmutz gezogen habe.

Der Leser verfehlte Faktizitat mit Fiktionalitéts Est nicht wunderlich,
denn es ist wohlbekannt, dass ein guter Teil desalph Lesers eher an
»politischen, ideologischen, kulturkritischen Dé#aten, die sich aus den Werken
filtern lassen* [SCHULLER, 2010: 55] interessiest als am Text selber. Der
Skandal, die Enthillung, das Geschwaétz scheinetitenaturbetrieb allgemein zu
beherrschen, und dies trifft auf dieses BeispieEalkann aber nie zu einer eins-zu-
eins Entsprechung von Realitat und Ubertragungerfiktionale Welt kommen.
Die primare Beschaftigung sollte mit dem literdnse Text sein, man kann
eventuell Vermutungen dber die Fakten hinter dktidralitat anstellen. Es gibt
sicher Texte, die Faktizitat und Fiktionalitat feéihrend vermischen (J. Wittstock,
E. Schlattner), und man kann den Drang des Lediers;akten hinter der Fiktion
entdecken zu wollen, nicht bremsen. Fakten tretetli@ Literatur als Mittel der
Darstellung, Fakten haben aber in der Literatuereumterschiedlichen Stellenwert
im Vergleich zur Geschichtsschreibung, denn Didptbedient sich der Fakten
nicht um der Fakten willen, ,sondern nutzt sie @n Aufbau einer prazisen
Unprazision, einer bestimmten Vagheit, einer pdgman Bedeutung, einer
unantastbaren eigenen &asthetischen Wabhrheit, die wsimittelbar, in reiner
Temporalitat und reiner Lokalitat, ohne Referenzemapirischen Wirklichkeit und
durchaus auch mit vorsemantischen, klangautonomemsdrAcksformen
fiktionalisierter Rede im Text konstituiert* [SCHUER, 2010: 57]. Fur den
weniger sachkundigen Leser sind Signale der Fildigierung unauffallig, weil er
darauf nicht eingestellt ist, Fakten mit Bezugdieffiktionale Welt aufzunehmen.
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In Anbetracht des einschlagigen Leserbriefes und zdsatzlichen
Informationen aus den Gesprachen mit der Autdsiehaupten wir, dass der
Erwartungshorizont eines Teils der pluralen LedeficMitte der neunziger
Jahre von einer eher traditionellen, ethnozenddbn Denkweise gepragt war.
Kritik an der eigenen Minderheit wurde nicht zugsken.

Es keimt nun weiter die Frage auf, wieso die AD#eei derartigen
Brief veroffentlicht hat. Nach langerem Uberlegerabén wir zwei
Antwortmdglichkeiten gefunden. Womoglich gab es zdamaligen Zeitpunkt
in der Redaktion weniger Fachleute, die die Pasitles Briefes im ganzen
Kontext tatsachlich verstanden, und durch die meungene Meinungsfreiheit
konnte man ja alles in die Zeitung bringen. EinesitavErklarung ware, dass
sich die kritische Haltung gegentber dem Buch &iem pluralen Leser so
deutlich konturiert hatte, dass man diese nun tfénartikulieren wollte. Man
wollte es gesagt haben, man wollte diesen Standifgntlich legitimieren.

Weitere Rezensionen erschienen im darauffolgendbn 1896 in den
~Sudostdeutschen Vierteljahresblatter”, in der ,Blelronstadter Zeitung"“. In der
in den ,Sudostdeutschen Vierteljahresblattern“reesen Buchbesprechung deutet
die Rezensentin Sabine Morres ebenso auf die Tatshin, dass der Band
Puchianus fur Aufregung gesorgt habe. Triebpsydm|d<afka, der Mensch als
Objekt unbeherrschbarer Machte verflechten sicivisoes, in Puchianus Texte.
Morres unterstreicht die flieRende Grenze zwisdhigtion und Realitdt in den
Texten Puchianus:

.Dass diese Erzahlungen stark autobiographischee Ziiggen, ist
nicht nur etwa daran abzulesen, dass etwa ein Le#ire Lehrerin oder eine
Schreibende Hauptfiguren sind. Mit Leichtigkeit@mkt der Kronstadter Leser,
auch ohne Namen geliefert zu bekommen, SzenerisrdauHeimatstadt der
Autorin oder der Umgebung Kronstadts.” [MORRES, @&9%47]

Die Problematik der ,angegriffenen“ siebenbirgischigaditionen in
Puchianus Erzahlungen will Morres ebenso erwahmgmaDadurch wird deutlich
signalisiert, dass sich die Minderheit in ihrenbétaten Wertesystem tatséchlich
von Puchianus Prosa angegriffen gefiihlt hat: ,Tiatkn des siebenbirgisch-
séchsischen Zusammenlebens, die zur Zeit verkritaherderen Inhalte bar sein
mogen, sind nicht dazu angetan, der Autorin Resgetaiverlangen.“ [MORRES,
1996: 347] Sicherlich haben die unterschwellige kveit in den Texten, ,die
Dinge, die dahinter liegen“, so Morres, und auf eebei Puchianu letztendlich
ankommt, die heftigen Reaktion im pluralen Lesagalost.

Die zweite Rezension in deutscher Sprache ausaeni 996 erschien erst
im Dezember. Der Rezensent Walter Roth widmet de@rension grofitenteils den
Erzahlungen, wie das in einer fachlichen Rezereimh Ublich ist. Nur der Schluss
lasst auf die heiRen Diskussionen um den Bande€ehii ,FUr einige Kronstadter
Leser wére es vielleicht notwendig gewesen, dashBout einer Formel
abzuschlief3en, die man manchmal im Nachspann Vmer-lesen kann: ,Personen

! Es gab anscheinend einen zweiten Leserbrief, lwarricht veréffentlicht wurde.
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und Handlungen sind frei erfunden. Etwaige Ubetieimsungen mit lebenden
Personen und tatsachlichen Ereignissen sind riittigu.™ [ROTH, 1996: 9]

Am 1. Méarz 1996 verzeichnete die ADZ unter dem fetd grof3
gedruckten Titel ,Sonderpreis fir Carmen Puchiadia“Verleihung des ,Adolf
Meschendorfer” — Sonderpreises fur Literatur intdelver Sprache an Carmen
Puchianu fir den Band ,Amsel — schwarzer Vogel“jtere Kommentare zur
Preisverleihung gibt es nicht.

Ebenso im Dezember 1996 deutete Annemarie Webgingm Bericht
Uber die Literaturtagung der Evangelischen Akadefiebenbirgen auf die
Rezeptionswelle, die der Amsel-Band 1995 ausghblie; ,Den Anspruch, nicht
Rache und nicht Rucksicht Gben zu wollen, besdlteinSchlattnermutatis
mutandis (,Das zu Andernde geandert® — Mit den entspreceefmibtigen
Ab&nderungen) der Prosa seiner Kollegin Carmen iduchdie allzu deutliche
Realitatsbeziige vor gut einem Jahr einen Sturm dohsischen Wasserglas
ausgelost hatte.* [WEBER, 1196: 1]

Das Positive an der Kontroverse war, dass nachStarm der Band in
Hermannstadt und Kronstadt fast Giber Nacht, so iarne Weber, ausverkauft war.
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MEMORY, LANGUAGE AND IDENTITY IN RICHARD
RODRIGUEZ'S AUTOBIOGRAPHY

Diana STIULIUC ®

Abstract: As a Chicano in the United States of America,h@id Rodriguez
oscillates permanently between two opposite wotlistraditional Mexican family and
the public space of the American society. Thichrtaims at showing how memory and
language knit in Rodriguez’s autobiography in order articulate the mestizo
consciousness of an inter-American identity. MoexpRodriguez’'s memory of himself
is correlated with the Chicano collective memoryimimigration and its particular
history of the borderland.

Keywords: memory, language, identity, Chicano autobiograpinyate vs. public

Résumé:Tout comme un Chicano dans les Etats-Unis d’Amé&sidRichard
Rodriguez oscille en permanence entre deux monpesseés: la famille traditionnelle
mexicaine et I'espace public de la société amérealet article vise a montrer la
maniére dont la mémoire et le langage s’unissant d'autobiographie de Rodriguez
afin d'articuler la conscience métisse d’'une ideéntnter-américaine. Par ailleurs, la
propre mémoire de Rodriguez de soi-méme est cereélé mémoire collective Chicano
relative a 'immigration et a son histoire partiéné des confins.

Mots-clés:mémoire, langage, identité, autobiographie Chicamivé vs. public

Chicano autobiographies very often reflect stoméssuccess and
failure, highlighting the character’s painful segtawyn from his past, his family
or his culture in the pursuit of the American dredm this way, the U.S.
experience becomes the experience of living in @a dhat is not entirely
Anglo, nor Mexican, nor Hispanic, nor Asian, buthexr a complex influence of
these cultures that contributes to a dynamic aontean existence which some
scholars have called a “liminal” or “in-between’asg.

Richard Rodriguez’'s bookHunger of Memory: The Education of
Richard Rodriguezthe first from a trilogy of autobiographic essaiysluding
Days of Obligation: An Argument with My Mexican @t and Brown: The
Last Discovery of Americaepresents an engaging analysis of the writer's
journey from a muted to a voiced space, from than&h-speaking world of his
family to the wider and freer, public world of Eirgl. Hunger of Memory
follows a long U.S. — Hispanic autobiography tretit including Oscar “Zeta”
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Acosta’s The Autobiography of a Brown Buffalpublished in1972, Ernesto
Galarza’'sBarrio Boy: The Story of a Boy’'s Acculturatidd971), Alberto
Alvaro Rios’sCapirotada(1999),Elva Trevino Hart'sBarefoot Heart: Stories
of a Migrant Child(1999),etc

Since the book's publication in 1982, Richard Rguez became a
controversial figure in Chicano literature as rsuésl a vociferous attack against
bilingual education and affirmative action programghe United States, which
stirred resentment among many Mexican-Americans wedited himpochg a
traitor to his people, @oconutbrown on the outside and white on the inside.

As a Mexican-American who has an Indian face, anBpasurname
and an Anglo first name, the Chicano writer considemself “a comic victim
of two cultures”’[RODRIGUEZ, 1982: 4]. In his sucsfd attempt to assimilate
into the American culture, Richard Rodriguez forgas inter-American
(bicultural) identity, challenging the borderlamafsthought and imagination by
exploring the dilemmas of ethnicity, language aaxkr

Following a chronological line which develops frochildhood,
adolescence and adulthood, with frequent disruptidanger of Memoryinfolds
like a puzzle which constructs the complex ideritya scholarship boy, always
questioning the relationship between him and therst between the secure and
private family space and the presumably alienaging public English-speaking
world. Written as a eulogy of the American soci®gdriguez’s autobiography is
a celebration of the making of an American and iique of the traditional,
Mexican mores.However, the “hunger of memory” betrays this comgleny
that memory and language intertwine in Rodriguéisiitural self. Although he
is a fully assimilated American and he explicitlysidentifies with his Mexican
heritage, he yearns for the intimacy of his Hispahiildhood: “What preoccupies
me is immediate: the separation | endure with nmgmia in loss. This is what
matters to me: the story of the scholarship boy wdtarns home one summer
from college to discover bewildering silence, fachis parents. This is my story.
An American story” [RODRIGUEZ, 1982: 2].

In this way, something is lost and something isiggi In his achievement
of the American dream, the private loss impliesghblic gain. InAltered Egos.
Authority in American Autobiograph¢. Thomas Couser observes thdttiger of
Memory is a curious and somewhat contradictory text: ambéagraphy that
celebrates the education that transformed its guthbwhose dominant tone is one
of yearning for a world as secure as the one frdmntiwEnglish uprooted him”
[COUSER, 1989: 222]. Therefore, Richard Rodriguédéntity develops within a
mental borderland space, which is co-constructedhbyMexican and the U.S.
heritage in order to render a hyphenated sensénwfel. Lene M. Johannessen
comments upon the writer's “rejection of axiologiigaositions that seek to
accommodate him as a subject belonging to oneeattter culture” and remarks the
“assessment of a third subjectivity” [JOHANNESSERQ08: 145] as a proper
creative space with its own indicatives for devieigindividuality.
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In his metaphorical route to American acculturatiBodriguez seems
to deny his own root. As the son of Mexican immigsawho grows up in
Sacramento, California, the undermining of his &ityn and of his mother
tongue, Spanish, appears to be the insurmountédigent for his assimilation
into the “gringo” society. A turning point occursrfthe narrator oHunger of
Memoryin the first day at the neighborhood Roman Cathsticool, when the
teacher, an Irish nun, utters his name and intregltice socially disadvantaged
child to his classmates, many the children of dsgtéawyers and business
executives: “The nun said, in a friendly but odofhpersonal voice, ‘Boys and
girls, this is Richard Rodriguez.’ (I heard her sdwut: Rich-heard Road-ree-
guesy It was the first time | had heard anyone nameimienglish. ‘Richard,’
the nun repeated more slowly, writing my name dawiner black leather book.
Quickly I turned to see my mother’s face dissolweaiwatery blur behind the
pebbled glass door” [RODRIGUEZ, 1982: 9].

The transition from Ricardo to Richard and the sgisldissolution of
the mother’'s face behind the classroom door repteiee beginning of a
progressive rite of passage from innocence to expex, from childhood to
adulthood and from the intimate Mexican home togthielic world of the English
language. This significant turning point, whichcalmarks the beginning of the
autobiography, has a strong impact on the narfatifecus, as Richard
Rodriguez’s considerations on religion, race, @sifen and veiled sexuality often
revive this original moment, pulling back the steryemporality to this initial
moment of recognition which produces a significarnsformation of the
narrator’s identity. In th@rologue,the author himself best explains his narrative
technique: “Writing this manuscript. Essays impaegmg autobiography; six
chapters in sad, fuguelike repetition” [RODRIGUHEBB2: 6].

G. Thomas Couser astutely remarks thhe Education of Richard
Rodriguez “functions surreptitiously as the epitaph of RiaartRodriguez”
[COUSER, 1989: 217]. Between the lines of the Anweri story, the reader
glimpses the ghostly image of the Mexican child,osé remains are steadily
constructed through memory and oblivion by the msaRichard, a writer with a
public identity. At a certain point in his textetmarrator himself metaphorically
characterizes his story as a mermaid’s song, femegeleath and possibly rebirth:
“l sing Ariel's song to celebrate the intimate sgeemy family once freely
exchanged. In singing the praise of my lower-clesst, | remind myself of my
separation from that past, bring memory to silemdarn to consider the boy |
once was in order, finally, to describe the mamIireow. | remember what was so
grievously lost to define what was necessarily gdifRODRIGUEZ, 1982: 5].

Rodriguez’'s narrative epitomizes the plight of temds of Latin
American children, members of the first generat@nilies of immigrants in North
America. The clash of two worlds, the encountewbeh the dominant culture and
the minority culture and the imperialism of Englibrce the immigrant child to
live in a world of solitude, in a sort of cultualtism. The autobiographical account
is frequently interrupted by political and poleniic@mmentaries on American
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public life, which produce constant shifts of tferative voice from a very private,
secretive and retrospective discourse to a prgselic and impersonal discourse.
I qguote Rodriguez at length here: “Today | heangilal educators say that children
lose a degree of ‘individuality’ by becoming as$at@d into public society.
(Bilingual schooling was popularized in the sewesytithat decade when middle-
class ethnics began to resist the process of datsimi— the American melting pot.)
But the bilingualists simplistically scorn the valand necessity of assimilation.
They do not seem to realize that theretaeways a person is individualized. So
they do not realize that while one suffers a digfiad sense @rrivateindividuality

by becoming assimilated into public society, susirailation makes possible the
achievement gbublicindividuality” [RODRIGUEZ, 1982: 26].

Considering his own experience, Rodriguez arguéemnaently in his
memoir that requiring Spanish instruction in the@ssfoom is dangerous because it
creates a dichotomy, a strong sense of separatee®gsen the Hispanic student
and mainstream America. It is only by absorbingldinguage of public culture that
the child feels no longer an alien in the “gring@Ciety, and only by becoming
acculturated could he seek the rights and opptigannecessary for full public
individuality. Asserting that I celebrate the day | acquired my new name
[RODRIGUEZ, 1982: 26], Rodriguez is subliminallytimg his ethnicity in order
to escape from the hegemonic cultural impositidriisoMexican ancestry, whose
existence he refuses to acknowledge. For Rodrigedacation is inherently
assimilating because if confers social identityichlethnicity denies. Moreover, in
writing autobiography, he breaks powerful culturatles since Chicanos cannot
expose their private family matters in public.

As the narrator's progressive Americanization cgcuhe feeling of
closeness at home gradually diminishes. Silenceaiseat home because the
children learn more English at school and speak3gsnish to their parents. The day
he utters the first sentence in English, young &atlgains public identity and his
family and past slowly remain projected onto ngsiabnd myth: “Once | learned
public language, it would never again be easy fertarhear intimate family voices.
More and more of my day was spent hearing wordstHzt may only be a way of
saying that the day | raised my hand in class pokesloudly to an entire roomful of
faces, my childhood started to end” [RODRIGUEZ, 2987]. In the acquisition of
language and knowledge, Rodriguez’'s narrative besaguest for an equation of
the self, achieved with great difficulty and witlany family impediments.

In this intricate odyssey of the self, Rodriguezsimot only aim at
integrating himself in the American society, buioahchieving a good social status,
being seen, being recognized. Richard is imbueld witype of ambition which
Plato, inPhaedrusand later inThe Republiccalledthumos,the human desire for
recognition [PLATO, 2000: 121]. In chapter two dfinger of Memory, (The
Achievement of Desirdjje narrator remembers that when he was in highostie
planned to become a teacher. However, it was eoaith of teaching itself that he
yearned for as much as it was the wish to be liketdachers, to possess their
knowledge, to have their authority, to assume theéntity. Moreover, he
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remembers that when he was in the fourth graderivaded upon a great reading
project, reading whole shelves of library books &mihg to memorize the core
essence of each book in order to become learretiskeachers.

On a professional level, education has enableddsurpass the limits of
the child of working-class immigrant parents, togaed from margin to center,
from the humble beginnings in a primary schoolaar&mento, to the University of
California at Berkeley and then to a dissertationJohn Milton carried out at the
British Museum. On a personal level, educationatt@sed the relationship with his
family, estranged him from his parents, carried famaway and loosened the close
ties they once had both in terms of language atidreuln the strange solitude of
the British Library, Rodriguez wishes a more pasaie life, a less rational one.
Hearing some Spanish professors talking to eadr,attemories of his childhood
suddenly flood his mind. He envisions the famiipsmate voices bounding up the
front steps of the porch and an affectionate ensbiagide the door: “For weeks
after, | turned to books by educational expertseéded to learn how far | had
moved from my past — to determine how fast | wdagddable to recover something
of it once again. But | found little. Only a chapitea book by Richard Hoggart... |
left the reading room and the circle of faces” [RRIGUEZ, 1982: 76-77].

The urge to transcend his own limits is also wsibl the narrator’s race
and ethnicity. In Mexican-American culture, darlns&ften falls for a precarious
life of oppressive labor. It also alludes to theiabdiscrimination olos braceros,
temporary contract laborers from Mexico, brougtd the American South to work
in agriculture or industry. With a brown complexiand a face cut to the line of
ancient Indian ancestors, which betray Mexico'sfused colonial past, Richard
manages with great difficulty to create “a roonmizfown” among the gringos.

Complexionis a traumatic chapter in the young boy's formation
public, he can occasionally hear racial insults, gadalyzed with embarrassment,
he is unable to defend himself. At a certain pb@étemembers a summer weekend,
when he was about seven years old and he wasuatia pvimming pool with his
family. When the father calls him to swim, he isxdéred by the mother's
scrutinizing eyes and voice, shouting at him to gubwel on his shoulders: “In
public, she didn’t want to say why. | knew” [RODRIGZ, 1982: 133]. The event
reflects the mother’'s fear regarding his son’s daskiplexion and his exposal
among the white people, stated otherwise in theenoms discussions between
aunts and feminine relatives about lemon juice twols for dark, hegrito”
children. This will have negative consequencesighdtd’'s adolescence and will
determine his racial complex. A significant flastibas mentioning the day he
locks himself in the bathroom and soaps his artmen;Ttaking his father's razor, he
presses it smoothly up and down across his skisg&if he could, somehow,
diminish the dark color. But the color remains dgdmpped in the cells of his
body, unwilling to fade away: “I grew divorced frommy body. Insecure,
overweight, listless (...) | wanted to forget thdiald a body because | had a brown
body” [RODRIGUEZ, 1982: 135].
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The vision of the Mexican worker®s pobrespften haunts the family’s
imagination and lays stress on their fear of balegtified with them. But Richard
sublimates this fear through education and writMéhen he was a student at
Stanford, he takes a summer construction job bedaigsfinancial situation was
unsatisfactory. Taking his shirt off in the sun,ampears to be one of theaceros
But an epiphany occurs to him and realizes thatamenever identify with one of
them. What they lack is public identity; they wouldver be able to speak for
themselves. Color cannot label Richard “disadvattags what he has achieved is
more important than race. It is education whichirdisishes him from the others:
“But | was not one ofos pobres What made me different from them was an
attitude of mind, my imagination of myself” [RODRUEZ, 1982: 148]. He
chooses to sublimate his fear, his brownness, rotagm with pride that education
has turned him into a different man, even if hesdoat conform to the normative
ideal of white skin. This confession is anothemituy point in Rodriguez’s
autobiography and relates back to that momentimapy school when a symbolic
transfer of identity occurred from Ricardo to RichaAs Alberto Ledesma points
out in “Narratives of Undocumented Mexican Immigmatas Chicano/a Acts of
Intellectual and Political Responsibility”, “RictiBs recognition of the differences
that distinguish him fromos pobres the undocumented, represents a key and
cathartic moment ilunger of Memorylt is by recognizing the class position that
los pobres occupy that Richard begins to understand his owirilgge”
[LEDESMA, 2002: 337]. In this way, not only doesdetach himself from his past
and his family’'s conceptions and prejudices cornngrdark complexion, but he
also purges his fears and constructs a new sedzimrsness.

In his autobiographic reinvention, Rodriguez attiees a borderland
space, which resonates profoundly with a postcaldtiiird space” of enunciation,
with the” realm of the beyond,” as theorized by H@habha. Richard’s question
of bicultural identity is a hybrid construction-fiommed by the Mexican and the
American cultures, resembling both and still mirrgmone of them. According to
Bhabha, “[...] the importance of hybridity is not be able to trace two original
moments from which the third emerges; rather hytgrid me is ‘the third space’
which enables other positions to emerge. This gpeate displaces the histories that
constitute it, and sets up new structures of aitghpr.]” [RUTHERFORD, 1990:
211]. Rodriguez himself coined the tetive third manin order to explain his
intercultural legacy, his “brown intrusion into tkragic dialectic of America, the
black and white conversation” [RODRIGUEZ, 2002: 126 Brown: The Last
Discovery of Americdye defines the Hispanic man through the metapharseaof
the word “brown.” Brown denotes blended blood, imiyumestizajea reunion of
peoples in postcolonial America, tolerance, harmoimglusion, the end of
confusion. The third man has a creative and inngvgtower that transcends the
previous considerations and limitations of race.

In her article, “The Brown/Mestiza Metaphor, or thepertinence
against Borders,” Isabel Duran draws a parallelveeh Richard Rodriguez’s
notion of brown and Gloria Anzaldia’s notion ohestiza consciousned3oth
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Anzaldda and Rodriguez speak of the in-betweenrtbss characterizes
Chicano/a identity, proclaiming that they are raitiMexican, nor Anglo-
American, “that they must create for themselveaaat identity that is neither
white, nor black; but brown or mestiza” [DURAN, 200128]. The mestiza
consciousness is a consciousness of the bordedawldsf the contradictions that
strife in a cultural self. According to AnzalddalHe new mestiza copes by
developing a tolerance for contradictions, a toleeafor ambiguity. He learns to
be an Indian in Mexican culture, to be Mexican framAnglo point of view. She
learns to juggle cultures. She has a plural petitgnshe operates in a pluralistic
mode [...]” [ANZALDUA 1987: 101]. AnzaldGa’s convian that the future
belongs to the mestiza is similar to Rodriguez'sieban the browning of
America, in the mixture of races: “The future isWwn, is my thesis; is a brown as
the tarnished past” [RODRIGUEZ, 2002: 35]. Henteytboth create, through
their writing, a transnational and trans-racialsseof identity.

The cultural function of Rodriguez's autobiograpmerrative is to
reconcile language with identity in a new consaiess. In the process of
autobiographic reinvention, memory displays a cathand ontologically-creative
role, as for Rodriguez remembering is an act ofptiesent and not of committing
himself to live in the past: “In writing this auiography, | am actually describing the
man | have become — the man in the present” [RODIER; 1982: 190]. Moreover,
in this peculiar context, memory is also creatifecalture. In a broader sense,
Richard Rodriguez’s self-account contributes to ¢hective Chicano culture of
survival in the context of U.S. immigration andthe history of the U.S. — Mexico
borderland in its constant process of social amthanic becoming, including the
forms of language. In Rodriguez's autobiography could read in a palimpsest the
critical moment of 1848 when Mexico lost a consitié part of its territory which is
now the American Southwest and the inhabitants welterally dislocated. The
writer's trauma of leaving home and loosing the tigith the realm of “home”
resonates profoundly with the borderland and itaptex temporality. As Lene M.
Johannessen observes, “His continuous rehearstile tfansition from a Spanish-
speaking childhood of Mexican-ness in the privatyie home into the English-
speaking American-ness of public life could be sasma reflection of how the
collective rehearses the loss of a homeland” [JONBSSEN, 2008: 179].

There are two Richard Rodriguez in this book. Osethe actual,
retrospective self (the writer who manipulateswweds) and the other one is the
narrator-protagonist of the book, whose life igaered by the retrospective self
and his “*hunger of memory.” Towards the end of tfagrative, a symbolical
borderland emerges asirfa herida abierta? [ANZALDUA, 1987: 3], an open
wound, between family culture and public cultueweell as between the Spanish
language and the English language. The discouragpofate individuality should
not be transferred onto the public sphere as irivEp the former from its
meaningful power. From this point of view, publigpi his autobiography,
Rodriguez embarked on a dangerous journey, whibhrexed more and more his
division from the family. He also firmly situatedniself outside the Chicano
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cultural nationalist agenda and claimed that losysivas an American story first
and last.

In the last chapter oHunger of Memory, Mr. Secret®odriguez’s
narrative reflects on the act of narrating his @xperience and of its implications.
As apocho,he challenges again the borders of Chicano/a euttyrdeclaring that
the most intimate things can only be revealedramgers. Unlike other Chicano/a
authors who choose to dismantle the dominant disepwas Gloria Anzaldia,
Richard Rodriguez manages to be part of it, shifiiom darkness and marginality
to a public form of self-knowledge and public reaitign. ThroughHunger of
Memory,Rodriguezreveals the honest, fathomless ability of langusagememory
to re-create an inter-American identity.
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TAXINOMIE DES ESPACES:
LES LIEUX DEVOREURS DE L'OGRE

Florina-Liliana MIHALOVICI ©

Abstract. The ogre fascinates by his ambiguous nature,sdsrg character,
it is attached to the mythology, therefore, to ey\distant reality and fiction at the same
time. Nowadays, the ogre turns into the metaphareafity itself. It is used to give a
name to atrocious acts that happen in this er@aatiodern times. From the savage
escaping his thick forest, the ogre evolves intoaaster that is hiding behind the mask
of an intellectual who can be easily discovered ahanager’s, professor’s, doctor's
desk. Mythical tradition demands that the ogre lbekvictims in a castle or fortress.
The purpose of the article Les lieux dévoreurs'agrée is to classify the areas in which
the ogre appears in a selection of novels belongmg-rench and Francophone
literature. Starting from the dichotomy indoorsutdoors, the spaces in which the ogre
intervenes become ogresques and their representatiests the literary space with
new ideological values.

Keywords : Tournier, Chessex, Hébert, Devi, ogre

Résumé L'ogre fascine par sa nature ambigué; en tantmprsonnage de
conte et personnage mythologique, I'ogre se situmi-ghemin entre la réalité et la
fiction. De nos jours, l'ogre devient la métaphate la réalité-méme. A I'époque
contemporaine, il est utilisé pour donner un nom atwocités qui arrivent. Du sauvage
vivant au fond des foréts, I'ogre évolue et on deutécouvrir derriére le masque d’'un
intellectuel, d’'un professeur ou dans le bureamédecin. La tradition veut que 'ogre
enferme ses victimes dans un chateau ou une dd¢ad&l but de cet article est de
donner une classification des lieux ou l'ogre moderapparait dans des textes
appartenant a la littérature francaise et francoph®artant de la dichotomespaces
clos/ espaces ouvertdes lieux ou l'ogre apparait deviennent ogresgeesleur
représentation littéraire investit I'espace dedetisions idéologiques.

Mots-clés ogre, lieu, dévoreur, espace, fiction

La rencontre de la réalité avec la fiction peuttrsgluire par une
impression de réel, une sorte de fiction partieflenréelle; la fiction dans la
littérature est un monde qui n'est ni vrai ni fagyj ne doit pas nécessairement
faire référence a des objets du monde réel, mais pgut les imiter
vraisemblablement, tout en créant des liens plusioins étroits avec le monde

7 Universitatea Stefan cel Mare, Suceava et Universit¢ de Limogesnde
(florina_lila@yahoo.com
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commun. Le personnage de I'ogre fascine par saenatabigué, car, personnage
des contes, il est lié a la mythologie, donc a rgadité trés lointaine, et a la
fiction. Mais par sa nature anthropophage, il @ésgnt dans toutes les sociétés
archaiques occidentales, ou I'on prescrit soithkzodation des ennemis, soit celle
des défunts du clan, car «le monstre est toujoels qui transgresse ce rite
communautaire. La peur qu'inspire I'ogre est sigaifve de la peur de 'Autre»
[CAILLAUD, DAIRE, 2008: 7], ce qui entraine une dgfration, une
déformation de perception de la part de celui qpéwr.

L’ogre incarne I'Autre, il personnifie la peur desrsonnages littéraires

ou historiques. L'utilisation de cette figure eSturrente a I'époque moderne car
«par la complexité de ses fonctions antagonisteslaetréversibilité des
significations qu'il propose a la pensée collectif€ AILLAUD, DAIRE, 2008:
8], il se transforme en une métaphore du réel ¢ déalité; il est Ia pour donner
un nom aux faits monstrueux qui arrivent dans eeps dits modernes. De l'ogre
sauvage sorti de la forét bien épaisse il évolus Viegre qui habite sous un
masque d’intellectuel derriére des bureaux de tdivecprofesseur ou médecin.

La tradition mythique veut que l'ogre enferme ségimes dans un
chateau, dans une citadelle. L'objet de la préseamtalyse repose sur la
classification des espaces des romansOgre du Suisse Jacques Chesdeas
enfants du Sabbate la Québécoise Anne Hébdnt, Roi des Aulnedu Francais
Michel Tournier,Je suis une vieille coadtu Roumain Dan Lungu &g sari vertde
la mauricienne Ananda Déviautant de milieux francophones dans lesquels la
figure contemporaine de I'ogre surgit. De la santa)s avons emprunté les deux
sens du mot taxinomie donnés paNtaveau Petit Robertlans un premier temps,
il fait référence a I'étude théorique des bases, ldes, des principes d'une
classification — dans notre cas ce sera la cleaifin des espaces, suivie de la
terminologie que ce mot engendre, c’est-a-dire ltssdication des éléments
spatiaux propres a l'ogre.

Dans son article’espace dans le récit de fictigfsSIMONNET, 2007: 1],
parle de I'espace qui permet un itinéraire. Il &'de l'itinéraire des personnages
qui changent de lieu et de temps selon la voloetd'aliteur, les itinéraires
définissant néanmoins des espaces imaginairesreappent «réalistes»; mais
«méme présenté comme reel, I'espace narratif @siug construit par I'écriture»,
[SIMONNET, 2007: 1]. L'ambiguité de l'ogre dans dfmce francophone
contemporain nait notamment de cet espace présantée réel, d'ou I'hypothése
de la réalité de son existence. Les personnagadpsacent d'un endroit a l'autre,
établissant de la sorte des valeurs socialesayuétesont attribuées.

Le vocable latirspatiumdans une perspective historique et étymologique,
a désigné pendant longtemps un intervalle chromplegou bien topographique
séparé par deux points de référence. Avec cetiaitidéf, 'espace cesse «d'étre
compris comme une abstraction pour se constitues diae extension territoriale ou

1 A la suite des exemples, les romans seront netdlersent par la majuscule des mots
principaux du titre.
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une époque temporelle située entre deux pointslagdimitent» [ALVAREZ
MENDEZ, 2002: 22]. D'autre part, le miu fait référence a un point géographique
ou se situent les éléments et dans lequel les@edte ont lieu.

Méndez Rubio, dans son artiék no-lugar social de la poesiaparle
du lieu en tant qu’endroit réel, palpable:

Tradicionalmente asociamos la nocién de lugar ade un sitio
concreto, fisico, existente. Al menos desde la mathel, dentro del marco
positivista que da cuerpo al pensamiento occideimtsiitucionalizado como
tal, el término lugar nos remite a un espacio qaeehde receptaculo para la
luz y es, por tanto, visualizable, registrables poestros cédigos perceptivos,
figurable bajo forma de imagen, presencidb[MENDEZ RUBIO, 2004: 666]

La citation renvoie a ce que Paul Zumthor affirnsait I'espace: «Tout
vivant a son espace; le temps le traverse» [ZUMTHTER3:14]; or I'espace est
€galement créateur de mythes, mythes qui se cimestrudans le temps. Bien
gu’'étroitement lié a la question de I'espace, tep® nous intéresse dans la mesure
ou la figure de I'ogre le remonte, partant des ®emgiens et jusqu’a nos jours.

La géographie du roman, semi-fictive - car le rorpasse de I'espace
réel a I'espace fictionnel avec une Iégereté inaiptg, vise a relever des espaces
qui sont définitoires pour la figure de I'ogre; deviennent des lieux dévoreurs
de chair fraiche, d’espoirs, d'imagination, de v de vie. En s’identifiant
avec une multitude de lieux, I'ogre refuse le lisique.

Que ce soit la forét, laapola le couvent, la maison, I'école, le lieu de
travail ou bien le pays entier, tous les espacesisat devenir des endroits propres
a I'engloutissement, a la dévoration. Les référemomstantes aux espaces d'action
des ogres jouent un role éclaircissant dans laitiéfi de la nouvelle figure de
celui-ci, lui attribuant de la vraisemblance; elbemstituent également des repéres
de représentation et d'identification, voire densigation. Les repéeres de cette
représentation, nous allons les aborder dans & gaivante de notre travail; elle
sera suivie par une autre analyse, qui loin d@treustive, essaie de montrer qu'a
partir de I'espace et des représentations et syquiesl de 'ogre, celui-ci n'est autre
gu’une métaphore du réel quotidien.

La constante liaison entre personnage et lieurestihtense et les
relations entre tous les personnages se définisgriburs en prenant comme
support les termes spatiaux.

Si 'ogre des contes habitait généralement danseddsoits sombres
et reculés, au coeur des épaisses foréts ou bier@ays des ogres et des
horreurs» [THAY THAY ROZALI, 2000: 34] espaces iniagres et imaginés,
dans les romans proposés pour I'étude, I'ogre ssrdule dans les endroits les

2 «Traditionnellement, on associe la notionlida & celle d'un endroit concret, physique,
existent. Au moins depuis la modernité, a I'intdride la marque positive donné au corps
par la pensée occidentale institutionnalisée coteite le terme de lieu renvoie a un espace
qui se veut réceptacle pour la lumiére et quidsstla sorte, visuel, enregistrable par nos
codes perceptifs, figurable sous une forme d'imégegente.» (notre traduction).
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plus différents. Les lieux mythiques ou ceux deste® anciens sont remplacés
par les espaces les plus communs de la vie quatigjd’identification sémique
espace-personnage devenant néanmoins plus intense.

La taxinomie des espaces que nous avons choisteesssimple car
elle repose sur la dichotome&spaces clos/ espaces ouvesrnglobant de la
sorte de maniere générale d’'une part: la maisénole, le couvent, la cabane,
la napola, I'appartement et d'autre part: le camp de prisersjile jardin, la
forét, la ville, mais aussi le pays entier en piroie déchainements de I'appétit
affreux de son dictateur.

Les espaces clos, les huis-clos sont a la foiso@adprotecteurs et
bienfaiteurs, mais également lieux d'étouffementetperdition physique et
psychique. La «maternité de la maison» dont pa@aiston Bachelard n'est
autre que I'expression d'un espace accueillantaepteur. Mais, qu’'arrive-t-il
guand la maison est le lieu de manifestation de frt et violent, propre a
tout détruire et tout engloutir? La maison se fi@mse dans un espace
d’oppression, d’enfermement et de menace qui fiait engloutir le faible,
méme au-dela de la mort.

La maison de Lutry de la famille Calmet est souddeination d’'un
pére autoritaire associé tout le temps par le gootiste Jean Calmet a un ogre,
d’ou le nom du roman de Jacques Cheds®gre. Le pouvoir que le pére a sur
la maison et sur tous ceux qui y habitent estriedl® grand et vorace que le
protagoniste a «l'impression que le regard de sge jle suivait, le scrutait a
travers les murs» [CHESSEX, 1973:14]. L’endroit ahcteur Calmet est par
excellence son bureau, I'endroit ou il se sentjblus a I'aise, ou il voyait ses
enfants pour les gronder pour les chicaner, pour teontrer ses pouvoirs
absolus de pére; le bureau devient non pas une pEmstitutive des traits
ogresques de Paul Calmet, mais un personnage &m&te qui offre a son
habitant un pouvoir supréme:

«Son bureau! Encore un terme qu'il avait apprisudry.comme on
attrape une maladie. “Papa est dans son bureaa.tBapelle dans son bureau.
Dépéche-toi! Mais Jean qu'est-ce que tu attendsa peeut te voir dans son
bureau!” Il fallait tout quitter, courir, dévalezd marches sonores, pousser la porte
de I'antre ou le docteur rouge luisait a la lumigeesa lampe. (...) Et sa voix. (...)
La grosse voix furieuse emplissait le bureau». [SHEX, 1973: 60-61]

Ce bureau fait du docteur Calmet un étre hybrideanimal, mi-
homme seulement. Le rapprochement de cet endroftageil et d'étude a
quelgue chose qui tient de I'animal est réitéragins le texte; I'antre fait
référence a la caverne, a la grotte de 'animatl@e’'homme primitif, c’est le
repaire d'une béte fauve, c’est le lieu d’ou I'oe Be sauve pas ou pas
facilement, c’est le lieu de linquiétude et du mays. C'est le lieu qui suit
convenablement a I'ogre et 'emploi du mot démontne certaine continuité
des traits anciens de ce personnage mythologiqueldaontemporanéité:

«Jean Calmet (...) suit le bafreur dans son antriaisse tomber sur le
fauteuil maigre que le suzerain lui désigne. Carsiole, le suzerain, et calé
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derriere son bureau, osseux, massif, les lunetigssncachant et révélant des
globes glaugues qui traversent le cceur de JeareGalfGHESSEX, 1973: 123]

L’'antre du directeur malvoyant du college rappdfiedemeure du
Cyclope, dont on a vu les traits qui englobent wune déficitaire. Le directeur et
son bureau ne sont autres que des représentatameymes et contemporaines
du cyclope et sa taniére.

Le bureau du pére se convertit également en ligoreldr d’amour charnel,
donc il acquiert une fonction sexuelle, car iiteldes débauches du docteur avec une
fille du méme &ge que son fils et dont celui-cfa@&ment amoureux:

«ll (...) poussa la porte du bureau et recut la saiaes la figure:
debout, les seins nus, Liliane se pressait coetréotteur qui 'embrassait a
pleine bouche. (...) et Jean Calmet, pour la prenfidise vit les aréoles sur la
lourde poitrine ronde de la jeune fille. Le docteaufflait fort, (...) rouge,
furieux». [CHESSEX, 1973: 64-65]

La maison du bourreau est présente dans la litrérat’ outre-mer,
dans l'ile Maurice, ou le personnage monstrueuxssiaupeau du docteur
apparait, comme si ce theme du pére-monstre héinteginaire des écrivains
francophones contemporains.

Bissam Sobnath, le dokter-Dieu du ronh&Sari vertd’Ananda Dévi est
un étre apre et violent, un ogre qui agit non seeld dans sa maison conjugale,
mais une fois vieilli et malade, il continue & agg®er et exprimer son pouvoir
ogresque dans la maison de Curepipe, sur Ille iglaau il est logé par la faible
créature qui est sa fille Kitty. Médecin estimé pas patients, le «dokteur-dieu»
change paradoxalement une fois passé le seuilmaisan conjugale. La difficulté
de travail sur I'lle et le stress sont rapportésdie a la maison, ou il exerce ses
pouvoirs d'étre violent et habitué a exercer undgesde martyre physique et
psychologique sur sa jeune épouse. C'est I'endroitelui-ci finira par engloutir
toute volonté de sa femme et de sa fille, en léarmissant, en les réduisant a ses
volontés. Toute tentative d'irrespect face a sdentés finit par la mort, par
I'engloutissement de sa femme par une marmitezd@ @iant.

Défini comme monstre, ce personnage révéle soéregtrviolence quand
la maison et ceux qui y habitent ne parviennentpsetisfaire son appétit. Lieu de
bien-étre et de repas copieux, la maison devint jpoun amalgame d'«une riche
odeur de moisissure et de nourriture avariée» [DE®D9: 58] ou il ne pouvait pas
rester imperméable a «l'état écceurant de la maisba»maison dévore sa
tranquillité et son silence, augmente son besoirmdatrer I'horreur, ce qu'il
accomplira de son mieux, comme un étre monstrugesque, qui ne regrette pas
du tout ses actes en les comparant avec la viotknownde.

En tant que médecin, le dokter-dieu agit d’'une @r@nbienfaisante
envers ses patients dans tous les endroits otstldesmandé. Cependant, la
petite case du noir de la plantation Camp KenyaetéVendroit dévoreur de la
jambe d’un homme blessé, dont le genou et la caigaient été transperceés par
des balles lors d'une révolte. Les circonstance# file cette petite case
surpeuplée I'endroit ou le dokter va sauver la dée’lhomme, mais pas sa
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jambe, fait qui le poussera au suicide. Ogre massgde dokteur devient ogre
tueur dans un lieu dévoreur de vies humaines:

«Seule, la case de 'homme est éclaircie par umernae, et quelques
personnes sont attroupées autour. (...) Je leurmige® que j'avais arrété le
saignement parce qu'il risquait de mourir de I'héragie, mais je n’étais pas en
mesure de sauver sa jambe. (...) Il finira par seidei. (...) J'avais aidé a
mourir. (...) Je n'ai pas massacré sa jambe ! Iltaegju deux balles! (...) Sa
jambe était une bouillie de chairs vives. [J'a]raiseux fait de ne pas le
toucher»[DEVI, 2009: 108-113]

Pour Paul Calmet et pour le dokter-dieu la maisesse d'étre
I'espace anthropologique de lidentification [ALVARZ MENDEZ, 2002: 102]
car leur comportement envers ceux qui y habitdeveeplutdt de I'animal; ils
peuvent s’y identifier pourtant dans la mesurelsipéuvent engloutir, dévorer
les vies et les occupations des autres; ils dévdesnvolontés, les désirs des
autres en les assujettissant a leurs besoinsysxiéugessités et la maison, leurs
maisons, est I'endroit le plus propice pour cela.

Le bureau est de loin le lieu le plus paisible ptes appétits
dévoreurs des monstres, que ce soit dans leursmsaisl bien dans les écoles a
la téte desquelles ils se trouvent, tel le casutedu du Directeur du Gymnase
du roman de Chessex.

Avec les nombreux ogres de Tournier, on connathouaveau lieu
dévoreur celui de I'école et de fampola, une école militaire pour la jeunesse
allemande, pour les jeunes gargons aryens porteugaive, qui n'est autre
gu’'un substitut pour I'appétit de chair fraiche Bihrer et de sa Wehrmacht.
Ces lieux clos qui se prétendent éducationnelscstent en abri pour des
violences insoupgonnables.

Si dans le romab’Ogre celui qui est a la téte de I'école est vu comme un
ogre, dans les écoles Saint-Christophe et la titade Kaltenborn ce sont les
écoliers qui font preuve d’'une violence débordaetedant la récréation et des jeux
meurtriers dans laapola pendant la guerre. Deux lieux qui se complétent pou
mieux identifier les ogres et leurs doubles. S@imtistophe rappelle les batiments
médiévaux, noircis et mystérieux, ou les punitiofiggés aux internes étaient des
plus diverses, cachant quelque chose de monstateiecterrible: le «peloton», la
file d’éléves qui pendant un certain temps étaitdemnée de tourner en silence
sous le préau, le «séquestre» selon lequel legwaiti 'interdiction de ne parler a
personne, I'«erectum» qui obligeait le puni a mamgdout, seul a une petit table.
Les visages ogresques des maitres de I'école €taaronnés par le maitre de
discipline qui infligeait la pire punition, celleudcolaphum», dans un bureau du
deuxieme étage, ou le puni assis sur un prie-Rigés avoir sonné une clochette,
pouvait attendre méme des heures jusqu’a ce guaitee le gifle «a toute volée».

Comme dans le cas des maisons présentées aupataaoie et le
bureau du maitre sont des lieux sinistres, dex lipu font peur, qui mettent
mal a l'aise. Seule la description qu’Abel Tiffaggiit de son ancien colléege
reléve des traits peu attractifs, austers et edfresy
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«Le collége Saint-Christophe occupe a Beauvaiarieens batiments de
'abbaye cistercienne du méme nom, fondée en 11.58pprimée en 1785. Il ne
reste de Moyen Age que les voltes de I'église @dbaestaurée, et I'essentiel du
collége est installé dans I'immense batiment ahbatinstruit par Jean Aubert au
XVllleme siécle. Ces détails ont leur importancar, katmosphére de rigueur et
d’'austérité a laquelle nous étions soumis devaitigye chose sans doute aux
origines et a 'histoire de ces murs». [TOURNIEB3Q: 45]

Ce n'est plus I'espace de I'ogre qui apparaissaisdes contes, mais un
espace commun, normal, habituel et ce contourasjpii nous est donné reléve de
la proximité et de la réalité les plus évidentespehdant, le chateau de Kaltenborn,
devenu «moulin a enfants» est aussi une constiuctédiévale, qui rappelle les
lieux mythiques de la chevalerie teutonique a lbguka appartenu et qui se
transforme dans un lieu anodin pour les autres gaygurope:

«Les comtes von Kaltenborn portaient en effet diairg trois épées de
gueule dressées en pal au chef de sable. Lesépées rouges sur fond blanc
rappelaient les deux épées des Porte-Glaive alegiust joignait celle des
Teutoniques. (...) Le chateau lui-méme — l'un des ffilers de toute la Prusse-
Orientale — paraissait au début du siécle vouédgraolition. (...) Le salut vint de
Guillaume II qui affectionnait cette région de gtarchasse. (...) La forteresse toute
neuve de Kaltenborn devait attirer I'attention (..[lOURNIER, 1980: 362-364]

La «discipline sans nuance» imposée par Stefan eikaaf le
transforme dans un ogre qui dirige finalement laatige cents enfants de la
napolaa la mort. L’école devient espace de I'étouffemétgrnel et non pas
seulement pour un éleve, comme Nestor damdRoi des aulnesmais pour
I'effectif complet, qui, éduqué a la guerre et antiéchanceté, agit selon le
modeéle que les maitres leurs ont infligé: en egisawant et en s’ensanglantant
jusqu’au dernier. La derniére image des enfantarutrappelle les chaudrons
dans lesquels les ogres et les sorciers faisamrillibleurs captures avant de
les avaler: «Tous ces enfants bouillent dans umudioa géant avant d'étre
mangés (...)» [TOURNIER, 1980: 516]

La napolaest le chaudron de I'ogre majeur, le Fihrer, efadguerre
elle-méme. C'est a l'intérieur de cet espace tprddnce et I'adolescence des
jeunes allemands sont dévorées. Le chaudron de l&sg aussi le chaudron des
métamorphoses, car les enfants sont voués a la «ows ces enfants bouillent
dans un chaudron avant d’étre mangés». Les ogres sbrcieres des contes
bouillent et engraissent leurs proies avant denmlesger; pareils a eux, les
officiels chargés de linitiation des petits a ffa#e et a la guerre sont tous des
ogres et chacun va consommer a sa maniere la dleafiant. On pourrait les
considérer comme des vision d'un ogre moderne igioatit un peuple entier
avec des idées et des faits qui le ménent a de®semmgresques qui se
matérialiseront dans une révolte, voire révolution.

Les ogres d’Anne Hébert n'ont pas d’appartementsigsaules, ils vivent
dans la cabane, au milieu de la forét, loin deettraice de civilisation. Cependant le
couvent, situé au milieu de la ville et sans auaport ou liaison avec la cabane,
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par la présence du personnage se métamorphosajientilieu de rencontre et
d’affrontement entre des pouvoirs différents, edéeoreurs et dévorés.

La cabane ou la famille de la sorciére Goglue kabdt une vraie
taniére, un abri qui tient plutdt de I'animalitéeqde I'humain, une demeure qui
semble irréelle pour ce milieu de XXéme siécleegritbire québécois:

«La cabane n'est pas trés grande, composée d’elangcessives qui
lui donne un air épars de blocs de bois, a moiaég#é par la forét, posés a des
hauteurs différentes, plus au moins d'aplomb, nediés ensemble, sur des
grosses roches, en guise de pilotis. (...) Les déarnbres sont petites et sans
fenétres, de vraies cases de bois bien ferméesL¢s.gnfants dorment sur des
paillasses posées sur les plancher, heureux deivetrchaque soir leur propre
odeur mélée a cette vieille paille piquante et sgase. lls se pelotonnent
dedans comme dans le ventre d’'une béte familiémeids. lls y enfouissent
parfois leur téte, au risque d’étouffer». [HEBERD75: 8-10]

Lieu dichotomique, dévoreur de chair fraiche, f#pece et lieu protecteur
a la fois, la cabane est située dans la forét deitdagne B. ou il se passe toute sorte
de rites d'initiation: I'amour féerique et diabalig de Julie pour son frére et son pere,
son viol, la déchéance de Philoméne suite & s@teanlec son fils qui par la suite
s’engagera dans la guerre; étroitement lié a esidadts, le couvent entier avec son
architecture et ses habitantes pose en victimeediorciere naissante, qui est sceur
Julie de la Trinité. La cuisine et la cave vontleuii la belle propreté de sceur
Gemma, ses belles manches blanches et son je@maliruLe pouvoir ogresque qui
domine les lieux la transforme, elle aussi, daessorte d’ogre:

«(...) la sceur infirmiére découvre sceur Gemma, stupidégarée,
comme au sortir d’'une profonde ivresse. Elle esisasau bord de son lit,
jambes pendantes, cuisses ouvertes, dégoulinamteang). Elle mastique avec
effort une bouchée de viande crue, le passant cbté a 'autre comme de sa
bouche édentée». [HEBERT, 1975: 145]

Méme pas pour la mere supérieure le couvent nlest yn endroit
protecteur; c’'est pareil a son enfance quand e#dét @eur que le monstre flt
dans sa chambre, elle a «la certitude quasi abgokeiée diable se trouve caché
sous son lit et que, d’'un moment a l'autre, il satiter par les pieds pour la
dévorer.» [HEBERT, 1975: 61]

Le facile passage que sceur Julie effectue enttabane et le couvent
nous permet d’enregistrer des éléments du réalart un fantastique cru; ces deux
espaces laissent voir une certaine inversion cpbeerve également dans le cas des
espaces dRoi des aulned anapolade Kaltenborn devient une sorte d’'inversion —
difficile a dire si maligne ou bénigne- de I'anciénllege de Saint-Christophe.

Dans le roman hébertien, on voit le monde du Quéhetd944 comme
une réalité formée des mythes et des superstitismanonde qui, bien que
fictionnel — car il s’agit d’'une ceuvre de fictiopar ses espaces peut sembler
réel; ce sont les espaces qui transforment le@peages en des ogres ayant de
«grandes bouches aux dents blanches», gardantdefasts captifs dans une
petite chambre ou dorment sur la paille, souffrdatfaim, pendant que les
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ogres-parents célébrent leur «noce» plusieurs jdiaffilée. C'est toujours
dans ces espaces gu'ils les initient & des ritesheamardesques, ou ils sont
préts a commettre des actes étonnants.

Dans ces lieux clos, I'appétit dévoreur est immenae plus I'endroit
est réduit, plus I'appétit est croissant, commke siévoreur avait besoin de se
procurer I'espace pour lui-méme. Cet espace esadite d’'une punition qui
s'effectue envers les enfants, comme s’ils sul@ssaine sorte d’initiation a
I'engloutissement dont ils vont tomber victimes [zasuite.

Les lieux clos subissent une nouvelle valorisatmast a I'intérieur
de ces espaces que les ogres effectuent leurscdamats, qui définissent leurs
traits pour pouvoir s’exercer dans les lieux eetdr$, ouverts comme la ville et
le pays entier qui tombera sous le pouvoir desspigres que I'époque
contemporaine ait connus.

L'ogre des contes était 'ogre qui apparaissaitsdas espaces ouverts,
extérieurs a la maison, tels la forét, le désarpldine, des espaces qui ne menaient
nulle part ailleurs qu'a la maison de l'ogre. Lievin'existait pas pour I'ogre des
contes et dans le roman contemporain on voit ue qgr se manifeste a son aise
dans une cité qui ne constitue guére un labyrintreds un espace dominé, un
espace qu'il domine. Le roman de Tournier, parta&tsire, associe le vocable
ogrea des toponymes, tels L'Ogre de Rominten — preniersonne apres Hitler —
et I'Ogre de Kaltenborn. Mais avant d’arriver daeste école militaire, Abel est
incorporé en 1939 a l'armée francaise, il estgagonnier en Alsace et ramené
dans des camps de prisonniers au nord-est de tariayse terre de la Prusse ou il
va rencontrer plusieurs ogres: un monstrueux élauge, appelé Unhold, un
cadavre vieux de mille ans gu’on venait de dételedn tourbe et le Field Marshall
Hermann Goering. Le grand élan est un signe aamear du futur destin d’Abel
sur la terre prussienne, l'ogre de Kaltenborn gpture les enfants pour renforcer
les lignes de I'école militaire nazie. La fin duman, avec le surgissement de
I'enfant juif qu’Abel soigne présente un autreitemre de l'ogre, peut-étre le lieu
dévoreur le plus puissant de tous les romBfAsus Mundi— Auschwitz — «the
cynical nickname for the extermination camp» [KRERDO9: 38].

Cette taxinomie des lieux dévoreurs constitue kBuy® que l'espace
romanesque peut entretenir des relations sigmifisaavec la réalité socio-historique,
avec lexistence fictionnelle des personnages. égsaces ou sont projetés les
événements tiennent a la fois du réel et de llircBiei et d'ailleurs, car I'ogre, par
son ambiguité, pénétre d'un coté I'espace de ketdimfantile pour assouvir sa faim
de chair fraiche et les espace hostiles aux hurpaims mieux s’abriter. A chaque
espace dans lequel I'ogre fait son apparition spored une représentation ou une
symbolique de cette figure. La psychanalyse dormissance a de nouvelles
métaphores littéraires et 'ogre moderne réappswoat le visage du pére, de la mere,
des enseignants, des hommes de I'église. Il palerégnt symboliser 'adversité
avec laquelle la société traite des sujets isol@gférents des autres.

Avec la représentation des espaces dits «ogresguksspace littéraire
est investi de valeurs idéologiques et cela reffevia théorie de Bakhtine qui met
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en relief la «corrélation essentielle des rappspatio-temporels» qui détermine
«l'unité artistique d'une ceuvre littéraire dans sapports avec la réalité»
[BAKTHINE, 1978: 384]
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RECEPTAREA CEHA A LUI MIHAIL SADOVEANU
SUB TOTALITARISM

Gabriel MARE S”

Abstract: On the occasion of the 50th anniversary, in 204fl Mihail
Sadoveanu’s death, this article represents thedfisroach of the way the novelist was
perceived by the Czech cultural milieu during tbenmunism. Sadoveanu is one of the
Romanian authors most translated into Czech iretf@sr decades. However, the rate
of the reception of his works is oscillating. Alsthe intensity of the ideological
interferences depends on the evolutions on thdigalliotalitarian stage. While in the
first ten years the focus was on Sadoveanu’s bgbya more precisely on his
connections to the new regime, the emphasis svatafterwards to his literary works.
The de-ideologization of literary reception achigwbrough the Velvet Revolution is
nevertheless accompanied by a dramatic slowing dofvthe rhythm in which the
author is translated and presented to the Czedicpub

Keywords: literary reception, M. Sadoveanu, Czech milieu, ©amism,
ideological element

Résumé Dans le contexte du 50éme anniversaire, en 28d1a mort de
I'écrivain Mihail Sadoveanu, I'article examine umjet inédit qui se penche sur la maniere
dont le prosateur est percu dans le milieu culticbBque pendant la période du
communisme. Sadoveanu est I'un des auteurs rourfesnglus traduits en tchéque au
cours de ces années. Cependant, la réception deréade Sadoveanu connait un rythme
oscillant. De méme, I'immixtion de I'élément idéglque dépend des évolutions sur le
plan du pouvoir politique totalitaire. Tandis quand la premiére décennie on insiste sur le
c6té biographique de Sadoveanu, plus précisémentes liaisons avec le nouveau
régime, peu a peu, l'accent est mis sur la présentalu caractére authentique de sa
création artistique. La désidéologisation du pregesde réception — achevée par la
Révolution de velours, est toutefois accompagné&euparalentissement dramatique du
rythme avec lequel l'auteur est traduit et, airgpproché du public tchéque.

Mots-clés réception littéraire, M. Sadoveanu, milieu tchégocemmunisme,
élément idéologique

Se mplinesc, anul acesta, cincizeci de ani dedartea lui Mihail
Sadoveanu. Personalitate pe cat de comiplgxenigmati@, pe atat de
interesart, notorietatea prozatorului roman agiesi depiseasd, nu de ptine
ori, graniele spédului naional. Cauzele trebuieari Tndoiak, vazute in talentul

Y Ambasada Romaniei la Praga (gabriel.mares@rougmb.c
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si forta sa creatoare. In cazul siphui cultural cehsi, mai precis, al celor patru
decenii in care la putere seaafPartidul Comunist al Cehoslovaciei (KSC),
aceste cauze se imbigu rgiunile de ordin ideologic de care Sadoveanu nu
rimane stiin dup 1948. Aniversarea de anul acesta@feyadar, cadrul pentru

a ne opri asupra unui subiect pamcum neabordat, cel al modului in care
Sadoveanu este receptat in mediul cultural cepeailmada socialist-comuniist

La nivelul celor patru decenii supuse analizs. Sadoveanu este al
doilea pe scara autorilor romani cu cel mai manmanwde opere publicate Tn
limba cefa sub fornd de volum. Pozia de frunte nu putea fi ¢euta decéat de
unul dintre exegé principiilor estetice ale epociki, totoda#i, o figuia
proeminent a sistemului cultural romanesc insfitmalizat. In spaul ceh
acesta este Zaharia Stancu, cel care, de altti#schide, prin apara traducerii
romanuluiDescu} (1949), procesul recepti in noile condiii impuse odat cu
instaurarea comunismului.

In primul deceniu de totalitarism, mediul receptmh fungoneaz
conform acelorg principii care guverneazpaiul romanesc. Butoar, principalul
instrument cu ajutorulacuia noile autoritti comuniste (deopotrivia Bucurati si
la Praga) iteleg 4 foloseast literatura pentru consolidarea propriei puteri il
reprezind asa-numitametanoia cultural, in accepune laicizai si ideologia,
specifi@ Thdeosebi anilor cincizeci. Prin acest conceptimupgrmanenta stilanie
a diriguitorilor proletculigti de a restructura, de a transforma, conform fjeste
comuniste”, mesajul cultural existent la niveluleggdor unor autori recunoscu
care au #it si activat in secolul al XIX-legi la inceputul secolului XX. Vizate
sunt, cu preidere, nume precum M. Eminescu, I. L. Caragigléntr-un context
distinct, M. Sadoveanu. Scopul umih este unul singur, acela de a transforma
produsul literar Tntr-un instrument de control @hgtiintelor cefitenati.

M. Sadoveanu este, intr-adeyvun caz particular, avand o traiectorie
neateptati, favorabih regimului politic instalat in a doua parte a anilo
patruzeci. Fiind un scriitor consacrat inainte deboi, apropierea sa de
ideologia comunigteste exploatatcu aviditate de partid din dotaacestuia de
a ctiga credibilitate Tn ochii publicului. Un exempllconstituie Tmplinirea,
de dtre Sadoveanu, In anul 1950, a varstegajgiezeci de ani. In jurul acestui

1 In perioadastalinismului integral (1948 — junitatea anilor cincizeci), ideologii
culturali ai Cehoslovaciei (precum Z. Nejedly saulbpecky) trasedgznormele unei
.estetici realist-socialiste” fidele cetglor fixate la Moscova deitre ideologul marxist
Andrei A. Jandov. Anidezgheului (situabili Tn intervalul 1955-1962) se caracterizea
prin mimarea unei reldxi ideologice, dari prin manifestarea unor cazuri izolate de
protest fai de excesele dogmatice proprii perioaskalinismului integral Destinderea
ideologic din anii premergtori fenomenului reformist Priavara de la Praga (1968)
este urmat de o reveniresi recalibrare a metodelor autoritariste perioada de
normalizare(1969-1989). Controlul aplicat in aceste ultime @ddecenii ale hiatului
comunist in toate sferele vieculturale (eludat in zona literaturii prohibiterevistele
samizdasi publicgiile din exil) nu mai dgne ing virulenia primilor ani de comunism.
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moment aniversar aparatul propagandei cehe, insggacel romanesc, se
dezhntuie pentru ai atinge obiectivele bine determinate, de cele maliie ori
indepirtate de esea actului de cultui

Scriitorul este, in acest context, prezentat citdocehi accentuandu-
se Tn mod covaitor profilul siu politic. Pe de o parte este prezentat ca om de
stat, prin ocuparea futitor de viceprgedinte al Prezidiului Marii Aduiri
Nationale a R.P.R., de pmdinte al Comitetului Permanent pentruafgrea
Pacii, darsi de prgedinte al Uniunii Scriitorilor, post ce nu mai patémane
strain de exigerele politice. Angajamentul politic de Agiduit este confirmat
si de poziia de viceprgedinte ocupatde acesta la nivelul Asogiei Romane
pentru strangerea Lamrilor cu Uniunea Sovietic(ARLUS). Pe de aitparte,
este prezentat ca om de litere. Nuiloa unul oarecare, ci preocupat de redarea
traiului taranimii romanati intr-o perioad in care ,[...] oprimarea feudala
satului roménesc se transfarnreptat in exploatare capitalisexercitai de
mogierii neditiosi” [f. aut., 1950b: 5].

Intr-o primi eta@, M. Sadoveanu este #ikat ca fiind puritor al
mostenirii grele (din perspectiva noului regim totatjta perioadei precomuniste.
Evoluiia sa, atat ca om, céit ca artist, este apreciata fiind una complicat
Potrivit Lidové noviny M. Sadoveanu simte, #ae la inceput, doria de asi
apara poporul, in& nu stie Tn ce mod & o fa@. Astfel, el ,demast si ata@a
instinctiv ordinea criminalin care minoritatea dispune de dreptul &xgnit de a
Tnrobi si chiar de a ucide” [f. aut1950b: 5]. Cu toate acestea, i este imputat
faptul @, provenind din randurile tagranimii patriarhale”, el nu intrézeste
»Solutia schimfarii revolutionare” [SOUKUP, 1951: 5].

Se poate irisde indat citi ca, ,dupa eliberarea din 1944, Sadoveanu
paseste hotirat in viga publié@ umar la umar cu forele democratice conduse
mobilizate de partidul clasei muncitoardbiflen]. Chiar daé indelungat,
calea autorului Sadoveanu de la zZvgeataranului exploatat,afa perspective
revoluionare, étre ,taranul nou” (imaginea rurala omului noy méanat de o
atitudine lupitoaresi sprijinit ,fr ateste” de clasa muncitoare, este calificaf
fiind una victorioas. Dupi cum mai noteazLidové noviny acesta ar fi traseul
strabatut de scriitor de la ,realismul critic” manifestat volumul de debut
Soimii, la realismul socialist TmBtisat dug razboi.

in eforturile de remodelare ideologica mesajului sadovenian,
intreaga crg#e litera@ a scriitorului este addada un numitor comun, anume
imaginea - cel piin limitativa, a luptitorului neobosit pentru drepturile clasei
muncitoare romané. Concretizarea acestor atribute se producepubiicarea
romanului Mitrea Cocor, cunoscut drept ,model dagrsit al realismului
socialist” [NEGRICI, 2006: 88-92]. #a cum in R.P.R. opera era cea mai fitrat
a literaturii realist-socialiste affatin plina dezvoltare, critica cého descrie
drept ,roman al unei geneiid [VRABEC, 1950: 3].

Penta criticii dogmatice apéanand Partidului Comunist al Cehoslovaciei
(KSC) este, in aceasperioad, una neistovit militarat Prin intermediul operelor
literare autohtone sau &tre (in cazul nostru cele romatig generate de
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propaganda de tip sovietic, ea promoueaduicarea, la nivelul cititorilor, a uriitfa
de ,exploatatori”si inoculeaz credina ntr-un viitor socialist luminos. Aceste
insyiri sunt identificatesi in romanulMitrea Cocormotiv pentru care cartea este
cilduros recomandactititorului ceh [SOUKUP, 1951.: 5].

Mesajul primar in procesul de receptareiiicpoate fi sintetizat prin
imaginea plmasului roman proiectatpe fondul creterii Tncrederii Tn propriile
forte aletaranimii Tn genere. Se poate, bigaf, citi ca oamenii simpli de la
sate, ,sub conducerea celor mai activi dintrgieivand drept modele Marea
Revoluie din Octombrigi Uniunea Sovietig in ansamblul ei [...] se avanin
lupta pentru eliberarea de sub jugulsireamii” [VRABEC, 1950: 3]. Din presa
cehi a momentului reiese, nu lipsit de agievaptul & Mitrea Cocoreste scris
cu o finalitate strict practic Este,eo ipsg asumat principiul transcendesii
renunarii la functia estetid@ proprie, in mod olhuit, actului literar. Romanul
de faa are, dimpotridi, de indeplinit o funge politico-sociad clari, ceea ce
infaptuieste la cei mai inall parametri imagingde aparatul politic.

Nelegiuirile givarite de magierul Cristea ofet criticii literare cehe
oficiale prilejul de a instiga, o dain plus, cititorul fg de ,dymanii de clag”
cei mai vizai, ,marii mosieri”, dar si fata de ali exponefi ai vechii oranduiri,
cum ar fi, spre exemplu, reggli. Publicaia Swt pracevede in acgia ,[...]
paraziii care au supt sangele poporwuiau strans in mainile lor rodul muncii
sale, sugnuti de jandarmerie, de juge si, nu in ultimul rand, de politicieni
precum Maniwi Bratianu” [f. aut., 1950c: 6].

Blamarea trecutului necomunist prin intermediulniei psihologice a
Tnveniririi, asa-numita imprecatio [NEGRICI, 2006: 122], dobanste o
adevirata fungie fertilizant pentru progivirea - adoratio [Ibidem 66], a
prezentuluki, mai ales, a viitorului ,Juminosi promitator”. Puterea se dflintr-o
permanerit luptd cu principiile alteriitii (identificate In trecusi in fantasmele
sale proiectate in prezent). In acestea, partidil vede Intruchipareaului si a
unei reale ameni#ri la adresa ordinii sociale de tip comunist.

Exista, Intr-ade¥r, o griji constart pentru plismuirea relgei
antagonice prezent-trecut Prin intermediul unei astfel de dialectici a
manipulbirii trasate de exegie comuniti (deopotria pe malurile dambowene
si pe cele ale Vitavei) critica céldeclad apug perioada n cargranii romani
erau ,[...] simple obiecte pentru conturile bancale oligarhiei lui B#tianu,
cand cenzurai starea de asediu erau o pracitbisnuita a partidelor istoricé
[f. aut., 1950c: 6]. Adturi de Bitianu,tinte predilecte in procesul de combatere
a trecutului sunt figuri precum Maiorescu, Maniu €zarol al Il-lea.

Portretultaranului roman, construit cu un devotament aproafigios
dupi chipul si aseninarea celui sovietic, este redat intocmai de plitsyara
cehi a momentului. Nu lipsesc referiri la ,rolufilguzitor al P.M.R. mulimita
caruia taranul afh calea étre reforma socialigtin agricultua [...], cresterea
productivititii prin folosirea sistemului cooperatigtbidem s.a.m.d.

Pentru o mai bunh promovare a romanului, critica cetaduce n
discuie recunosterea de care acesta se bucura in interiordrdég socialist.
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Astfel, distingia atribuit Tn cadrul celei de-a doua reuniuni a Congresului
mondial al apratorilor picii de la Vagovia (Medalia de aur aakii) este
prezentat publicului cititor drept ,[...] recompe#isprimita de scriitor pentru
suginerea demonstratsemenilor &, prin scrierea romanuliitrea Cocor, n
lupta lor impotriva imoralittii capitalismului” [Ibidemn].

La Tnceput de deceniu cinci, ceea caastm numi valoarea &dgat
a operei sadoveniene in ansamblul ei este congiderfi orientarea saatre
.interesul poporului’. CotidianuLidové novinyarati, spre exemplu, & ,in
calitate de fiu credincios al poporului, Sadoveandevenit un lugtor pentru
promovarea socialismului” [f. aut., 1950a: 5]. Unhraerit identificat de critica
comunisi cehi la nivelul operei scriitorului roméan estaccesibilitatea
limbajului. Acesta este unul dintre criteriile de bg®e care literatura realist-
socialist trebuia & le Indeplineast Pentru o ideologizare cat maspandii
literaturii pentru 0 mascat mai larg de oameni ai muncii.

Limbajul utilizat de M. Sadoveanu n prozele sadehelice nu este
elementar, ci unul firesc pentru un scriitor compl®up 1948, scriitorul
accepd indicaiile si, uneori, intervetiile cel puin indraznge ale unor condeie
straine deprinse cu fabricarea textelor de partid [NBEGR2006: 89]. Acestea
erau menite & corecteze vechile deprinderi ale autorului mardfes ina,
involuntar, in noua sa prazFaptul de f@ este In& exploatat de ire critica
propagandistit celi Tn sensul prezeiti lui M. Sadoveanu drept promotor
Tnverunat al folosirii, n literatur, a limbii vorbite de popor, a graiului frust,
astfel, inteligibil pentru masele largi. Romamitrea Cocorse bucut, asadar,
la momentul apatiei si vreme de ing cel pdin un deceniu, de o apreciere
frenetic a criticii oficiale inclusiv datorit scrierii sale Tn mod ,clar, simplsi
inteligibil pentru milioane de oameni ai muncii"QE/KUP, 1951: 5].

Sadoveanu revine, periodic, Tn gtarcriticii cehe a anilor cincizeci.
Un prilej este oferit de implinirea, déte acesta, a varstei de 75 de ani,silar
de apatia traducerii romanuluiNicoar: Potcoavi [SADOVEANU, 1955].
Revista litera Host do domuarat ca publicarea in limba céha artii are loc
cu prilejul evenimentului aniversar, ,[...] Tn sente preuire pentru acest
patriarh al scriitorilor romani” [VYHLIDALOVA, 1955: 471].

Existd Tnsa diferene Tn receptarea persondiit si operei sadoveniene in
anul 1955 Tn compatia cu acelgi proces nregistrat cu cinci ani in unfPe de o
parte, M. Sadoveanu este privit ca un scriitor d@racunoscut pentru publicul
ceh atat datotittraducerilor realizate pératunct, catsi pentru recenziilgi alte
articole dedicate lui. Este, totodaperceptibi o atitudine mult mai familiarfata
de Sadoveanu, numit ,creator de exteal Romaniei fitesti” [EIS, 1955: 2].

2 Trei lucrari ale lui M. Sadoveanu puteau fi citite in limbsht in anul 1955, respectiv:
Tri jezdci (Baltagu)), trad. Marie Karaskova-Kojecka, Praga, Melan{rit®38;Po rece
priplul mlyn (Venea o moar pe Sire), trad. Marie Karaskova-Kojecka, Praga, ELK,
1939;Mitrea Kokor, trad. Marie Karaskova-Kojecka, Praga, Druzstgwate, 1951.
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Articolele sunt aproape invariabil inge de imagini reprezentand portretul
scriitorului, ceea ce permite o con@avizuak intre operasi personalitatea
sadoveniene. Atrgia celd catre o ,imagologie” sadoveniéreste confirmdt de
multiplele referiri la expresia fei scriitorului care, potrivit aprecierilor vremii,
inspira forta si noblge de caracter [VYHLIDALOVA, 1955a: 4].

Pe de alt parte, reverbetdle asupra lumii culturale ale
transfornarilor suferite de regimul politic Tn era poststédia incep & se faéd,
la randul lor, sinite. Este acordat mai mult gpa considergdilor asupra
personaliitii artistice a scriitorului. De asemenea, sunt liaage atat
propensiunea acestuiatie observarea naturii, precuirmaiestria cu care regl
in opera sa, baga tradiiilor popularesi istoria neamului romanesc. Aceste
aprecieri literare vin & completeze deja aofriuitele rapo#tri la Tnsuiri
descifrate in crg@ sadoveniancum ar fi ,[...] lupta poporului roméan asuprit
pentru a pune cap dominaiei boierilor si capitalismului in forma sa
incipient” [PLECHAC, 1955: 346-347].

Aceasi tendina in raport cu opera sadoveniaocontind si Th anii
imediat urnitori. In 1958, despre opera sadovehi@® spune i este bine
cunoscut in spaiul ceh [RICHTER, 1958: 5]. Cuneterea mai aprofundat
c&tigatd in timp, a spiritului literar romanesc, se refiett calitatea analizei
literare. Studiile Tn materie ca@ acum mai mult substgn ceea ce ridic
nivelul calitativ al receprii. Recenzefii depisesc stadiul inforrrii biografice
liniare si se angajedz chiar daa inci timid, in formularea unor judég de
valoare cu 0 mai pronuaia ampren personal.

Chiar dadé receptarea literaturii romane nu prezimaracteristicile
unui fenomen de mas evenimentele literare majorgi Hasesc, de cele mai
multe ori, locul in presa cultugalceti. Uneori, dinamica recepii se
adevergte Tngi a fi osciland. Tn pofida faptului & operasi personalitatea lui M.
Sadoveanu se budyrin special dup 1948, de o ateie special, momentul
trecerii in nefiind a lui M. Sadoveanu (in octombrie 1961) este, ind mo
surprinztor, reflectat relativ marginal in presa cultdreéhi. Totodad, dupi ce
pari atunci aprused opt arti ale scriitorului traduse in céhdincolo de
momentul motii sale mai este publicatdoar una, in 1974 De altfel, la
jumatatea anilor optzeci, LibuSe Valentova aveatsag atenia asupra faptului
ca procesul de cunggere, prin mijlocirea traducerilor, a ctea sadoveniene
trebuie repornit. Consideia este irrita prin apelarea la compaiiecu situaia
din alte state. Astfel, ,,in Uniunea Soviétiau fost publicate incepand cu anul

% Articole cu privire la M. Sadoveanu vor contindaapai in presa culturalcehi. Vor
exista, in continuare, recomainidde lecturare a operelor sadoveniene traduselif ¢
Spre exemplu, LibuSe Valentova noteaz cel mai bun inceput pentru cititorul ceh care
dorsgste € patrundi Tn lumea literat sadoveniai il reprezini romanulBaltagul (publicat

in spaiul ceh in trei randuri -1938, 1957 1974). Cf. LibuSe Valentova, 198Blihail
Sadoveanu — od narodni spetifisti ke sstovosti (Mihail Sadoveanu — de la
specificitatea ngonak la universalitate), in ,Literarni &icnik”, anul XV, nr. 8, p. 121.
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1945 pestesaizeci de titluri sadoveaniene, in RDG auirap printre altele,
cateva romane istorice, iar in Bulgaria a fost figgo amph prezentare a
povestirilor din toate etapele sale creatoare” NENTOVA, 1986: 121].

Exponemi ai promovrii literaturii romane se dovedesc a fi, o &
plus, romanitii cehi. In absefa vigilertei si devotamentului unor persoane
precum Zdgka Vyhlidalova sau Marie Kavkova, dispiilui M. Sadoveanu ar
fi putut trece neobsenapentru publicul ceh. Z. Vyhlidalova companomentul
cu un fulger care lowte unstejar secularficand trimitere la o asemuire pe care
scriitorul Tnsyi o facuse cu ceva vreme n uimeferitor la propria persoan
Trece n revist operele sadoveniene cunoscute cititorului ceh.aBemenea,
ramane Tn spaul cultural ceh in Incercarea de @sigun corespondent Tn randul
scriitorilor ngionali. Chiar dag, instinctiv, merge intai cu gandufitee Alois
Jiraseksi Vaclav Bene$ fiebizsky, autori de romane istorigereprezentat de
mard ai realismului ceh, stduinta se dovedge a fi, iIn bud misui, n van.
Explicaia este %zuta in ,[...] condiiile istorice diferite ale poporului roman care
abia de ptin timp s-a eliberat de exploatatosi de matenirea lor,
analfabetismul” [VYHLIDALOVA, 1961: 1051]. Astfel @ afirmaii denot si
faptul @ supravegherea aténi corstiincioas specifi@ comisarilor ideologici se
verifica si in cazul necrologurilor. Chiasi ele sunt ¥izute drept prilej de educare
dogmati@ a cititorului. Acestuia din urinii sunt reamintite furiéle politice
dginute de M. Sadoveanu, precugh cele decizionale in via culturad si
academid romaneast Sunt, totodat numite distingile primite de prozator in
ultimii ani de viaa la care critica oficial ceti nu ficuse anterior referire, precum
conferirea titlului de ,Erou al Muncii Socialistel' de laureat al premiului Lenin
pentru pace. Imaginea persoriiiit sadoveniene este,sadar, in continuare
folosita de propagarid (cea romaneascsi, in oglindi, de cea cet) pentru
legitimareasi consolidarea sistemului politic totalitar.

Privitor la opera sadoveniano idee interesaitin special datorit
perioadei Tn care aceasta este fornaulatapatine Mariei Kavkova. Aceasta
arati ca scrierile lui M. Sadoveanu, dataritalorii lor de excete, au trecut
prin filtrul criticii literare TncG din timpul vigii autorului lor. Exprind Thsa
convingerea & opera romanului va mai trece #nprin noi filtre de analiz
literara tindnd cont de ,[...] necedifle diverselor perioade de a da intaietate
unora sau altora dintre romane sau povestiri” [KAWKA, 1961: 9]. Tn 1961,
M. Kavkova pune, astfel, la indoiahdewvirul etern proclamat de culturnicii
comuniti privind superioritatea operelor de factuealist-socialist scrise de
M. Sadoveanu in compam cu creda precomunist a acestuia. Indirect,
romanista admitgi, chiar, anticipeaz momentul unei schindioi de opti@, al
unei inverdri in ierarhia de valori la nivelul operei scriitdui. Implicit,
recunoate existegn, Tn critica literaf, a unei abordti dictate de specificul
vremurilor politice. Ceea ce surprinde este famiulo astfel de exprimare
polisemi@ se strecoarprin ochiurile stranse ale filtrului cenzurii.

De remarcat £ momentele jubiliare Tn refi@ cu personaliti
marcante ale literaturii romane se dovedesc anfiudii eseniali Tn jurul cirora
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graviteaz procesul receptii in spgiul cultural ceh. Astfel,ex aequocu
centenarul venirii pe lume a lui T. Arghezi, Tn D98ste marcatimplinirea a o
suti de ani de la ngerea lui M. Sadoveanu [MAKAR, 1980: 5]. Rolul
momentelor jubiliare Tn generarea de noi materialwitoare la literatura
romari este, de altfel, reconfirmat dupnumai un an prin semnalarea
comemodrii trecerii in nefiina a lui M. Sadoveanu. Accentul este Tngicani
pus pe povestirile sale vdtoresti si pe cele de aatorie ,din tinuturi uitate de
lume ale Romaniei“, opere calificate drept remaitedikNOPP, 1981: 5].

n acelai fel, In 1986 este semnalaimplinirea a 25 de ani de la
moartea scriitorului. La acest stadiu esteapirs discgie o ali nuania a
mesajului operei sadoveniene, anumeatieg strans existend intre omul de la
tard si natui. In acest aspect estézuti si actualitatea lui M. Sadoveanu care
deriva din faptul @ ,[...] omul de astzi nu mai cogtientizeaz dependeta
existeniala si simbioza sa cu natura” [f. aut., 1986: 5]. Unnedémt de noutate 1l
reprezind, aici, si interpretarea naturii din scrierile sadovenientreb
perspectii mai ampi. Aceasi perspecti¥ nu maitine cont, ca in deceniile
anterioare, de hotarele mediului roméanesc. Natsta ecum privit drept
valoare universal(propué spre a fi redescopei)tavand capacitatea de reunire
si apropiere interuman De altfel, Tn aceka spirit al diluarii limitelor, fie ele
spaiale sau temporale, este propideea conformareia scriitorul roman ar fi
urmarit, in operele sale,asstudieze diverse arhetipuri pe fondul unei tematic
atemporalesi universal valabile [VALENTOVA, 1986: 121]. Din easi
perspectit, cititorul ceh se poate r&gj In scrierile literare romask parcurse,
nu le mai privete ca pe un fenomen extern. Cu alte cuvinte, dilnara
euristia este dubld@t de o dimensiune senzotfiacapabif sa apropie mai mult
cititorul ceh de produsul literar romanesc receptat

La acest stadiu (anii optzeci), este, in mod evjdéeja cristalizdit
imaginea lui M. Sadoveanu drept ,[...] unul dinte@ mai de seainprozatori
romani ai secolului XX%i, totodat, una dintre cele mai importante persosalit
din istoria literaturii romane“lflem 1980: 119]. Nurdrul relativ mare de opere
sadoveniene transpuse n limbazalinsese deja, intr-aday punctul maxim.
in deceniul al optulea mai sunt publicate doarucadile unor povestigi cea a
unui fragment de romén

Prezema ideologicului in receptarea operei sadovenienaflséntr-o
relajie direct cu fluctuaiile manifestate de-a lungul celor patru decenii de
totalitarism la nivelul puterii politice cehoslowacincrancenarea agitatatic
specifia perioadestalinismului integraleste, treptat, inlocditcu o abordare n
care principiile artistice gfiga tot mai mult teren in detrimentul imixtiunilor
dogmatice. Trecereaitte o interpretare dezideologizah matenirii literare

* Mihail Sadoveanu, 198%as mladostiin ,Lidova demokracie”, trad. Karel £, anul
XXXIX, 29 aprilie 1983, p. 11; Mihail Sadoveanu, 8® Mensi vyslechin ,Lidova
demokracie”, trad. Karel Pha, anul XL, 13 ianuarie 1984, p. 11; Mihail Sadoug 1989.
Drobova polévkdfrag. din romanuZodia Cancerulyi trad. Jii NaSinec, Praga, Odeon.
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sadoveniene nu este #n$nsaitd si de o accelerare a ritmului receypi
Dimpotriva, incepand cu anii optzeci nu mai este publidatceli nicio carte a
prozatorului roman. La cincizeci de ani de la treeelui M. Sadoveanu in
nefiinta nu putem decatasconstaim volumul mare de scrieri remarcabile ale
acestuia caresteapti, Inci, si fie aduse n fia cititorilor cehi.
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MEMOIRES EN RETENTION ET RUPTURES
IDENTITAIRES: UNE APPROCHE SOCIO-
HISTORIQUE DU FILM «POLITIKI KOUZINA»

Michel CALAPODIS P

Abstract: If the Greek filmPolitiki Kouzina(A touch of Spides considered as
one of the most renowned Greek movies of all titris,due in large part to its historically
accurate depiction of the tragedy of Constantindpteeks forced into exile during the
50's and 60’s. However, the major significance lné tmovie lies in the narrowing of
Hellenism, thus reduced to the frontiers of the BtodGreek state. The long-term
socialization pattern of these Greeks (Byzantind &@ttoman Empire) reveals the
Orthodox religion and the Greek language as clitieators, more temporal than spatial.
Consequently, these Greeks, once established ien8thwere bound to elaborate their
own remembering space in order to maintain thesntitly-ipseity (oneself as another).
Two kinds of collective memory are thereby involvéigst, a mimetic memory where
action, reminding and recognizing become one; mgthabitus which is inferred,
throughout the movie, from culinary ritual and eimoélly charged spices. At the same
time, enclosed in its new anchoring Athenian sp#ue,Constantinopolitan memory is
subject to reappraisal. Here again, their oriegégtronomic repertoire will let them to
preserve a collective feeling of continuity andaoe their otherness position.

Keywords: memory, memory paradigm, reminiscing, Hellenismm@ainity,
Nation, representations, gastronomy

Résumé Si Politiki Kouzina (Cuisine de Constantinoplest considéré comme
I'un des films les plus éminents du cinéma greestcsans doute parce qu'il traite d’abord de
la tragédie de l'exil forcé qu'ont vécu les Greesaktte ville au cours des années 1950-
1960, mais plus fondamentalement parce que s'@@reun mouvement de rétrécissement
de I'hellénisme dans les frontiéres de I'Etat g&acialisés dans la longue durée (Byzance,
Empire ottoman) par des marqueurs plus temporelspatiaux (langue et religion), il leur
était impératif de s’aménager un espace mémoriel paintenir une certairipséité.Deux
formes de mémoire collective y sont a I'ceuvre: iemrier lieu, une mémoire-mimétique ou
action, remémoration et reconnaissance se confgndémoirehabitusqui est portée, ici,
par les rituels culinaires et la force émotionnells épices. Dans le méme temps, cette
mémoire est soumise a réinvestissement, alorsagoemimunauté constantinopolitaine est
désormais confrontée a un nouvel espace d'ancidlgenes. Mais la encore, le répertoire
gastronomique de leur Orient culinaire leur pemaette garder un sentiment d’unité
collective tout en réduisant leur position d’ateri

Mots-clés mémoire, paradigme mémoriel, réminiscence, helhéajs
communauté, nation, représentations, gastronomie

Y Université Paul Valery - Montpellier 11l (micheh@podis@wanadoo)fr
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Sorti sur les écrans grecs fin 2003, le long métrajitiki Kouzind
(Cuisine de Constantinople) réalisé par TassosrB&tig a rencontré, tant aupres
du public que de la critique, un succes dithyrambiqui le place parmi les films
les plus éminents de la production cinématograghiwliénique, toutes époques
confondues Par son inscription verticale et horizontale démsfait socio-
historiqgue grec, cette comédie dramatique s’érigevéritable «lieu social»
[RICOEUR, 2000: 210], archive audiovisuelle de mi&awfaites traces.

En découpant [I'ceuvre selon un premier ordonnancemen
méthodologique étagé, depuis une appréhension igpleysou immédiatement
identifiable pour pénétrer ensuite les niveaux&Hité plus profonds — c’est-a
dire moins facilement perceptibles mais qui ent@réc le premier dans une
relation dialectique —, apparaissent plusieurs anixed’analyse filmique qui
sont autant de points d’entrée thématiques.

Sur un plan superficiel, directement percu, seediéuscénario dans son
déroulé morphologique qui saisit la place et lesivements visibles des acteurs.
Le protagonisté (Fanis), professeur d’astrophysique a Athénesreaplp deux
jours avant son départ pour Berkeley, l'arrivée imamte de son grand-pere
Vassilis, en provenance de Constantinople (Istanul ce grand-pere, attendu
durant tant d'années par son petit-fils, ne padraijamais a destination: frappé
par un arrét cardiaque a l'aéroport, c'est don@aid-de faire le trajet retour,
c’est-a-dire de partir retrouver seapoud hospitalisé & Constantinople, quarante
ans aprés leur tragique séparation. L'itinéraireefes-Constantinople est avant
tout celui de la mémoire, ou plus exactement celwine remémoration
«actualisée». En effet, le protagoniste nous d@gliselon un ordre chronologique
ascendant, sa bio-narration familiale rétrospectigel’avant-séparation (vie a
Constantinople), de la séparation proprement dégil forcé & Athénes) et de
'apreés-séparation (vie a Athenes), remémoraticih cunfronte, étend ou achéve
avec l'action au présent a Constantinople qui leer& un re-tour dans sa ville
natale et a de nouvelles séparations, dont deinitoléfs’.

L’ensemble de ce scénario est rythmé par un quadnguvement ternaire:

- Un premier triptyque spatial «bouclé», Constantiegkthénes-
Constantinople ;

! La version anglophone s'intitule «A touch of spia la version francaise, diffusée en
2010, «Un ciel épicé».
2 Honoré de dix prix lors du 4#estival International du Film de Thessaloniqug0@®),
dont celui du meilleur film grec de I'année (Prixelar) et de I'excellence artistique
(ETEKT). Sélectionné en 2005 pour I'Oscar du mailldilm en langue étrangeére
gAcademy Award for Best Foreign Language Bilm.

Roéle interprété par Georges Corraface.
* Grand-peére en grec.
® Celle de son grand-pére qui décéde et celle daéSaia compagne de jeux et amour
d’enfance, dont il a attendu en vain la visite Aéktes en compagnie @apou et qui,
au moment de ses retrouvailles avec Fanis, retrégatement son ex-mari qu’elle
décide alors de suivre a Ankara.
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- Un second triptyque temporel et individuel ou lesst dges de la
vie du protagoniste: petite enfance-jeunesse-ntéfuri

- Un troisieme triptyque temporel et collectif, cetlé I'histoire de la
communauté grecque de Constantinople, avant, pendanapres les
Evénements de Septembre 1955 qui aboutirent a $padiion et au
déracinement de I'élément grec de la ville dansiteses 1960;

- Et un dernier triptyque qui sert a la fois de suppbconstitue une
partie de l'intrigue: les trois moments du repasawoir les mezzés ou mé%és
le plat principal et les desserts. Support, carceha de ces expériences
culinaires recoupe un moment correspondant de ohdes autres triptyques,
exemple: I'élaboration du plat principal nous mentin Fanis adolescent, dans
le cadre spatio-temporel de I'Athenes des année®aircueillant les réfugiés
constantinopolitains et aux prises avec la diceat(t967-1974). Partie de
l'intrigue également, puisque I'élaboration desetezs fait intervenir de fagon
majeure les épices dont le langage signifiant renaoix liens de sociabilité
communautaire de ces Grecs.

De l'itinéraire culinaire a un paradigme mémoariel de I'hellénisme

A partir de cette structure ternaire, propre a cmevre dramatique,
s’organise un deuxiéme niveau de discours, celiypigupose une mise en ordre
intelligible des différents états empiriques obabélgs afin d’avoir accés aux
autres «paliers» plus en profondeur, c’est-a-dire eonduites porteuses de
significations quant aux modeles, valeurs, normesayances «collectivement
engendrées et historiquement déterminées» [FLAMENRQUQUETTE,
2003:11]. Et ce, d’autant plus que I'ensemble tha st inséré dans une trame
mémorielle, prisme qui établit distance et distmmsi

Le phénomene mémoriel subit une mise en abyme: dansremier
temps, c'est Fanis qui se souvient, mais a liatériet au-dela de ce souvenir
individuel transparait un autre souvenir, colleetifi’'un intérét majeur, celui-la: le
souvenir expérimenté, dans les années 1960, pamsie toute entiére, et plus
largement par la communauté grecque de Constalgjrios de leur exil forcé et
de leur implantation dans la société d'accueil rddmne. Si I'un (souvenir
individuel) sert une narration fictionnelle perselm plutét du ressort de la
mémoire réflexive et du regard intérieur, il n'aiegude la profondeur gu’au regard
de son inclusion dans un «phénomene social taBEBRVITCH, 1949: 23], celui
du groupe (famille, communauté) saisi en phase odation ou de rappel
mémoriel. L'acte mémorisant du groupe faconne, @enth période athénienne
(1964-1974), la perception de Fanis de I'absencedeoia présence d’'un Avant,
perception qu'il re-porte dans le présent (voya@e@stantinople ou climax).

® Plats variés en petite quantité, habituellementis&n accompagnement de boissons
et qui tiennent lieu d'apéritifs ou d’entrées.

299



Mémaoire(s) en rétention ou milieu de mémoire?

Afin de penser la remémoration, c’'est-a-dire lan@sentation d’'un passé
apres constat de sa disparition, Platon utilisent@®ns d’empreintezgrog) et
d’image €xov), I'empreinte gravant les informations de réféeeatconstituant le
point sur lequel va s'ancrer I'objeikastiqueC’est de la relation d’identité plus ou
moins aveérée entre ces deux podles (d’'un autre «mémmaétique au ressemblant)
gue dépendent la qualification et les fonctionsl'aete de mémoire: mémoire
répétitive, mémoire en rétention, milieu de mémoiemoire «véritative»
[RICOEUR, 200: 26] ou bien encore mémoire de comanétion.

Dans cet ordre d'idées, et si tant est qu'un évemertraumatique
puisse laisser, sinon des traces mnésiques cedi¢aturophysiologiques), tout
au moins une empreinte phénoménologique, le dénament subi par Fanis et
une grande partie des Grecs de Constantinopleitwensans nul doute la forme
aristotélicienne de I'«inscription» de I'affectionDés lors, les images et
pratiqgues de Fanis et de sa famille en exil a A¢kéront se trouver renvoyées
de facon signifiante, directe et fidéle, au chodtidh et, par voie de
conséquence, au cadre socio-spatio-temporel aigqégére (Constantinople).
Le vecteur de rappel mnémonique choisi — consfitaéles aliments et leur
apprét — est révélateur de I'étendue et I'épaisskura trace laissée: non
seulement la cuisine de Constantinople — comme towisine — est intimement
liée au groupe social auquel elle se rapporte [CERB POULAIN, 2002:
11], mais elle s'impose a la fois comme héritagaaddpréexiste a l'individu)
et processus de socialisation (choix des prodigitsps d’élaboration, rituel du
repas, fétes religieuses, mots et expressionsaids) etc.) d'une famille et
d’'un groupe en situation d’altérité aigué, dont #&wpartenances (grecque et
orthodoxe) passent du statut de menacées a déplacée

«Les plats principaux de la cuisine de Constantendp relient aux
endroits les plus reculés de la mémoire d’enfant] [es sauces facilitent la
liberté de l'arbitraire au sein de la structurdcstr d’'un plat. Et quand les
habitants de Constantinople n’en mettent pas damsurriture, ils les mettent
dans les parole$ »

D’un point de vue fictionnel, si les souvenirs danis prennent
'aspect d’'une collection de scénes familiales aute la cuisine, du point de
vue de la mémoire collective, elles forment la pege appréhension,
guotidienne, répétitive et partagée de ce qui, bi€ayant disparu, peut exister

" Ta Septemvrianau Evénements de Septembre, caractérisent lesomsacti pogrom qui
ont visé les 6-7 septembre 1955 principalementifancunauté grecque de Constantinople,
comme représailles au conflit opposant les Chygsigtecs et la communauté turque de I'lle
autour de la question du rattachement de Chypra &réce Evwory). Ces émeutes
provoquéerent la destruction a grande échelle deasbet établissements détenus ou
fréquentés par les Grecs et accéléra leur exoderitigement a destination de la Gréce
continentale. A la fin des années 70, les Greast ldoprésence est attestée dans la ville
depuis I'Antiquité, auront disparu de Constantieagh tant que groupe, si 'on excepte les 2
ou 3.000 derniers résidents.

8 Dialogue, Fanis; traduit par nos soins.
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de nouveau. Se pose alors la question de la piodudé ces souvenirs et de
leur modalité d’apparition: le groupe les élaboiledur le mode de I'effort
d’évocation, du rappelagduvnon), du souvenir auto-percu, immediat ou bien
du souvenir «retenu» qui conserverait sa proprepoeatité et intégrité, ou
encore d'une maniere quasi immanente qui S’apparant «souvenir purs»
bergsonien? [BERGSON, 1963: 932]

La mise en comparaison des scenes familiales que délivre le
souvenir du protagoniste est, a ce titre, éloqueqidl s'agisse des périodes
passées, constantinopolitaine (ante-séparationjhénienne (post-séparation),
ou du présent qui place Fanis dans la Constangngephtemporaine, les
différents tableaux scéniques possédent une steustonilaire, avec les mémes
points focaux et le méme rythme, & savoir:

- Les pratiques culinaires et le langage des épices;

- Le niveau de langue grecque de Fanis et des merdérsa famille
(accents et expressions propres aux Constantitaipgl;

- Le déroulé du rituel du repas familial et commuaaet

- L’affirmation des représentations centrales et aciques
[FLAMENT, ROUQUETTE, 2003: 11] de I'hellénisme: forthodoxe, langue
grecque et Communadté

D’'une certaine maniere, le facteur durée qui inésventre 'acte
passé, la réminiscencefniniscing [RICOEUR, 2000: 45] et la reconnaissance
(forme d’'un a-nouveau présent) tend ici vers zd¥xrasement du temps
numérique ou limpression d'a-temporalité qui segatge, tient a plusieurs
facteurs concordants.

En premier lieu, sur I'échelle des similarités dungenir, si I'on situe
la reconstruction mémorielle & son extrémité ifére et la copie mimétique a
son extrémité supérieure, les pratiques gastrongsicet culinaires relevent
plutdt de la seconde, car intimement liees a l§giwrasie culturelle du groupe
d’appartenance. Ecoutons Fanis évoquer les mézés :

«C’est le carburant des confessions. Quand tu nsadge meézés, tu
discutes, tu calcules, tu marchandes. Tu produia devilisation. Parce que le
mézé ressemble au début de chaque histoire qei gesl voyages des hommes.
Les premiéres saveurs qui trompent la langue téaet te préparent pour un
voyage plein d’aventures. Et c’'est pour cela quade retour {riotpoer) cache
en lui le mot tour dzpogs}) qui cache lui-méme le mot nourritumdps).»™°

° Avec un C majuscule car entendue ici, non pagas de regroupement d'individus selon
des crittres communs, mais comme [l'institution 'autd-administration communautaire
grecque dont les origines remontent a 'Empire bymaet qui a représenté, pendant la
domination ottomane, le cadre collectif, populage local de populations grecques
organisées. Pour les historiographes grecs deriadpédite romantique (milieu du dix-
neuviéme siecle), la continuité de I'hellénismeaadrs les siécles s’est opérée dans et par la
CommunautéKowaorrg).

1% Traduit par nos soins.
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Si l'acte de manger permet I'appréhension du moexkérieur, de
'Autre, il demeure aussi, pour le Constantinopitif dans une relation cyclique
avec son espace-temps d’'appartenance. Forme deui@nanthropologique qui
établit une permanence par circularité; d’ou laglprépondérante du rituel, d’'un
processus qui releve du sacré (exemple: confe¥sidest-a-dire qui touche au
noyau central des représentations de ces BreDsitre le cérémonial de la
préparation des plats, chaque convive prend laeptpg lui est socialement
assignée. Fanis, a vingt ans d'intervalle, va mlecéxactement de la méme
maniere et se poser les mémes questions au moraeatilllir son grand-pére
pour un repas aux accents liturgiques:

«Donc... grand-pére s’assiéra ici... et ses amis €ag4... ou plutét
non... grand-pére s’assiéra la... non, non... ¢a resge&ld Cene... non... la
c’est la meilleure place... trés bien, et maintefiemamis de grand-pére'f»

A limage du temps de la priére quotidienne, 'nggt sociale parait ici
rythmée par le cérémonial culinaire. Bien entefeugévénements communautaires
majeurs s’y trouvent cristallisés : par exempligjtiation des futures épouses et
leur examen de passage soumis a la note du dfoDgmlleurs, Lucien Febvre, co-
fondateur degd\nnalesconsidérait les systémes culinaires comme des penoas
culturelles, résistant aux conquétes, aux réveistiodtechniques et aux
bouleversements sociaux [FEBVRE, 1938: 124]. Lswlethno-anthropologique
de C. Lévi-Strauss, sans faire de la cuisine uvemmifermé, I'assimile au langage
dans lequel «la société traduit inconsciemmentirsatsre, a moins que sans le
savoir davantage, elle ne se résigne a y dévadsrcentradictions.» [LEVI-
STRAUSS, 1968: 123]

Les souvenirs actionnés ici empruntent les cherdimsla mémoire
procédurale, cette mémoire de long terme des @b@bimotrices» ou I'effort de
rappel mnémonique n'existe pas car les traces quessidu souvenir sont inscrites
par le systeme hippocampo-mamillo-thalamique sdmgerention de la
conscience [VINCENT, 2007: 291-302]. Réputée raststa 'oubli, elle intervient
aussi dans toutes les formes de I'apprentissageopar et des habitudes. Le rituel
du repas des Grecs de Constantinople comprendréegdores (au sens de
séquencages), les gestes, les attitudes et less rgmgbpre/sale, interdit/autorisé)
maintes fois répétés. Ainsi, les membres de la Qamanté grecque orthodoxe se
socialisent également par le modele alimentairestiipose a eux depuis leur
naissance et sans que cela rétrécisse leur harsironomiqué. lls se trouvent,
en acte, au-dela de ce que Léo Moulin exprime a®T expression «nous

™ Appartiennent & ce noyau central les croyancesmledéles construits et les normes
acquises «non négociables» du peuple grec, carsamtiéterminé son processus
identitaire de facon diachronique.

2 Traduit par nos soins.

13 éla, future épouse de l'oncle Emilios, n'ayarg paussi le rite de passage, sera congédiée.
14| es liens familiaux, commerciaux et communautagnatse Constantinople et 'ensemble
des points diasporiques de I'hellénisme — notammer¥léditerranée — durant des siecles,
étaient un vecteur d’ouverture a l'internationas deprits et des pratiques.
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mangeons avec nos souvenirs» [MOULIN, 1975: 7];ldétebut du film, Tassos
Boulmétis (réalisateur) associe, de maniére mindigtiste mi-constructiviste, ce
double tropisme des Grecs de Constantinople:

«Les amis de mon grand-pére sont d’'une race étrdayee qu'ils
sont de Constantinople. Leur origine byzantine dé&rencie du reste des
Grecs, pas seulement de fagon historique mais &usisigique. [...] Cette
propriété bizarre qu'ils ont, on dit qu’elle esteda leur alimentation. Pour la
plupart des individus, la nourriture concerne smelet I'odorat et le godt. Mais
pour les amis de mon grand-pére, elle concernéel'etla vue.%

Quand Fanis se remémore ses instants d’enfancéspagshammam
avec son grand-pére, il associe l'intimité du lietules comportements des
adultes avec des représentations culinaires, uastif dans un sens, ces
derniéres comme médiateurs d’accés a leurs ideattdns collectives :

«La, jécoutais les grands discuter et ouvrir leéinses comme les
moules s’ouvrent a la vapeur.»

Si le modele alimentaire constituait un marqueur pgégnant du
particularisme des Grecs de Constantinople, nousgripos nous demander
pourquoi ces derniers ne l'ont pas surinvesti quigmade trouverent en exil a
Athénes. En effet, ces Grecs qui s'installent aéA#s sont les destinataires
d’hétéro-attributions de nature stéréotypidlies«lls nous considérent comme des
Turcs» — de la part de la société d'accueil atimfigieavec pour conséquence la
conscience chez les déracinés, d'une frontibaair(dary et d’'un sentiment de
différenciation vis-a-vis des autochtones. Une jmemmexplication réside, nous
semble-t-il, dans l'inconsistance paradigmatiqueette altérité: certes les modes
culinaires, I'emploi des épices et leur langagepmraconstituent autant de traits
identificatoires, mais uniquement du domaine périplue de leurs représentations,
les composantes du champ central étant partagé&es lamsemble des Grecs
orthodoxes (langue grecque, orthodoxie, CommunaMig} cela n'est ni exclusif
ni contradictoire avec I'acquis cognitif et émotieh culinaire chaque jour mis en
ceuvre et dont 'empreinte mnésique est implicitayranente» a I'agir.

Nous voici ainsi revenu a la mémoire d’habitudest d@ nature differe
de celle d'une mémoire en rétention qui étend dabsmps la perception. Il ne
peut étre question, dans ce cas précis, ni de chirde continuité puisque, par
définition, la conscience quantitative ou spatthiedemps n’affleure pas ; elle est
la mémoire kantienne «en soi» et non mémoire «poiy. Il est symptomatique
de noter cette temporalité linéair®»x dans I'absence de mise en exergue par le
groupe de Fanis, de la «distance» de leur moddiaaite avec celui des
Athéniens, alors méme qu'ils témoignent par aiediune conscience aigué des
enjeux politiques nationaux et de leurs apparteesmddférenciatrices au sein de

!5 Traduit par nos soins.

1% |dem supra.

7 Processus d'identification agissant sous la fordigne catégorisation externe
simplifiée qui attribue une homogénéité supposéegrmupe en question et qui, en
retour, renforce la perception collective différénde ces Grecs.
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la société grecque continentale. Sans tensionfait gfour une quelconque re-
production du souvenir a l'identique, la mémoirdimaire des protagonistes est
auto-incorporée, naturellement assimilée au pré&diet est «agie plutét gu’elle
n'est représentée» [RICOEUR, 2000: 31].

Le second indice de cette situation mémorielle -temgooralité réside
dans l'utilisation thématique centrale des épiarg awu long des trois phases
filmiques. Elle entérine une forme de continuitéue sur le mode de la mémoire
d’'exercice dégagée des contraintes spatiales (fEese voyagent) et d'une
perception de la succession acte-souvenir ou laerdion temporelle est
également abolie. Dans la partie initiale du sdén&anis enfant recoit de son
grand-pére, dans le grenier de son épicerie, lanletinitiation au langage
complexe des épices. PouHapoy le vocabulaire et la syntaxe des épices sont &
la fois grecs (mythologiques), cecuméniques et-#gitrporels (cosmologiques):

«Le poivre est chaud et brile comme le soleilpit tout [...] ensuite,

il y a Mercure, lui aussi chaud et Aphrodite, lawmalle, « sucrée et amere
comme toutes les femmes [...]». Souvent, pour dirgueenous voulons, nous
devons nous tromper d’épices. Nous devons mettatrd’s que celles qu'il
faut. Le cumin est un petit peu fort, il fait quesIhommes se renferment sur
eux-mémes. La cannelle les rapproche, les faiegarder dans les yeux. Si tu
veux qu'ils disent «oui», mets de la cannelle.

Du message de son grand-pere — «Le mot gastroramhe en lui le mot
astronome» —, Fanis en a fait un "souvenir en nmoaxé' qui n'est pas simplement
un souvenir-image elkd) ou un souvenir-imitation nfimesiy mais une des
coordonnées de son identification sociale puis@xérce désormais la profession
d’astrophysicien. Plus tard, a Athénes ou lors ate retour & Constantinople, la
cannelle et les autres épices vont jouer pour eargEisn groupe le méme role social
intériorisé, entre rite d’admissitihactes interdits et actes licites.

Simple trait de convivialité, objet de désaccortleeépoux, cérémonial de
validation des appartenances ou tropisme culiriatortgue, I'épice forme avant tout
un lien de sociabilité communautaire et intercormemntatire, voire anthropologique.
Dans ces termes s’exprime Moustapha, I'ex-épouBaiimeé, lorsqu’il rencontre chez
elle, a Constantinople, Fanis adulte en positiaivdeamoureux:

«De la cannelle dans les boulettes. Quand tu veax<dui», mets de
la cannelle... pas de cumin. Il semble que je saigéaau bon moment ou au
moment le plus inopporturt®

Du grand-pére, commercant-philosophe grec qui€gant d’histoire
et de politique avec des diplomates ou hommes iguadis turcs venus
s’approvisionner dans son épicerie, au militairec td’Anatolie qui, trois
décennies plus tard, sépare de nouveau Fanis BteS& discours et les
pratiques forment un étonnant miroir; la loi dellaée parait abrogée et celle de
'«empreinte» mnésique, avoir transcendé les espatysiques (de I'Asie

18 La rupture entre Emilios et sa future épouse,, lestaprovoquée par l'utilisation d’'une épice
amere, lkissa mamoukessa désignant en turc le gant de crin qui setilans le hammam.
19 Traduit par nos soins.
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mineure jusqu'a Athénes), nationaux (nation grefiqugue) et sociaux
(homme/femme, militaire/intellectuel, etc.).

Cet attachement sensoriel entre en parfaite cobéreavec les
différents niveaux d’intelligibilité de I'ceuvre atul®s antérieurement: les épices
renforcent l'inclination du systéme culinaire atatinuité ou, plus exactement,
a la résistance aux changements dans la courte ayenme durée. En
exacerbant le godt, I'odorat, la vue (et méme Bosélon Fanis), les épices
fixent la perception spatio-temporelle qui va refbe «ses deux compagnons
de route dans le cerveau: la mémoire et les emotiVINCENT, 2007: 150].
Sans lintervention directe de leurs capacitésoraiantes, ces Grecs se
présentent donc avant tout en sujets olfactarge@ants qui appréhendent leur
environnement de fagon synthétique, non verbalénedtionnelle. Entre le
stimulus initial olfactif de la cannelle qu’expéemte Fanis avec Saimé dans le
grenier duPapouet la perception qu’il en a vingt ans plus taritidenes, opére
de maniére quasi isodynamique la charge affectiieest associée a I'amour
familial, les pratiques communautaires, leur sitimad’altérité, etc. D’une part,
quelles que soient les modifications physiques igotasubi les ingrédients
entre les deux points temporels, les flaveurs siinditives dégagées par ces
épices vont étre guidées inconsciemment «dans dalote a souvenirs» et
reconnues comme «autre original» par le tonus émoél qui asservit toute
différence percue sur 'autel du sentiment d’ueitél’unicité.

De cette préséance des facteurs culinaires avaisé&aen exergue des
sensations olfactives et gustatives, il ressort lgusémoire groupale de ces
Grecs rassemblés autour du protagoniste n'accisdephiacture entre un passé
et un présent qui serait une reproduction réineedi ce passé. Ce qui est en
ceuvre, c’est plutdét une mémoire mémorisante [NOEI®7: 24], une mémoire
en marche dont les souvenirs (ou automatismes, ldanas de la mémoire
procédurale) n'ont pas quitté l'aire de la peraaptills ne sont méme pas
images car la distanciation n’existe pas. Avec gupport quotidien ce modele
gastronomique, les Grecs permettent & leur ménwoliective d’entrer en
autogenése, de répéter par mimétisme des acquls gaht certes en train
d’actualiser, mais a l'intérieur du cadre sociangflial et groupal) qui, avec
exil, a été déporté mais contient les mémes élmécaux qui en font sa
spécificité (protagonistes, rites, aliments épitasgue).

La vision d’ensemble qui se dégage, dépeint finalgmun groupe
dont I'espace mémoriel constitue le milieu actifsgereproduction sociale. Cet
espace, bati sur le mode de I'expérience, de fji@éentre en réseau avec les
autres espaces mémoriels grecs pour s’actualisereitement’. Schéma nodal
qui caractérise I'hellénisme en tant que phénons&ce-historique forgé hors
de toute prééminence d'un centre d’origine fondateu

20 Espace constantinopolitain, dans le cas préseis, me facon plus générale, avec les
autres espaces mémoriels communautaires de I'retién indépendamment de toute
considération territoriale ou étatique.
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Mémoire communautaire, continuités et ruptures de’hellénisme

Quand P. Ricoeur affirme que les «premiers souvaoint les souvenirs
partagés, communs» [RICOEUR, 2000: 147], il vegnhier que I'on ne se
souvient pas seul, en dehors du collectif. Il noappelle également les
enseignements du sociologue M. Halbwachs, d'infgnét notre analyse et ce, a
double titre:

- Tout phénomeéne de rappel mnémonique dépend densaripition
dans un ou plusieurs cadres sociaux;

- «La mémoire d’'une société s’étend jusque-la ou pat, c'est-a-
dire jusqu’ou atteint la mémoire des groupes dolle est composée.»
[HALBWACHS, 1950: 134]

Autrement dit, se souvenir n'est pas qu’un acteviddel et c’est le
groupe qui nous fournit les appuis, les points cfage des souvenirs.

Or le film nous présente un choix, celui d’avoirs@sé le micro-
sociologique, lamicrostorig le psychologisant (Fanis et son destin) au macro-
sociologique, a travers la communauté des Gre€odstantinople, dans son échelle
réduite de la parenté et des amis. Cercle rédug mdanenté par les trames
représentationnelles et organisationnelles (héstag pratiqgues) de la Communaute,
a savoir le groupe des Grecs de Constantinopleaalntinistrés Kovomg) autour de
leurs dirigeants Ayuoyépoviec) et de leur axe identificatoire central, I'Eglise
orthodoxe. Fanis, expert en sauces, en réferecitaplient a cette hiérarchie:

«Les sauces facilitent la liberté de l'arbitraine sein de la structure
sévere des plats. Et quand les habitants de Cénefala n’'en mettent pas dans les
plats, ils les mettent dans les paroles. C'est pette raison que mon talent de
cuisinier a alimenté notre petite communaté6z;za) de beaucoup de saucés.»

L'arbitraire des plats ou celui qui frappe les Grexpulsés? Petite
communauté comme appendice de la Communauté? Sducesisinier a
'image de la mémoire collective grecque, atopidfaée de composants et de
savoirs, donc cognitive, mais adossée a un cadc@lsqui recouvre les
individualités comme les sauces plongent les aliméans I'émotion?

La mémoire collective n’existe que parce qu'ellé gartagée par un
groupe social donné, dans un espace et dans uls tgumnfui appartiennent. Sa
permanence dépend donc de la profondeur sociaibisto du groupe, de
«I'habitude de pensée collective» [NAMER, 1987: ]118n somme de la
répétitivité des pratiques. Sa préghance (mémaitective) et donc I'assurance
d’'un rappel mnémonique sans altération, est fonatiodegré de proximité entre
les cadres sociaux des deux instants: entre celuhagueillit dans son présent
'acte passé et celui qui le «présentifie» aujdwd’ Pour qu’il y ait oubli, il
faudrait, comme le précisait Halbwachs, qu’il ydatachement du groupe ou que
le groupe soit éphémere; a l'inverse, I'automaticiti la dominance étendue des
souvenirs découle de la répétition des situatiBesla corrélation des milieux
entre eux surgit I'affinité voire l'identité (aursearistotélicien) des souvenirs.

% Traduit par nos soins.
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Comme nous I'avons souligné plus haut, dans sact@je qui la
méne de Constantinople a Athénes et de nouveawnst&inople (Fanis), la
famille lakovidis (patronyme) élargie évite la temsou la rupture identitaire au
moyen de son modéle culinaire et gastronomiquerepiésente 'un des ses
cadres sociaux de mémoire. En I'adoptant, les Géehappent a la «perte» de
leur territoire de socialisation généalogique;deges, les aliments, les sauces
et les rituels forment un cadre inducteur de méeaindre transportable. Ne
s'appuyant ni sur un lieu précis d’'origine (la duésde Constantinople est avant
tout la cuisine de I'Orient méditerranéen), ni slas propriétés ethnigques,
physigues ou administratives (nationalité), le eaminsi élaboré se soustrait, en
grande partie, a la durée: telles deux gouttes efeure qui se rencontrent, les
meémoires du Fanis enfant et celles de Fanis adotrent en coalescence pour
former une configuration mémorielle unitaire. Bemendu, nous ne prétendons
pas éluder le travail de la reconstruction mémiarigli opére ici, mais plutbt
argumenter du principe igséité% le groupe parcourt son expérience
temporelle en empruntant chaque jour et a I'occadiévénements notables le
véhicule mémoriel des flaveurs et des procédurbsaixes, seul instrument en
mesure d’assurer la continuité ou son illusiont€gres cadres sociaux de ces
Grecs expérimentent des changements morphologidisese sont rétrécis
(passage de la Communauté a la communauté farilieégtains ont été
supprimés (territoire, sociabilités, etc.), d’'asgtrenfin ont été créés (espace
athénien, nouvelles sociabilités, etc.), cepenldanimages (au sens bergsonien)
gustatives, olfactives et les pratiques gastronoesgrédominent au centre de
tous ces cadres. Tel le point de fuite imaginaioirpun dessinateur, ces
derniéres sont I'armature, les points de repérecgamblent dominer le cours
du temps» [HALBWACHS, 1952: 152]. Dans un sens, dp&es consacrent
I'a-temporalité du tableau familial parce que l@apact sur la mémoire passe
par le filtre émotionnel. Par leur tendance a fepie, les affects «recouvrent»
les différences factuelles et unifient des peroggtien apparence divergentes.
Le sentiment de continuité, c’est-a-dire le sentitr@appartenance cohésive a
leur Communauté grecque de Constantinople, Faresetiens le ressentent a
travers les pratiques culinaires dont le tonus &mnoel s'impose, quelles que
soient par ailleurs les fractures «objectives»esipar le groupe.

En outre, les épices ne sont que des condimentsajgort sensoriel
est inverse a leur quantité; par exemple, quelggesns de cannelle
«naturalisent» une tomate ou réhabilitent une \daavhrié€’. Mais quelques
pincées d’'épices fondent aussi des liens de stitgabi

«[...] quand tu veux dire «oui», mets de la canneligas de cumin.»

Grace a quelques-uns de ces épices et leur saireiahcestral, les Grecs
de Constantinople relativisent l'altérité de «leunellénisme en exil face a
I'hellénisme des Grecs continentaux qui sont devdaur société de réception:
partageant avec eux les mémes représentationsatiaghes primordiales (langue

2 Concept défini par P. RICEEUR: identité de soi entisnent de continuité du Moi.
% Dialogue entre Savvas et Soultana, les parenEsis.
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grecque, foi orthodoxe et Communauté ou organisatmmmunautaire), ils se
voient pourtant prescrits un statut identitaireop&j(Turcs), générateur de tension
car en décalage avec leur auto-catégorisationdemeéponses qu’apporte le film a
linsatisfaction générale de ce groupe grec, rédales la mise en valeur de sa
diacritique traditionnelle, c'est-a-dire de la w@mporation permanente dans le
présent et par une voie non écrite d’'un dép6t @il trait culturel hérité, les
habitudes culinaires en l'occurrence. Ce recoussutela dissonance entre les
hétéro-attributions subies et les identificatioesendiquées, car, d'un coté, |l
renforce I'unité du groupe qui multiplie ses ligfessociabilité interne, de l'autre, il
articule cette visibilité avec son appartenancéaja la «nation» hellénique. En
somme, ni repli sur soi, ni survalorisation de c&a®ctéristiques différenciatrices.
Les stratégies identitaires, conscientes et ingamss, sont ouvertes; en témoigne
la scéne au cours de laquelle les parents de Hastal]és a Athenes, s'inquietent
de la passion de leur jeune fils pour la cuisingegiburnent vers le pope afin gu’il
bénisse leur maison et en chasse I'éventuel ddpegoope ingére (assimile?) avec
voracité les mets (traits culturels?) de Constapte et les parents integrent les
prescriptions de I'Eglise autocéphale de Gréce:

«Nous avons un catéchisme. Amenez I'enfant demainwr mu’il
communie et reste ensuite pour le catéchisme. Fhiissortir de la cuisine.
Avez-vous jamais entendu dire que le Christ cuigniamaisy.

Epices et modele culinaire, autant de facteursaffirment, réitérent,
accumulent, mais sans discriminer. Induite parddre social hérité de leurs
appartenances constantinopolitaines, la mémoiréectiok de ces Grecs a
internalisé ses pratiques pour en faire habitus Ainsi, malgré les mutations
opérées sur le cadre, detbitusreprésente la dynamique du passé qui va vers le
groupe et le traverse comme un courant, sans itégessr ce méme groupe de le
rechercher, le reproduire ou le commémorer. Mdite genémoire en éruption»
[DELOYE, HAROCHE, 2004:86] des épices draine avdle ele fagon
consubstantielle les pratiques et représentatiensrates de I'hellénisme pour
lesquelles elle ne forme que 'un des liens deakilite.

Matériellement et symboliquement, la mémoire culehase révele
pourtant étre, non pas un vecteur de continuités faacontinuité elle-méme qui
s’affranchit des ruptures spatio-temporelles ett pelier en réseau le noyau
central des appartenances a I'hellénisme avec destifications groupales
périphériques (traditions culinaires) ainsi qu’alecidentifications individuelles.
Se retrouve ici lidée de la continuité circulavejre anthropologigié

Toutefois, cette mémoire de flaveurs, habituéeevpirocédurale, est
d’'une continuité discontinue, une forme de monadmizienne qui reproduit «un
autre Méme». Si les épices ne représentent, tontpte fait, que des «pincées»
identificatoires relevant d'une tradition topocéet(Constantinople et les bords de
'Asie mineure grecque) qui S'ajoute et n'affectespges processus identitaires

2 Traduit par nos soins.
% «Le mot retour driatpogij) cache en lui le mot tousfpogs) qui cache lui-méme le
mot nourriture {pop#n)».
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centraux de I'hellénisme — de nature macro-temigoeelspatio-nodafé— , ils sont
aussi chargés de différencier la Gréce continewbal&Orient grec, de tracer la
ligne de partage entre I'hellénisme de I'Etat drsthénes) et 'hellénisme oriental
d'un Empire ottoman réduit & I'Etat turc. Cette hditomie est d’autant plus
signifiante pour Fanis et ses proches qu'elle gp€ramentée cognitivement et
émotionnellement a travers le filtre de la tragéldi¢’expulsion et du déracinement.
Inévitablement, Ars memoriaeen action au sein du groupe est sous influence: la
mémoire mimétique, qui répete, souvent réflexiveimenbit la manipulation
gu'impose la re-production d’'une partie du pas=lgugroupe ne peut pas rendre
présente; ainsi, le grand-pere dont la venue anathest maintes fois annoncée et
jamais effectuée, maintient le groupe dans la migdion d’'une partie de ses
souvenirs collectifs, caractérisés par I'impossébit’'une reconnaissance partagée
et l'obligation de recours & des appuis extériedes remémoratidh La
reconnaissance instantanée qui suivait jusqu’aeprdes évocations culinaires
olfactives et gustatives, souffre de I'absence sdwoir sage dPapoy de sa
spiritualité et de sa capacité a vivre les sitnatidaltérité®. Figure premiére, tant
en termes généalogiques que filmiques, le grarelgieses pratiqgues sont autant de
faits et images qui manquent au cadre social deétaoire du groupe ; il en résulte
des souvenirs-images en proie a 'anamnése alisienée ¢vduvnon) ou effort de
rappel. Constat de manque collectif gu’exprimesipl@pos de Fanis:

«Dans la cuisine de Constantinople, tu as la sensgu’il manque
toujours quelque chose. Non pas de nourriture, rdas personnes de ton
entourage. Mes parents sont revenus bredouillesypeini le grand-pere ni,
bien sOr, Saimé ne sont venus. Ainsi, aujourd’uéc le grand-pére, j'étais
aussi absent de la tabl&.»

Sous l'effet de la marque qui s'estompe, le grdegeaéinterprete par
une part croissante d’'imagination et les réinvestiis la pression de leur
nouvel environnement social athénien. )

La force instigatrice de réaménagement mémoriebiééhl’'Etat grec
qui intervient pour signifier au groupe ses nouweaojeux nationaux; apres
I'Eglise®, c’est I'école a travers l'institutrice de Fartsii est convoquée:

«Votre fils est un enfant intelligent [...] mais qgeé chose
m’'inquiete. [...] il est toujours absent (distrait).] ou fait-il ses devoirs? [...]

% La langue, la religion orthodoxe et l'organisaticommunautaire des populations

grecques suivaient, depuis Byzance jusqu’a la tiorédu nouvel Etat grec en 1830, un

modele de développement polycentrique qui premaifofme d'un réseau international

reliant les Communautés entre elles, rendant nagigsante la dichotomie diaspora/centre.

Nous préférons la qualification d’espace nodalémidlue, d’Orient grec ou de territoires

hellénisés de longue date, pour les distingueadies implantations (diasporiques).

27 Exemple: les clichés radiographiques de sa colammgbrale qu’envoie le grand-

E)Sére a Fanis. _ _ _
Comme, par exemple, tisser des rapports de respelet confiance avec ses clients-

visiteurs turcs.

29 Traduit par nos soins.

%0 Voir page précédente.
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pourquoi dans la cuisine? [...] vous devez impératimet sortir I'enfant de Ia.
Les odeurs et les plats 'empéchent de s'intégrasda réalité grecqué™

Le message adressé au groupe grec remémorant st de
significations: reconsidérez votre mémoire mimétiquodifiez vos représentations
et ne conservez que celles qui servent I'Etat bieest révélateur qu'il soit fait
appel aux organes de transmission des représestali@mchroniques primordiales
de I'hellénisme (langue et orthodoxie), comme si teditions périphériques
devaient a partir de maintenant étre a leur totiomalisées. Le processus en
marche n'est pourtant pas celui d’'une acculturatan ainsi que nous l'avons
mentionné précédemment, les Constantinopolitairtagent avec les autres Grecs
les mémes appartenances centrales. Il semble plidessiner un mouvement de
stato-nationalisation, c'est-a-dire de réduction ldenation hellénique — en
particulier I'nellénisme d’'Orient — a un territoiet a un pouvoir, celui de I'Etat
athénien. L’action se déroulant pendant les anmiedglictature (1967-1974),
lingérence est manifeste et l'altérité Grecs/Twsesadicalise: a l'intervention de
I'Etat grec qui nationalise toutes les expressauttsirelles et définit 'appartenance
a la nation hellénique, répond celle de I'Etat,tsmus I'apparence du militaire turc
(Moustapha) qui, au dernier moment, empéche Salm@ue) et Fanis (Grec) de
se réunir définitivement et donc de permettre atlecyernaire de s’accomplir
(nourriture-tour-retour§ et & la mémoire de retrouver sa circularité iratsie
(empreinte-remémoration-reconnaissance). La cartgédgraphie devant laquelle
se tient l'institutrice de Fanis et qui indiqueirdenent les limites de I'hellénisme
étatique, est sans ambiguité et ressortit aux méomgmintes sociopolitiques.

En ne pouvant jamais partir de Constantinople pgjoindre Athénes,
le grand-pére introduit un espace mémoriel en tiérert, sinon une forme de
résistance, une volonté de ne pas soumettre sdiguea a un futur ré-
enracinement, une fois le reste de sa famille mgoa Athénes. Mais, dans le
méme temps, son attitude provoque une situatiomalejue chez Fanis et ses
proches qui sont alors contraints de re-produire ren répéter) voire
commémoreY les traces du grand-pére.

En définitive, la lutte contre I'oubli passe, pdeigroupe, par deux voies
qui s’entrecroisent: d'un cété, la reconstructies douvenirs lieés au grand-pére, a
Saimé et au nouveau cadre stato-national de himifie «athénien», et de l'autre,
la mémoire-impression de continuité, produite pardpices et les aliments, sorte de
mémoire en acte, auto-percue. Par sa dynamiquaogpagation, cette derniere
«recouvre» les accommodements effectués par reectict et les «naturalisent».
Co-occurrence de facteurs cognitifs et émotiondelfaquelle surgit le sentiment
partagé de communatité associant de fagon isocolique continuités et

3L Traduit par nos soins.

32 (Emotpogi — atpopii — pogif), VOIr supra.

3 Sorte d’hommage qui lui est rendu (exemples: ehkissée vide, symbole de son
absence ou encore ses réflexions devenues citations

3 Correspond aGemeinsamkeitsgefiiie Max Weber ou sentiment d’étre en commun,
étroitement lié au «fait d’avoir en commun».
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discontinuités, a 'image des épices qui veulantbtadire «oui» (la cannelle), tantot
dire «<nonx» (cumin), et des sauces qui lient eeme(liens de sociabilité).

L’adjectif de genre féminitrolitiki a une double signification en grec
: soit il qualifie ce qui est de Constantindplesoit ce qui reléve de la politique,
la différence entre les deux sens se manifestantepdéplacement de I'accent
tonique, respectivement de I'antépénultieme a taiélee syllabe. Or, le titre du
film apparait toujours en majuscules, ce qui nemeérpas la distinction
formelle et autorise la bisémie du terme. D’ailkele metteur nous le confirme:

«La cuisine de Constantinople est une cuisineigoét parce qu'elle
est préparée par des hommes qui laisserent leuawlailieu du repas, quelque
part ailleurs.5

Quéte de vérité ou «ambition épistémique-véritatfRl COEUR, 2000:
66], la mémoire de ces Grecs est engagée par laledaliérité qui les frappe:
minorité & Constantinople avant I'exil, communaiééacinée en Grece apres I'exil.
Mais leur cuisine et leurs épices, non seulemedisént leur altérité avec les
Athéniens par une articulation entre sentiment itBuandogroupe et marqueurs
cognitifs intergroupes partagés (langue, orthoda@@mmunauté), mais elles les
inscrivent dans un monde ou dans un empire (byeamtiottoman) plus que dans
une nation. Ville-frontiére entre I'Orient et I'Gdent, place stratégique du
commerce international — en particulier des épigeSonstantinople puis Istanbul
appartiennent a un Orient culinaire [BOUDAN, 20035-137] élaboré sur fond de
creuset de populations (Grecs, Arméniens, Ottomagm&ntins, etc.) et dont le
répertoire  gastronomique densemble trace quelgqugndes lignes
différenciatrices: cuisine dite de caractére, sandfd’épices abondantes et de
viandes farcies, mais également raffinée, ou légsgdoux acides alternent avec
I'eau de rose, le miel et les présentations auleamsivives. Cuisine aux frontieres
identitaires perméables, qui participe de la longueée braudélienne et qui
renvoie, chaque jour a l'occasion du repas, Fangadamille dans la contiguité
temporelle avec leurs anciens voisins Turcs, Arerénietc.

Vision d’espoir qui nous est offerte a travers cpsatiques
transnationales «cecuméniques» voire astrales (degngrand-pére épicier et
astronome, Fanis astrophysicien, correspondanégoaifjue des épices avec
des planetes) ; néanmoins, une autre cuisewt a I'ceuvre, celle d’un Etat grec
tendant a ne considérer de nation hellénique dungéfdieur de son territoire
étatique et soumettant, par voie de conséquenu|éihisme diachronique de
I'Orient méditerranéen a la mono-identification sks expressions politiques,
sociales et culturelles.

% Appeléel Polis (la Ville) par les Grecs.

% Traduit par nos soins.

37 En référence a la conversation d’avant I'exil eniee Papou et I'oncle Emilios:
Papou «On cuisine des choses a Athénes, semble-t-iijidS: «A Athénes, il se
cuisine toujours des choses mais in ne se passasjai®n»;Papou «Maintenant il en
va autrement, Emilios». Traduit par nos soins.

311



BIBLIOGRAPHIE

*** Politiki kouzina (Cuisine de Constantinoplefilm long métrage, V.O., Village
Roadshow Productions, 2003.

Bergson, Henri, 1963. «L’énergie spirituelle» duvres Paris, Edition du centenaire,
Presses Universitaires de France.

Boudan, Christian, 2004Géopolitique du goQt, la guerre culinajrdParis, Presses
Universitaires de France.

Corbeau, Jean-Pierre, Poulain, Jean-Pierre, 2@®shser [I'Alimentation. Entre
imaginaire et rationalité Toulouse, Editions Privat.

Deloye, Yves, Haroche, Claudine, 200aurice Halbwachs: Espaces, mémoires et
psychologie collectiyeParis, Publications de la Sorbonne.

Febvre, Lucien, 1938. «Répartition géographique fdeds de cuisine eRrance», in
Travaux du I Congres international de folklor@ours, Arrault et Cie.

Flament, Claude, Rouquette, Michel-Louis, 20@%atomie des idées ordinaires;
comment étudier les représentations socidkesis, Armand Colin.

Gurvitch, Georges, 1949. «Groupement social et selasociale», inCahiers
internationaux de Sociologidlresses Universitaires de France, volume 7,
1949, pp. 20-32.

Halbwachs, Maurice, 1950a mémoire collectiveParis, Presses Universitaires de France.

Halbwachs, Maurice, 1952Les cadres sociaux de la mémoirParis, Presses
Universitaires de France.

Lévi-Strauss, Claude, 1968.origine des manieres de table. Mythologiguesme 3,
Paris, Plon.

Moulin, Léo, 1975L'Europe a table Paris/Bruxelles, Séquoia.

Namer, Gérard, 198®émoire et sociétéaris, Méridiens Klincksieck.

Nora, Pierre, 1997.es lieux de mémoire — La République, La Nationes Erance,
tome 1, Paris, Quarto Gallimard, 1997, pp.1-1642.

Ricceur, Paul, 2000a mémoire, I'histoire, I'oubliParis, Editions du Seuil, Collection Points.

Vincent, Jean-Didier, 200¥oyage extraordinaire au centre du cerveBaris, Odile Jacob.

312



|.L. CARAGIALE. MATERIE S| SENS
(PERSPECTIVA ANALITIC A)

Mircea A. DIACONU "

Abstract: Part of a wider research project of interpretinga@ale's works,
the present paper aims at proving and illustrativeg fascination of I.L. Caragiale not
only with the material nature of the world, wittetburface of the real, but also with its
»2Archeus”. The ontological crisis is revealed b tfact that the ‘real' becomes in the
end the degraded image of the thing itself. Nore#ise this epicurean writer identifies
an embodied musicality in the matter's absencerafistendentness and lack of
meaning.

Keywords: I.L. Caragiale, Archeus, ontology, the thing its&lfsch

Résumé Fragment d'une recherche plus ample, de reirdé&pon de
I';euvre de Caragiale, cet article se propose deod#@rar et d’exemplifier le fait que
I.L. Caragiale est fasciné non seulement par |&naité du monde, de la surface du
réel, mais aussi par son «arché». Finalementgleest 'image dégradée du fait en soi,
ce qui releve une crise au niveau ontologique. Maisépicurien, il identifie, dans la
matérialité dépourvue de transcendance, I'incomorad’un principe musical et, dans
la crise, un sens.

Mots-clés:|.L. Caragiale, arché, ontologie, fait en soi, kits

Este Caragiale preocupat de ,arheu” la fel de ipeiltit pare fascinat
de epiderma realului? O ocaziahatum sint multe din scrierile scurte ale lui
Caragiale Moysii (Tabl: de materii)instituie, cu toat aglomerarea de obiecte,
un spaiu pur, acela al logicii hazardului din text undéul este posibil.

Pira la urmii, nu se construge un decor, ci o lume n esarei. Or,
esema lumii Tnseamé hazardsi iluzie. larmarocul balcanic e o déagfrare de
materii in care sensul se pierde, pentru a facéolmeelor goale de sens. Atit de
goale Tncit kitsch-ul atrage dupine butaforicul. E cgi cum phcerea inregisirii
formelor in care se ipostazielmea atrage ddpsine o decorporalizarea ideratic
reduceri la absurd. Atit de concret lumea incit devine, printr-un exces de
luciditate, fald, inautentid, artificiald si mirifica. la: ,Turtd dulce — panorame —
tricoloruri — brag — baloane — solgia- mahalagioaice — lampioane — limoaae
fracuri — decorguni — decord — donie — menajerii — provinciali — fluiere —
ceretori — ciubere — cimpoaie — copii — ngtni — pungai de buzunare —andaie
— bone — doici — #isuri — muzici — artifii — fotografii la minut — comedii —

“Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava (mircea_a_diaconu@ hotooai).
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tombole — «Moftul romén» No. 8 — oale — steagufiasnete — ingh@ta de
vanilie — fleici”, si ne oprim aici dg efectul vizat de Caragiale estgialit numai
prin citirea integra a textului. Aadar, o lume, Tnsunialandala, dar insungat
Din albumul unei pianisteo demonstige de virtuozitate care improvizean
lume pe structura accideritah termenilor din sfera muzicii, cfime aceast
frintura de text: ,S va fereasd Dumnezeu, marel@monist de oricedisonana”.
Dincolo de constru@ ludica, o demonstige a faptului & artificiul se poate fani
exclusiv din cuvinte, ideea aceasta a unui Dumnezmonist nu-i de ignorat.
Haosul materiei, aglomerarea de forme, puzderidudi vor fi avind si ele un
sens; 0 muzic neineleasad va fi fiind Tnscrig in lucruri. Simplele colaje dau
seama asupra acestui faptiain sens se poate ascunde chiar Tn a@semsului.
lata raspunsul la mirile lui G. Panu: ,Sint oameni foarte inteligerspunea el,
foarte instrui si mai cu searm cu un gust foarte rafinat in materie dei,art
literaturd si muzici, si cu toate acestea, cind ei voies@stread, prefe mijlocul
de petrecere la Mooricarei alteia. Aa, am cunoscut un om de o inteligesi o
cultura excepionak, om de litere cu gust rafinat, dispdgizartistice admirabile,
cunosdtor si amator de muzicclasid, pasionat de Beethoveyi,caruia cu toate
acestea ii gkteu mindrile prin birturile de ordinea a treia, alergindrinn birt
pentru bogul de miel, aiurea pentru o fléisau pentru mititei, convins fiind cum
ca bor ca la «Mielul alb» sau fleicca la «Costi@> din nustiu ce strad nu se
poate minca in toatara”.

Asadar, ...Beethovensi borsul de miel ori o flei@ oarecare, sau
Beethovensi birturile de ordinea a treia. Faptui € melomansi superstios,
deopotrii, cum narturiseste despre sine T® rgutate nu va fi fiind dovada
vreunor contradid, a vreunor incompatibilii, ci, dimpotriva, a spiritului Tnsetat
de coincidete, ritmuri, armonii. In toate acestea, Caragialdiwdizut sau va fi
cautat amprenta marelui armonist. Eugen Simion aivdgbun moment dat
desprereveria gastronomit din proza lui Caragiale. Dovada dessita e inLa
Mosi. Fireste, acest amestec de Beethoyiete gusturi culinare intrate in ale
de gisit, cu aceed obstinaie, in corespondéa lui Caragiale; la Berlin, sint ddu
din obsesiile sale. A ingurgita e totuna cu a epuealul, intr-o #ire alimentai
de senzgi. Cilatoriei prin labirinturi spg@iale ii este echivaleftvoluptatea
gustatii. Caragiale nu eztsi apeleze la realitatea concertuguiin altfel de
situgii, ironic-lubrice. lati, Poetul Vlahgi: ,Domnisoara Venturia era un
instrument bine acordat pentru cintarea virtuozodstru,si n-ar fi fost de mirare
ca Indiazngul artist k1 incerce, &ra sigurama de succes, dar tagiusa-ncerce, un
concert complet”. In alte locuri, limbajul aluziwrurmireste € arate, ci &
ascund pentru a ocoli licgiosul. Aici, Ingi, marele armonist nu-i decit ironic.
Adesea, referiga muzicai e prilejul unei igiri din labirint; exist o realitate
dincolo de materiesi aceasta e armonia. Ea e chiar semnul abisuluinasin
materie: ,Dar e oare un mijloc mai puternic éGang sépam de toat haotica
navalire a lumii intregi Tn bietul nostru suflet, dedivina muzia? — vag si vast
casi lumea, casi aceast nepitrunsi si fara alt Tneles decit irelesul cel marai
singurul — armonia...”n artisi).
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lata, in fond, adesmul pe care Caragiale Incearin permanefi si-|
aproximeze. Coborirea in ,birturile de ordineaeatr e o dovaal a dorinei de
epuizare a labirintului material. Ba chiar pasiar@totice ale ,bresleidbieresti”
s-ar explica prin acegianevoie de ptrundere n Ttelesul ascuns in materie.
Oricum, Kirbierul de care e vorba Tn acest takirganizeaz lumea cu ajutorul
instrumentelor muzicale. Fost corist, el isgie si cinte cu ghitara, cu flautul,
cu timbalul. Il Tnsaesc dod pisici (,una invirtgte 0 minavet mici ce cint
mazurcasi cealalti joad”) si pasarelele care ciripesc Tn colivii. Chiagf aici,
apologia artistului devine o contra-apologiécic,opera original a artistului”,
lucra@ cu penelul, e un tablou liric, de sorginte griguiard. Poate & artistul,
asa cum 1l vede Caragiale, nu-i decit un regizore game lumea, care existeja,
in miscare,si nu un creator ,original”. Ori poateictesusi Tn subteranele textului,
disputa aceasta, atit de freceat Caragiale, dintre apologie contra-apologie,
dintre gravitatsi ironie, i se pare calea cea mai bynentru a degsi ideologiasi
tutela fanatid a unui sens.

In fine, La Masi defingte, In fond, un adévat centru al lumii.
Topografia este a unui athanor, dar unul al digolaare d fiori de bucurie. lat
.vagoane de tramvaie galbeng albastre, tramcare, asuri boiereti, carute
mitocanesti si bicicletesi lume mult pe joc... De pe atitea straglecii, ca de pe
atitea brge ale unui fluviu urig se vars, ca-ntr-o mare zgomotaage bariera de
la capul podului Tirgului de Afay valuri peste valuri de omenire. Precum este greu
sa se mai intiineagodoua picaturi de a@ o dak ce au apucatidntre fiecare dup
soarta ei in largul anii, asa ar fisi pentru doé persoaneasse mai gseass, raticite
o dati in invilmaseala Mgilor, dad n-ar fi cumini si-si hotiras@ mai dinainte
locul si momentul de ntilnire”. Spaima aceasta a neintitnuna din obsesiile Iui
Caragiale. Nu mrefer laTren de plicere sau lastiu eu, scrisoareaiticita din
cunoscuta comedie. Am n vederetaidui Caragiale la Berlin. [De citat aici o
scrisoare] In fond, iarmarocul e el Teisun stomac urig casi Berlinul, casi lumea.
Aflati Tn lume, taiesti, de fapt, marea digestie a hazardului. In fineniezul lumii,
Lucsiia, corpolerdt, robust, voluptoas. Vie. Traseul ei este unul al reperelor
gastronomicei al beiei gustative, iar propgile sint rabelaisiene.aSecapituiim.
La dejun: trei o@ rascoapte, oapatini de miel cu bay, niste stufat, prune cu carne,
fripturd la tavi si salati de castrawg trei cinzecuri cu sifoii o cafelya. Dup trei
ceasuri de la dejun, adut imprudera i plece fira si manince. In stomac, ,un gol
de chaos”. Aa incit, ,se pornge cu rarile umflate spre unul dintre gati, ca o
panted atragd e mirosultapului glbatic”. UrmeaZ gogaile prajite n ulei,
mirosind a rinced. Nsi pentru ea. Apoi, o limonagddoui bardace de floricelai
alte phceri: ,Lautari cu tambalul, si flagnete, si clarenete cu toba margi
trimbicioare,si fluierase, si hiriitori, si cleste chnganind pe gitare,si strigare,si
zbieretesi chiote! — e o gcere!...si un miros de ditar incins! — e o buitate!”.
Urmea, cirnaii, fleicile si bateriile de sifon. E aici un delir al cuntexii: Lucsia
devoti lumea cu voluptate nebjrcu o foame care adatai degrab neputina de
a se hini. Si, evident, neputita de a Ttelege, de a cungia. Un alt fapt ni se page
mai important. E aici o progresie nu doar in seasaterbrii gastronomice, gji in
sensul, invers, al degrad mijloacelor de comunicare lingvistic Faptele se
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deruleaz in paralel. Cu cit e mai volupt@asu atit vorbgte mai chinuit, incit, la
final, explozia organit e un fel de compenga Fatalitate, ,ca prin farmec, se
opresc intr-o clip si lautarii, si cimpoierii, si clarnetelesi toate glasurilesi in acea
cliupa se aude banca pe care sta coana faultsind ca o cadefhde fagot; apoi, iar
pornate cu mult brio grandioasa simfonie: muzici dtic cleste, glasuri...”. E cai
cum ar vorbi materia Tag.

Nu-i un caz izolat sitys@m aceasta. &Sne amintim & in Moftangiii,
rromanca (figut emblematig) e \izuta si din acest punct de vedere alala balul
Curii mai ales, cum s-a @hut toak ziua de mincare, abuzéade sampanie, de
icre, de inghgti, de bomboane — nu deapére ori dedcomie, nul... de datorie...
O dati supeaZ cu un «amic», pe ufrcu un curtezan, mai despreige-nelege,
vine si rindul dumnealui: «Aide, coselule, la bufet!» Aa, dup Tngheat,
manind iar icre moisi dupa Pomeryextra-sec frappéar ciucalat fiebinte”.

Dar exist printre scrisorile lui Caragiale una care trebungusi fara
rezerve in proza sa litesariEste datatjoi, 7/20 iulie [1]905si 1i este trimig lui
Alceu Urechia. Locul Lucgéi e ocupat de Barbu (da, Barlkgtefanescu
Delavrancea), memorabil personaj, un Mititngresat: balcanic, superior,
arogant, ,original”, dispngitor, dezgustat, iritat, de nimic impresionat,iagfcu
Jflegma diplomati@”, cu dare de mtf superior, circota diabolic, gurmand,
rudimentar, primitiv, grosolan. Spre deosebire deits, pentru & e el Inssi
afectat, &ci amicul nu-l iari nici pe el, Caragiale preferculori tari, care nu
ascund verdictul. gadar, In trecere prin Berlin, Barbu, adlderr Profesor, ia in
posesie lumea pentru a geaa superior in zona inautenticului: ,Adminisiea
armat, arte,stiinte, litere, tramvaie, drumuri de fier, birji, frizepublic, p&vilii,
case, monumente, mincare, bere, tot, tot, prostpidst imbecil”. Apoi,
ntimpkrile concrete: la frizerie, intr-un parc, ndaunor statui, cu gesturi mari,
strigind cu voluptate, cu f@r energic, demontind totul. Acasnadam Caragiale
le pregditeste ochiuri cu mmaliguta si brinzz de burduf: ochiurile — prea
riscoapate, #miliguta, prea pripi, pestele, nefiert destul, ciulamauabiirtata,
friptura de porc, neromaneésapoi vreo zece sticle de vin. Din nou pézfrin
galerii, in faa unor peisaje mirifice, lgéicde esteti&, de buétirie, de nuate (apa
nu-i de fosfor, e de sulf), halbe de bere pidatgesturi stridentg tipatoare. A
doua zi, spectacolul contiuNentii: stupizi, ridicoli, reci. Tnainte de plecarea
trenului spre Paris, Tn restaurantatig o portie desundi, somonul (vechi, pute),
sampanie. ,Textualsi fonografic garantat”, replicile sint din ce n c¢gai
turmentate, mai indenge, completate finalmente de gparea gazului”. Ca leit-
motive: ,— 'Mpint!”, ,Mboule!”, ,m a-sii, de stup’pid!’si ,.... lor de nemi!”. La
desprtire, ,ne puam cu mucisi ne desprtim foarte icramasi”. Atit de exacte n
detalii vizualsi fonografice, scenele caa un aer fantasmatig ireal. Sint pagini,
si replici, care amintesc dRepausul duminicalincit ai crede & Parigoridi,
Costici Parigoridi, e acekacu eroul acestei epopei grgfie lati-l pe Parigoridi
intr-un scurt dialog: ,— Un’e me’geman‘mboule?...stii? Intreata Costic pe
birjar. / — La laptirie, conaule; cum & nu stiu? / — E ‘mb’avo! i #spunde
Costici; si pe urmi citre mine: auzi ce ide’ fumoasa ‘vut ‘mbou!”. Casi in
scrisoarea despre Delavrancea, ,neapudu’ce...”. In fond,Reapusul duminical
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apirea in ,Universul” in 1909...

Redud la gastronomic, disg¢ia despre reveriile lui Caragiale e limitat
Foamea de real face ca materiaiynsa capete consistéa iluziei, a delirului
vizual, olfactiv, sau auditiv. Bne amintim &, in C.F.R, intreruperea delirului
verbal care hinea imaginga celor doi amici e sinonifinunei intoarceri fra
haz” in realitate. Delirul, oricum s-ar manifestaietrgine neantul, il provoac
si, astfel, ofei o sangi pentru apetan eufori@ a lumii. Repet: nu-i deloc
inoporturd apropierea lui Caragiale de euforia @irifor din poezia unor onirici
precum Leonid Dimov sau Emil Brumaru, de transfoeaan iluzie textudl a
lumii, ca laSerban Fogai, de proiectarea lumii in text, ca la lon Barbufife,
.marele armonist” nu-i atit de departe de advetssi din moment ce Mitig
cel care vede totul, e ,al dracului”. De altfel evenim laMaogii (Tabla de
materii), pentru a rgne finalul. Contindm, astfel, succesiunea de obiecte
abandonat ceva mai devreme: ,[...] tirgoyie— tirgovee —tarani —tirance —
intelectuali — artiti — poei — prozatori — critici — burgheji — tramcare —nnaaiuri
— capele pirlite — jupeilcate — ftaturi strivite — copii pierdti — parinti beti —
mame piipadite — guri @scate — praf — noroi — muinge — infegie — lume, lume,
lume — vreme frumods- dever slab... Crizteribila, morser!”. Ce e cu aceast
criza teribila?! larmarocul, kitsch-ul, aglomerareard# sens, materia pulsind,
cuvinte luind locul lumii, in fine, toate acestéat semnul prezeai insuficiente a
armonistului. Suficiert siesi, materia nu se fundamentéage vreun principiu
transcendent; eventual, ea ar putea fundamenta demuhumai in cazul in care
spaima ar fi substitditde voluptate, fapt care la Caragialaigeetrece.

Criza teribik, in fond, nu Tmpiedic contemplareai comunicarea
spectacolului prin care se instituie. De aiciideinturilor, reveria gurmangd
plicerea &latoriilor, eventual, autoexilul. Aici @ vorbi eu desprenordul
caragialean. Berlinul, ca loc care permite prividia afaé si deopotri
lingoarea. Textul, ca loc care admite dominareaiilyinasezarea in ea. In
nordul caragialean, criza ofean sens, dracul 1 ajupe Dumnezeu, haosul este
forma vizibila a cosmosului, scepticismul e un principiu ordonatceuforic.
Aici, In nord, arheul, in forma lui grotessi textuak, impliniti ca materiesi
deopotriv ca reverie, e posibil. Lucrul in sineacar ca spectacolgiaderea.
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Assia Djebar Littérature et transmission
Wolfgang Asholt, Mireille Calle-Gruber et Dominiqgue Combe (éditeurs),
Presses Sorbonne Nouvelle, 2010, 440 p.

Briana BELCIUG ©

Entre le 23 et le 30 juin 2010 a eu lieu le colledissia Djebar: littérature et
transmission, dans le cadre du Centre culturetriateonal de Cerisy, a Cerisy-la-Salle.
Les actes du colloque, réunis dans un volume pioltaméme titre que le colloque,
viennent de paraitre aux Presses Sorbonne Nousells la direction de Wolfgang
Asholt, Mireille Calle-Gruber et Dominique Combe.

L’ouvrage commence par un Liminaire portant la atgre des éditeurs. Il y a
guatre interventions d’Assia Djebar dans le cokoqui composent quatre mouvements. Le
volume est congu autour de ces quatre mouvemectsgtie mouvement est représenté par
une citation tirée d'un roman djebarien. Le premiguvement, une sorte de monologue
djebarien, porte le titre «Etrangére... de lintérie@t comporte deux parties, chacune
représentée par cing, respectivement quatre imtions.

Le monologue porte sur des fragments de la vie sigA®jebar et sur les
moments décisifs pour son avenir et sa trajectiiégaire. Les problémes de la langue
et de I'Autre sont touchés avec beaucoup de sditdillia premiére partie, «Pour que
toutes, pour que chacune s’élance, a son tour,|daesir», compte cing études.

Dans «Ces voix au fil de soi(e): le détour du ppéti», Francoise Lionnet se
penche sur la thése de doctorat soutenue par FAbhe Ymalayéne en 1999 a
I'Université Paul Valéry — Montpellier 1l et intitée Le roman maghrébin francophone:
entre les langues et les cultures: quarante ams mhucours: Assia Djebar 1957-1997.
Cette thése a été publiée sous le titre Ces voixmjassiegent: en marge de ma
francophonie en 1999 a deux maisons d’éditionssd&® de I'Université de Montréal,
au Canada et Albin Michel, en France. L'auteur sjghe cet article considere que les
deux ouvrages d'Assia Djebar se trouvent sousgeesde I'esthétique et comprennent
des themes comme: I'écriture et la langue, le fémitautobiographie, la mémoire.

Dans I'étude «Enjambements et envols. Assia Djébhographe», Ernstpeter
Ruhe a comme point de départ le cycle autobiogyagheét il insiste sur le roman Nulle part
dans la maison de mon pére. L'auteur de cet adiakhoisi pour son analyse quelques
fragments du roman ci-mentionné qui, déclare<dripus semblent particulierement aptes a
illustrer avec quel art Assia Djebar sait s'explaea échographe» (p.41). Ces fragments
sont; la scéne de la famille du Prophéte, I'histdie ROmi sur le calife Ali, la scene de la
bicyclette, la relation avec Tarik et 'échange lddtses.

Lise Gauvin, dans «Les femmes-récits ou les déiEgaéla parole», nomme
Assia Djebar, «une nouvelle Schéhérazade» et resmdaqdouble posture de I'écrivaine,
«a la fois conteuse et écouteuse, épouse et s@ubb)( Lise Gauvin choisit comme
corpus de son analyse les recueils de nouvellesnésrd’Alger dans leur appartement et
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Oran, langue morte, mais aussi le roman La femme sépulture. Son objectif est
«d'identifier les modalités de la prise de pardlées différentes fonctions occupées par
les femmes-récits dans I'économie générale deegtesst> (p. 56).

Dans «L'expression littéraire de la transmission tthumatisme dans La
femme sans sépulture d’Assia Djebar», Anne Donagmlique la théorie de Cathy
Caruth sur le traumatisme en littérature au ronjabatien La femme sans sépulture.
Parmi les aspects du traumatisme qu’Anne Donadeanmgue dans I'ceuvre d'Assia
Djebar, il y a les connexions entre traumatismesquanel et histoire collective, la voix
qui chante la blessure et «le traumatisme intergéoénel» (p. 67), c'est-a-dire la
relation entre la mort d’'une personne cheére eiffeulté de dépasser le moment.

L’étude qui ferme la premiére partie de I'ouvragé @Narration et mémoire
immédiate», signée par Wolfgang Asholt. Pour eitglicle syntagme de «mémoire
immédiate», Wolfgang Asholt se penche, premiéremsumt les théories de Roland
Barthes et de Paul Ricceur, puis il exemplifie té&dties par des fragments de I'ceuvre
djebarienne, insistant sur le roman autobiograghigulle part dans la maison de mon
pére. L'auteur mentionne la relation entre mémoalkective et mémoire individuelle,
toutes les deux renvoyant a la «mémoire immédiate».

La deuxiéme partie de 'ouvrage est représentéguure études et s'intitule
«La voix lance ses filets, loin de tant d'annéesakalées». Sofiane Laghouati signe
l'article «Assia Djebar: Quand I'écriture est urmute a ouvrir, un territoire entre les
langues... Prolégoménes pour une diglossie littéra@res une analyse des concepts
de la «diglossie» et de la «diglossie littérair&afiane Laghouati parle des deux
périodes de I'écriture djebarienne: la premiéreinciiut les ceuvres de «jeunesse» et la
deuxiéme qui acquiert un caractére autobiographigpggode nommée de «maturité»,
par Mireille Calle Gruber et «second cycle», pasiaADjebar.

Dans «L'invention de l'auteur: Assia Djebar ent@57 et 1969 ou I'Orient
second en francais» Daniel Lancon présente la prendiécennie du parcours littéraire
d’Assia Djebar et réalise une étude complexe dasrgipremiers romans djebariens: La
Soif, Les Impatients, Les Enfants du nouveau mogatlees Alouettes naives. L'auteur
présente en méme temps la réception des romareridjed en Algérie et en France.

Stephan Leopold, dans «Figures d'un impossibleuretd’inaccessible
Algérie chez Assia Djebar», observe dans le «regalé> par Delacroix dans sa visite
a Alger, une reconquéte de 'Algérie par les Framgaétude nous introduit dans le
«dialogue» entre I'auteure et Eugene Delacroix,sdanrecueil de nouvelles Femmes
d’Alger dans leur appartement. La deuxieme pamsi¢étude touche le theme du retour
dans plusieurs romans djebariens.

La deuxieme partie de I'ouvrage se clét par un®inesessai qu’Antonio Prete
dédie a la grande dame du Maghreb et qu'il intidardin, soir». C'est une histoire
racontée par l'intermédiaire des plusieurs voixngpirée par «des groupes de femmes
immigrées en train de parler entre elles, de deegodter des plats de leur pays dans des
assiettes en plastique, et, parfois, de chantecldesons dans leur langue» (p. 161).

Le deuxiéeme mouvement, qui rassemble quatre astisignés par Assia
Djebar, a comme titre «Archive. Assia Djebar, jaliste-essayiste. 1962-1967».
«Nous et les autres» est un article publié danselédrique, en 1962 et, la journaliste
algérienne y parle de l'identité arabe et militaupane langue arabe pure et pour un
«arabisme moderne». «Propos sur les Schismes dislasnlde Henri Laoust» a été
publié dans la revue Dialogues, en 1966. L'articéste du livre signé par Laoust et
Assia Djebar en fait une analyse pertinente toutsenpenchant sur les problemes
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religieux de I'lslam et ses tendances. La méme @nié&sia Djebar publie dans
Dialogues I'étude «Propos sur Le Harem et les esusie Germaine Tillion». La
journaliste analyse le style complexe de l'autdudanne ses impressions du livre ou,
considére-t-elle, «la sociologie (avec le coeurprate la vraie morale» (p. 180). Dans
l'article «La femme en Islam ou le cri du silencegublié dans le volume collectif
Femmes. La condition féminine, tome Il, 1967, AsBijgbar prend la parole pour
défendre la condition de la femme musulmane dékiti naissant et jusqu’a nos jours.
A la suite, elle présente le statut de ’homme damsnonde féminin, le probléme du
voile, la polygamie, comme «un héritage plus vigue I'lslam» (p. 185). L'article finit
par I'espoir d’avoir une possibilité de conciliatide tous les Etats musulmans.

La troisieme partie de I'ouvrage collectif que nquésentons, porte le titre
«Celle qui court jusqu’a la mer» et contient quaiterventions. Béatrice Didier y signe
l'article «Le sens de la musique dans L’Amour,dathsia» et a comme point de départ
pour son analyse le chapitre «Transes» du romdrad@gn ou la musique et la danse
deviennent personnages et que Béatrice Didier déresi«une clé pour la lecture de
L’Amour, la fantasia, ceuvre tissée de douleurscrite et de voix» (p. 189). Mireille
Calle-Gruber, dans «La servante du texte», anaégsbypostases d’Assia Djebar dans
le roman autobiographique Nulle part dans la mag®mon pére ou I'écrivaine est, a
la fois, femme, fille, épouse, collégienne, colépis«servante du texte» (p. 209). Dans
I'étude «L’aire de la transmission dans Le Bland'dkgérie», Aline Bergé-Joonekindt
utilise les concepts de «mémoire», «histoire» ensmission» pour évoquer le drame
de I'Algérie contemporaine, tel qu’ il est articudér Assia Djebar dans son récit. Sous
la forme de notes apparemment aléatoires, Habibgdien signe «Vallée de
l'inaccompli» qui traite de la mission du poétensidéré un signe du «sacré».

Le troisieme mouvement, intitulé «Opéra. Assia BjelFilles d’'Ismail dans
le vent et la tempétex», est marqué par un exteaitbleau 19) du drame musical écrit et
dirigé par I'écrivaine en 2000 pour le Teatro dinfito

La quatrieme partie de l'ouvrage, «Legs de femnaesplus profond du
désert», commence par I'étude «Sur les traces tlada dans I'ceuvre d’Assia Djebar»,
signée par Elke Richter. L'auteure choisit I'ceudjebarienne pour essayer de répondre
aux questions sur le rapport entre littératureiet sur les théories postcoloniales en ce
qui concerne le contexte historique, le statuttiemime dans I'Histoire.

Dans l'article «De I'héritage du beau. Sur La béade Joseph d'Assia
Djebar», Eberhard Gruber fait une délimitation entles deux concepts de
«transmission» et «héritage». A la suite de caittigothéorique, 'auteure applique les
deux concepts au récit La beauté de Joseph d'A3ghar, tout en insistant sur
I'héritage du beau dans le nom et la vie du peragarbiblique et coranique Joseph.

Dominiqgue Combe, dans «La chambre d’échos», sehpesur les langues du
centre de I'ceuvre djebarienne et considere les menddAssia Djebar d’aprés 1980,
«essentiellement des romans de la langue et dgadan (p. 279). Dominique Combe
parle du bilinguisme chez Assia Djebar, de I'emteex langues, de «l'écriture comme
voile» (p. 287) et du francais «au-dehors» (p. 291)

La cinquiéme partie du volume, «Eveilleuse pour gésenchantement...?»,
comporte trois études. Dans «Les figures de Mohaimmeophete de I'lslam, dans
'ceuvre littéraire d’Assia Djebar», Fatma Haddada@lakh remarque les diverses
hypostases du Prophéte révélées dans les textearidies: 'homme Mohammed, le
Prophéte intercesseur ou le Prophéte protecteur.
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Hervé Sanson signe l'article «Mon peére, cet alfi@iations autour de la
figure paternelle dans I'ceuvre d’Assia Djebar»peesonnage du pere est fréquent dans
I'ceuvre djebarienne, mais Hervé Sanson a choisi pon analyse le dernier roman
d’Assia Djebar, Nulle part dans la maison de more & I'on connait ou reconnait la
figure du pére de I'écrivaine.

Dans «Expériences sur le savoir vivre ensembleaA3jgebar et Les Nuits de
Strasbourg», Ottmar Ette fait une analyse du rodjabarien Les Nuits de Strasbourg
ou il insiste sur les themes de I'amour, de la efe deux, mais aussi sur l'aspect
historique et géographique du roman.

La sixieme partie du volume, «Paienne dansanteete aieule, je suis la
descendante», s’ouvre par I'étude «L'écrivain dansité antique. Les thrénes d'Assia
Djebar» de Doris Ruhe. L'auteure fait une analysg personnages et des symboles de
I'Antiquité que I'on retrouve dans la productionmianesque djebarienne, comme les
figures de Polybe (dans Vaste est la prison), d@heélet d’'Hector (dans Les Alouettes
naives) ou l'idée de I'utopie (dans Le Blanc dddjérie).

L'étude «Manifestations d’'une esthétique intersliti dans La disparition de
la langue francaise d’Assia Djebar» de BéatriceuBibhrdt a comme objectif la
présentation d’'«un paralléle entre le roman etl#on deleuzienne d’'un interstice» (p.
365). Béatrice Schuchardt observe l'architecturdutdle du roman djebarien, les
dimensions sonore et visuelle, la trame du romaoetaspect historique.

Dans «Transhumance du sens dans I'ceuvre d’AsdimDjeClarisse Zimra réalise
une étude ample et complexe sur tout le parcoitigsalie et cinématographique d'Assia
Djebar, sur son admission & I'’Académie Francaisardes différentes attitudes que I'écrivaine
algérienne d’expression frangaise a prises paoragpx problemes du monde musulman.

L'ouvrage se cl6t par le quatrieme mouvement, magar la prise de parole
d’Assia Djebar et son «Discours d’entrée a I’AcaERrancaise».

Le volume Assia Djebar: littérature et transmissious la direction de
Wolfgang Asholt, Mireille Calle-Gruber et Dominig@»mbe est I'un des plus complexes
ouvrages sur I'ceuvre littéraire de cette remarqualairivaine algérienne d’expression
francaise, Assia Djebar, un ouvrage de référenaegiautres études a venir.

Roland Barthes,Camera luminoas. insemniri despre fotografieEditia a treia,
Traducere de Virgil Mlesnita, Editura Idea Design & Print, Cluj, 2010

Sabina FINARU"

Artd a nouluisi a contingetei absolute, simulacru al realului refuzindu-se
transfornarii, limbaj deictic si tautologic, fotografia e mai curind invizibilsi
inclasificabii Tn comunitatea de imagini atita timp cit se refsgunerii filozofice care
si-i releveze esga. Acestea ar fi citeva dintre premisele de la ear®rul porngte
acest studiu estetig filosofic asupra artei fotografice, care citéazle mai importante
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studii referitoare la fotografig imaginar, fenomenologig temporalitatesi comenteaz
opere fotografice de refetiy darsi fotografii de familie.

Dac prima parte a studiului este o palinodie asuprastc forme de
cunogtere artistid si o pledoarie pentru metoda fenomenoldgmrin care Roland
Barthes dorge i formuleze oMathesis singularispartea a doua o defigte estetic ca
arti a temporalittii spectaculare. Plecind de la ing&la operatorului, referentulgi a
spectatorului, analiza fenomenologi fotografiei rele¥ raporturile acesteia cu afectul
si cu intenionalitatea privirii si circumscrie astfel o ,tea de esaa” materialesi
regionale careasi determine singularitateg alteritatea in raport cu celelalte limbaje.

Asermiinatoareeideticcu tabloul, element de consttiecal artei cinematografice,
ea este cel mai aproape de tesitde haiku prin sensygl maniera de reprezentareaddut
n veacul al XIX-lea, odatcu istoria, revoltiile si contesirile social-politice, fotografia are
legaturi antropologice cu criza de moarte a omului mogdeare refuz duratasi maturizarea,
in favoarea intendgifii si a simultaneittii. Acest nou obiect antropologic a creat o fiou
valoare social prin invazia spgului privat, al interiorifiti Tn cel public. Asemenea
celorlalte reprezeat, fotografia este analogidumii reale, fiind chiar emaria ei, dar, altfel
decit In celelalte arte, referentul real, contingeonfigional o fondeazin mod necesar. De
aceea funga principali, cea de autentificare a unei redlitrecute, primeazasupra celei de
reprezentare metafoficau simbolig.

Totusi, noemafotografiei este dual Pentru a demonstra acest lucru, Barthes
pornate de la problematizarea statutului ei estetictgBoafia este o attpusin sigura”.

El deosebgte fotografiile ,nevrednice”, care surprind ideat#a civifi sau de accesoriu
istoric a obiectelor, de cele ,analogice”, care zpra asertinarea fragmentara
individualitatilor aflate intr-o deskurare seria si de cele autentice, care restituie
subiectul Tn dimensiunea sa egal, profundi.

In primule dou cazuri este vorba despre o reprezentare fie exigyifie
patiala a subiectului, iar acest tip de fotografie estenthwinar, acesta identifit si
fixeaz literal-emfatic obiectele din realitate care dewifsti sau copii reale ori mentale
ale unui cod asumagi integrat culturalsi social-istoric. Astfel sunt fotografiile
pornografice, de reportaj sau cele familiale caaisifica si derealizeaZz lumea prin
proliferarea analogicsi generalizarea imaginii care devine un simuladnealititii vii.
Oricit studiumar demonstr@®peratorulin realizarea lor (unitate a compigi, noutate
bazal pe raritate, surpriz performama tehnic), fotograful devine un agent al niar
lar subiectul fotografiat, referentul, cgient de devenirea sa ca obiect, sedmigntru
asi salva identitatea in imagineaimd o microexperiefd a motii, devenind Spectru,
Celilalt, impostor lipsit de autenticitate Tntr-un edirp metamorfozat in imagine.

Principiul sfidarii legilor realului sau ale posibilului asumat de raparul-
,<acrobat” din fotografile unare se opumeincipiului placerii care guverneézinstana
Spectatoiului; pentru acesta fotografia este sentimengiiagia este decla@ati de prezeta
unui element discontinuu din fotografie, care cefdc "vorbeasd”, inducind receptorului
reflegia printr-un detaliu vizionagi meditativ, numitpunctum Acesta apaine obiectului
care §i releva structura duldl Imprevizibil si inevitabil, imobil si indicibil, Tn afara
codificarii, dar (posibil) repetitiv, el trece dincolo dedrul care fixeax realitateasi o
insuflgeste, devenind semn al ureventurj al unei dutari intre mai multgarmuri pe care
nu ancoreazniciodati. Aceast dimensiune fantasmalicutopic, are fota de expansiune
metonimic, pentru & punctumeste mai mult decit ce oferealitatea spre a fiazut, este
asemenea ,petei oarbe” din arta cinematogtatgindu-se de temele privigiiale eului.
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Situarea acestuia in lume, raportul fotografiei @alitatea si timpul,
perspectiva esteticasupra artei ca ,punere in opex adewrului” pun acest text in
subtili legatura cu gindirea heideggerigna care nu se face trimitere n text.

Dubla structut a fotografiei, dgi este vizibik in procesul recejti, nu tine
in mod necesar de intgonalitatea operatorului, dar deilwie natura temporal a
acestei arte,aci ,organul Fotografului nu este ochiul (...), ci @#gl” care surprinde un
moment din realitate. Dimensiunea estete fotografiei este ipleasd ca eseti si
ipostaz a unuirealism extatic prin care imaginea obiectului tree Tn costiinta
receptorului intuia coprezetei vietii si morii.

Dimensiunea meditativa fotografiei inseaninextinderea imaginii Tn timpul
subiectiv al receptorului, care nu o condunstantaneu, ci revine asupra ei. Altfel decit
obiectele aflate in raport doar cu realul istoric qare-l reflect ca accesorii, eul este
chiar opusul istoriei, fiind definit prindirea subiectig. Acest dublu raport cu realitatea
si cu timpul, care repreziitnoemafotografiei, este exprimat in ontologia fién de
verbulinterfuit, situare ,intre infinitsi subiect”, intre trecutul ,Intratabil’acest-lucru-
a-existat-cindvpsi prezentul absolut.

Justgeasi adewrul reprezeririi fiintei umane in unicitatea ei, ,divizatintre
imaginea exterioarsi profunzimea interiodr se intemeidizetic deoarece prin surprinderea
acestui raport care integraazalulsi fantasmaticul este posibitecunosterea adeirului
fiintei. Autentificare a identitii integrale cu sine, fotografia autertiexprini indicibilul
prin aerul fiintei, adi@ acelpunctumcare apare ca dublu reflex, valoare mpsalumbia
luminoad a trupului. ,Privirea #ra vedere” a obiectului este cea care dulleaferirta
fondatoare, clatinrealulsi infrunta timpul, orientind intetia de lectus.

Studiul lui Barthes este o refl@antropologi& asupra conglei omului modern,
care tieste Tn orizontul maii, avind costiinta finitudinii lui materiale. Civilizda imaginii
se fundeax pe actul simbolic, demitizant, de oprire, chiaolab a timpului: pe de o parte,
prin determinarea istoticce 1l sepdr de tidacinile miticesi de modelul circular repetitiv, pe
de alti parte, prin blocarea dialecticii spre viitor, caneare doar ca prafe a motii.
LStrivirea timpului” se leag) de o mitologie a reinvierii, sau a tin@irevesnice, care
Tnlocuisste in mentalitatea modeirprestigiul vechimiksi al ingelepciunii.

Distarta de ceea ce este viu cteae oprire apare ca retiggncorporak
Tnsuflgita Tnsa de privitor. Percea simultard a realuluisi trecutului, nemediét de
fictiunea ideilor generale, atésta fotografia nu este o copie a realului, ci 0 entigna
realului trecut, care ntine de obiect, ci de timp.

.Deportarea” obiectului real in trecut sugerea¥ este deja mort. Asemenea
spectacolului teatral, dar refuzind tragicul, puosfeasi catharsisul datorit finitudinii
imaginii, fotografia este legatde moarte. ,Teatrul mort al m@tf ramine ind intre
prezentarea unei refetenintangibilesi retertia unui trecut real, asumingu-moartea,
blocind amintirea, dai interpretarea prin Trisi forta sa de evidei.

Fotografia este o ,nduforma de halucinge: falsi la nivelul percegei,
adevirati la nivelul timpului”. Tn ciuda abseei obiectului aneantizagi a lipsei de
profunzime, imaginea fotografidnseama trecerea de irealitatea lucrului reprezestat
intrarea Tn spectacolul care tretzecontiinta ,indragostifi si Tnspiimintat” a ,literei
Timpului”, care este 1rasi constiinta estetia.

Casi Jurnalul de doliy acest studiu se vrea un monument fundat pe figura
etico-estetis a mamei pierdute T1n moarte. Un monument al durateane, parte a
marelui Timp, durat in fiita trecétoare a fiului sfiiat intre Erossi Thanatos. Un joc in
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care, cu ajutorul imaginii mamei, Ariaglna conceptului estetic de fotografie in
labirintul de imagini, Barthesiipune n scehfantasmele, filozofiai textul.

Gina Maciuca, (2009):Semantisches Abenteuer in drei Sprachen: Deutsch,
Englisch, Rumanischlasi: Junimea Verlag ISBN 970-973-37-1317-3. 298 Seite

Daniela SBIERA"

»Das semantische Abenteuer [...]spielt sich
auf dem verminten, ebendeswegen nur vereinzelt
betretene Gebiet der sprachwissenschaft ab. Sein
deklariertes Hauptziel ist einerseits die
Maochtegerniberlegenheit umfassender traditioneller
einsprachiger Behandlungen zu bestreiten, andeétgrse
jedoch Nachwuchswissenschaftler zu komparatistische
Techniken zu bekehren”.

In ihrer jungsten Veroffentlichung, Semantischesertbuer in drei Sprachen
(lasi 2009), begibt sich Gina Maciuca auf einen vitm bereits angerissenen
Forschungbereich, der ihr weiterhin einen offenlvermudlichen Wissensdrang stillt, - den
linguistischen Komparatismus. Auch friihere Abhangkn - darunter gelten folgende Titel
als ausschlaggebend: Aspecte contrastive de semasttiistici si sinta® a verbului Tn
limbile englez, roméar si germaa (2002), Aspecte contrastive de semantitilistici si
sintaxd a verbului in limbile engléz roman si germai (2002), Dubla ipostdza unei
constructii lingvistice: sintagma verhalunctionali Tn limbile germa si englez (2002),
Valori semantice si stilistice ale verbului Tn liikeb romari, englez si germaa —
consonante si disonante (2005)- weisen auf weet®&diitrage der Autorin auf dem Gebiet
kontrastiver Ansatze hin und heben vielmehr hergags die Fragestellung der Semantik
syntagmatischer Strukturen keineswegs als ausgaseliigeschatzt werden kann.

Der vorliegende Band setzt eine Reihe fort, didé €imer umfassenden und
ausfuhrlichen Untersuchung verbalen Strukturen widmDas Neue an diesem
Fotrschungsvorhaben besteht jedoch einerseits, dass ein GroR3teil kontrastiver Ansatze
sich generell auf zwei Sprachen reduziert. Andeitsrsertieft der vorliegende Band die
sorgféaltige aber auch mihsame Analyse der ungé@hFunktionsverbgefugen (FGVSs) in
den drei ausgewahlten Sprachen, diesmal ausgebarainer semantischen Perspektive.

Nach einer knappen Darlegung des von der Autoritbsseerreichen
Forschungsstandes, werden Vorgehensweise und tdogische Fragen geklart.
Zunachst bietet sich eine prazise Begriffserklarudgssen, was man unter
Funktionsverbgefiige in allen drei Sprachen zu ebest ist, ferner eignet sich eine
Darstellung der Verhéltnisse, die zwischen denalerh nominalen und prépositionalen
Komponenten feststellbar sind, sowie der jeweiligg@mbinatorik. AuRerdem werden
akribisch die Gleichsetzungkriterien ergrundet, ifEgwie ,syntagmatischer Bedeutung
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und syntagmatische Familie® sowie ,synonymischesarPdzw. synonymische
Reihe/Serie* bekommen vor diesem Hintergrund elisrgeharfe Umrisse.

Es folgt eine grundlegend systematische Vorgehesswiinsichtlich der
Auswertung ausgefeilter komponentialen Gleichunitesken der drei Glieder eines
FGVs (nominal, prapositional, verbal) in allen zaotersuchenden Sprachen. Es lasst
sich eine durchaus detailgetreue Analyse der Kommpiam, aus einem semantischen
Blickwinkel betrachtet, feststellen. Erwahnenswebleibt die mathematische
Ausrechnung und Typologisierung der Kombinationsweleinlichkeit, welche die
fundierte und detailierte Auswertung des Forschgegsstandes untermauert. Alle
theoretischen Hypothesen bauen auf einen gesddeddtierten und relevanten Korpus
von aquivalenten FGVs, die das theoretische Geaisfillen und diesem eine
ernstzunehmende Gestalt verleihen.

Als ein muhevolles, aber umso lobenswertes Untgeanerweist sich der
Archivierungsversuch aller forschungsrelevanten BEGW einem so genannten
Miniwdrterbuch, im 4. Kapitel des Bandes. Das Hpnawvonach gearbeitet wird,
bezieht sich auf zwei- oder dreisprachige Aquivalemaussetzungen, bzw.
unterschiedliche Stufen komponentialer Gleichsegzuit dem Miniwérterbuch geht
logischerweise die dreisprachig ausgefiihrte Auwftigt samtlicher FGVs in einem
minimalen Verzeichnis, sowie der Begriffsindex ietzten Teil des Bandes einher.

Das 5. Kapitel umfasst eine tief greifende, abegeich breit gefacherte Analyse
unter semantischer und stilistischer Betrachtungr d8leichsetzunguntertypen.
Aussagekraftige Beispiele werden unter die Lupeogenen, gleichermalen werden
problematische Falle in extenso thematisiert. Imidéim folgt eine Synthese der Merkmale
und symptomatischen Tendenzen, welche der voragisdeh Analyse zu entnehmen sind.

Das 6. Kapitel beinhaltet die SchlussbetrachtumnigerAutorin im Bezug auf die
im 5. Kapitel bereits unter dem Aspekt der Kongrueruierten und klassifizierten FVGs.,
die nunmehr aus einem semantisch-stilistischerkBiitkel betrachtet werden. Dies stellt
den erkennbaren Kern der Untersuchung als den ndigen kritischen Rickblick dar.

Auffallend ist in erster Linie die nichtern-reafishe Einsicht, dass die zu
untersuchenden FVG in den ausgewahlten Spracheiickdawnterschiedliche Verbreitung
geniessen. Dies dient, meines Erachtens, vorwiegieach offensichtlichen Zweck: so wird
namlich dem peniblen Teil der Leserschaft gleiehktitik im Hinblick auf die mancherorts
forcierte Auswahl und Vergleich der Gleichsetzunbesnata vorweggenommen. Es wird
klar gestellt, dass sich ein solches UntergebieVdegleichslinguistik mit einem lebendigen
und sich stets verandernden Forschungsgegenstdaskstbavas die Erlangung absolut
handfester und nachhaltig gultiger Ergebnisse west¢hwenn nicht ganzlich verhindert.
Die wohldurchdachte Einteilung der FVG nach sprelgichtgerechten Herkunftskriterien
erscheint in diesem Zusammenhang durchaus ergigbiglevant, jedoch lasst den Appetit
der Leserschaft im gewissen Grade ungestillt; statt blo3en Aufzéhlung einzelner
Herkunftsbereiche (der Fachsprachen), hatte sichdgbich eine tief greifende Analyse der
semantischen Verschiebungen, denen sich die obemigien FGV unterzogen haben, als
opportun und zweckmafig erwiesen.

Die Abhandlung fiihrt im darauffolgendem Teil dig&pnisse einer stilistischen
Betrachtung einzelner FVG an: zum Einen werden sliperlative und negative
Konnotationen ermittelt, zum anderen werden interietypen semantischer und
syntaktischer Abhé&ngigkeitsmechanismen in den \fgrdad gestellt. Anschliessend
finden solche grammatischen Kategorien wie z. Big&everbi, Modalitét und Kausativitét
eine ausfuhrlich fundierte und zugleich hochintemege Betrachtung. Etliche Falle werden
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neu gewalzt, sie werden immer wieder aus unterdigtiien Perspektiven bertcksichtigt.
Nichtsdestotrotz sollte man sich dessen bewusstdass eine dermalf3en detailierte Analyse
die Gefahr eines mehr oder weniger kiinstlich hésliies Beispiels vermeiden sollte.
Insofern sind wir zur Einsicht gelangt, dass diev8erung der Autentizitat der Sprache als
das oberste Primat eines solchen Vorhabens gettitnursd sich die Bezugsnahme
dementsprechend auf periphere oder irrelevantbetsgiele eher schadlich als konstruktiv
auf die Beweisfiihrung auswirken kann.

Die statistische Analyse der behandelten Einheitetermauert gewiss die
wissenschatftliche Zielsetzung der Autorin, tredatgch den Leser ein Stuck weiter vom
im Titel postulierten Versprechen eines linguidise Abenteuers. Gegen jenes
Vorgehen ist natirlich rein wissenschaftlich nicetazuwenden, freilich bewirkt die
trockene und rigorose Darlegung der Forschungsaiggd in diesem speziellen Fall
das Gegenteil von dem, was die Autorin im Titeleldigndigt hatte.

Umso erfreulicher erweist sich der letzte Teil de&apitels, der sich mit der
Auswertung zwischensprachlicher Wechselwirkungenfads. Dieser kritische
Ruckblick bringt ebenfalls zum Vorschein einige heidich hervorragende und
humorvolle Musterbeispiele dafir, wie sich die $pen mittels unterschiedlichster
Kanale gegenseitig beeinflussen kénnen. Die Randiemare der Verfasserin, die in
diesem Falle den trockenen und kihlen Ton der Wdwftlerin ein wenig beiseite
legt, Uberraschen den Leser, unabweislich in ei@iefierst positiven Sinne.

Insgesamt lasst sich schlussfolgern, dass deregeride Band ein detailiertes
und ausfuhrliches Forschungsvorhaben nach allenelRegler Kunst darstellt.
Zusammen mit zwei oben genannten Monographien @efasserin - Dubla ipostaza
unei constructii lingvistice: sintagma verbafunctionali in limbile germaa si
englez(2002), Valori semantice si stilistice ale verbuinilimbile roma#, englez si
germai — consonante si disonante (2005) - gilt diese Wrdls ein Meilenstein auf
dem Gebiet kontrastiver Sprachwissenschaft, bemgdweise im phraseologischen
Teilbereich, welcher hier einer ergeizigen und be&dten dreifachen Analyse
(stilistisch, syntaktisch und semantisch) untetlieg

Octavian Paler, Eul detestabil Bucuresti, Editura Polirom, 2010

Carmina STOIAN®

Ce este, in fond, un autoportret? Un gest narcaistreatorului de aF
oglindi chipul séldat in cea mai pérrazi de lumira, dorinia de a gsi drumul spre sine
sau o invitgie adresadit privitorului de a afla cel mai frumodspuns la propriile dileme.
lati o intrebaresi doar céateva dintre multipleleaspunsuri pe care volumutul
detestabil cea mai receat reeditare a lui Octavian Paler, le propune citiioi
invitdndu-I la o inedit incursiune prin istoria artei picturale.

Desi intitulata initial ,Un muzeu in labirint. Istoria subiecliva autoportretului”,
anunand parg un veritabil tratat de istorie a artei, cartegorieni 19 ani mai tarziu un titlu
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mult mai provocator,sazice, menit  contrarieze geptrile cititorului. De ce ,eu’si de ce
sdetestabil” ar putea intreba un lector inocenfamdliarizat cu fingea discursului palerian
dominant metaforigi acut confesiv, in congile Tn care ftitlul injial pirea 4 anune mai
curand o abordare din perspegtoritica a artei? Exigtins: in prima denumire aagii doi
termeni care, rapotfala opera autorului, ar justifica pe deplintiopea pentru actuala
sintagmi. Este vorba despre ,subiectii”,autoportret”, cuvinte care deilvie permanenta
preocupare a autorului pentru problematica ,euld§a cum Paler Tngumarturisea intr-un
articol agrut in ,Flacira” pe 13 septembrie 1979, ,, imi propun aicfac nu o istorie a artei
n inelesul curent, ci o istorie a intéelbor pe care mi le-am pus in muzeez Mtereseax
ceea ce 0 operaznindeami sa gandesc saé simt. Si daci intreaga istorie a artei nu e
decét o etethredescoperire a celor dodrumuri din labirint, Tmi placeiscred ca avem arta
pentru a iubki mai mult”. Descoperimgadar o alt confesiune, de data aceasta indirem
foloseste drept pretext autoportretul, ca farmde exprimare a pictorilor celebri ai lumii,
pentru a creiona, in cele din urnautoportretul scriitorului prin cuvant, ,un autopet pe
baz de autoportrete”. Avem in tfao carte, sa cum nirturisgte autorul, ,de urgeme
intime, despre ce vede intr-o istorie a autopaitietin om care iubge pictura fra s fie
nici pictor, nici critic de ait plasti@, si care, In plus, pentru a scrie despre un artest ar
nevoie nu numaiasii cunoasé operasi viata, cisi de o legtura afectiva cu personalitatea
celui in caui, ori macar cu o latura ei”.

Compud din 35 de biografii de pictori, in forma eseistatat de familiat lui
Paler, volumul se organizeaintr-o autenti& metafod a oglinzii vazuti ca simbol al
cunogterii de sine. Scriitorul se apropie astfel de diecpictor selectdnd din existan
fiecaruia detaliul semnificativ capabii slemonstrezeicviata supus efemerititii se poate
metamorfoza n eternitate prin arta pe care o gazerVolumul sintetizeax astfel esega
autoportretului, aceea de a-l face pe artistesiune la propriul mod de a se raporta la
imaginea din oglingl si de a accepta imaginea eului multiplicat reflectaé Tn ochii
celorlaki. (,Incep, aadar, aceastistorie a autoportretului, cu gandul 6n «eu» pur nu
existi Tn arh, si ca, in oglindi, dei e un om singur, nu e niciodain singur om.”)

Amestec inedit de eseu, spegidanorali si confesiune, cartea resptbtusi
rigorile unei istorii, fie eai subiective, in ceea ce prite organizarea materialului bine
documentat, cu numeroase trimitetitre contextele istorice ale epocilor, dnse
dezwluie in fiecare securidca un veritabil ,autoportret” in care orice n@me de
analizi a unei picturi sau a unei existenartistice se metamorfozéaaproape
insesizabil in confesiune, autorul Tgsnotand: ,chiar cand vorbesc despréiama
marturisescsi, chiar cand i judec peté| ma judec pe mine”.

Confesiunea este omniprezerdezluind un Paler atat de familiar care, char
atunci cand obiectiveazajunge § se narturiseass, trecand totul prin filtrul subiectivitii
native. ,E vall, e soaresi pentru a cata oama gandesco dupi-amiaz de vai pe plaj
nu minte? @ iubirea exist chiar daé nu e eterii? Gi putem gsi la nevoie curajul de a ne
sti neiubki de nimeni, dar nu-I putem avea pe acela de abiunoi?”

Marturisirea devine, de fapt, modalitatea deattymde in universul artei cu
sufletul, de a descoperi arta ca pe 0 compdnargtructurii noastre interioare care, in
afara fundei estetice, are meritul de a prilejui accesuspaiul atat de fragil al sinelui
(,Dar, ar fi trebuit poateasincep cu o rrturisire. Am ficut o pasiune pentru pictura lui
Gauguin n adolescen fara sa pricep, practic, mare lucru din obiectul pasiungle,
pur si simplu pentru & ma incantau parfumurile exotice, mangotieriigriond pe
marginea oceanului, plajele disputate de mgrepadurea tropical, femeile care
culegeau flori necunoscute”).
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Remarcabil este faptubmicio intervetie nu raméane nejustificgtatitudine
de altfel caracteristicscriitorului care, ca de fiecare daisi argumenteax ideile, fie
apeland la caracterul general al expaglr proprii, fie la prezentarea Tn anunt a
conceptului abordat, particularitate care facetextul palerian mai mult decat o siriipl
abordare eseistica artei, justificAnd, Tntr-o anurditmasur, titulatura injiala a
volumului, aceea de ,istorie”.

Pe lang vastele cunginte Tn domeniul arteji ale culturii in general, aspect cu
care scriitorul ne-a ofgiuit Tn toate artile sale, volumul de fa afirmi si un remarcabil
portretist. Arta portretului se dovedie inepuizabil, autorul abordand note multiple, variind
de la umor ironic (,Langidolul tahitian, pictorul are mai deggaberul unui matelot. Ceva
intre trubadusi pirat. Cine e, de fapt? Un Pierre Loti al pid®ifPoate pentru cei care se
opresc la miresmele exotice din opera sa. Un aser®uCand se uiigqoe vapor, Gauguiit
trAntgte bagajul & se aud in toate saloanele din Paris.”), atitudine contatiya (,Patrascu
batran, cu prul mai scurtsi mustaa alldi, obosit, strAngand pleoapele davadi mai bine,
dar cu un zambet vag peadaidati, imi pare un chip desprins de pe cheiurile eiig
fascinaie pentru grandios (,Anticii aveau nevoie de palemente fundamentale pentru a
alcitui lumea: apa, focul, aergil,pamantul. Andreescu e mai zgéarcit. El folgeenumai
doua: cerulsi pamantul”), pas la tonalitatea aforisticinconfundabi (,Incetineala cu care
lucra [Leonardo, n.n.] era o vaEa Risipa in prea multe preodipera o vocae”).

Desi volumul poate fi considerat, din perspectiva peatmticii generale abordate,
unul inedit in contextul general al ctidar lui Paler, nici aceastincursiune in lumea
fascinani a picturii nu rateazocazia unei apropieri de mitologiesghcum scriitorul ne-a
obisnuit, fiecare notge duce inevitabil la o intalnire cu mitul universa ascunde in spatele
sau un veritabil mit personal. Astfel se exgliprezema, Tnh deschiderea volumului, a lui
Narcis, ,cel mai calomniat personaj din mitologieére prin semnifigéle pe care autorul i
le atribuie ar putea fi considerat cheia de @dalt acestei remarcabile monografii a
autoportretului. Autorul recurge astfel la o reiptetare a arhicunoscutului gest narcisist
dintr-o nod perspectig, mult mai profund, ceea ce duce, inevitahil,la o redimensionare
a personajului mitologic. Asish astfel la o reabilitate a cofidi lui Narcis care, asemenea
autoportretistului, se oglingle nu pentru a se admira Tn chip egolatru, ci cesigte a
cunoaterii de sine. Destinele celor doi se difai@zi Tnsi tocmai prin modul Tn care faciia
intalnirii cu sinele. ,Datt ar fi gasit in sine motive destul de puternice pentrdialfarcis nu
s-ar fi sinucis. Sinuciderea lui nu e atat congg@aunoaterii de sine, catsecul ei. Aa
stand lucrurile ar fi renyat cu siguragd si-si faca autoportretul, dacar fi fost artist. Din
moment ce singura sl care 1i #manea era moartea, ce rost aveégisteze un chip
hotirat st moat in clipa urnitoare? Tn schimb, artistul trebuisadi si si traiasa. Oglinda
e pentru el un Thcepsitnu un sfégit. O treaplt spre singi spre lume.”

Aceasl incursiune Tn lumea artei culorilor trebuie pivite Gtre cititor nu atat
ca o analiz a esteticului Tn sensul clasic al cuvantuluineai degrab, ca o radiografie a
omenescului. Autoportretele devin astfelrtarii ale omului care le-a creat,anturii ale
celor mai profunde iiri ale sale, tot astfel cum gestul scriitoruluigd@minare a celorkal
ascunde n spatel@wsnecesitti subiective: ,Mi uit la figura severa lui Pallady, la ochii
lui taiosi, cu sentimentul £ negisarea distaitnu e decéat un truc, iar singtatea un post
de observge. Ceea ce mtrimite cu gandul la o curiozitate semaiticAutor» vide la
auctor, cel care adaug cel care rireste; romanii numeau astfel pe cel cargtigad un
teritoriu nou. Dar Tn aft autorul are mai degrakmeritul de a migora; de a migra
indiferena, viga redus la fiziologiesi placida complicitate cu moartea.”
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O carte ,despre sinedi ,prin sine”ar putea fi considerat volumul
detestabil carte ce reafirthun rafinat scriitor dublat de un veritabil om dsdtara.

NOTA: Aceast lucrare a beneficiat de suport financiar prin ectil ,Provodrile
cunogterii si  dezvoltare prin cercetare doctaral PRO-DOCT Contract nr.
POSDRU/88/1.5/S/52946", proiect cofinah din Fondul Social European prin Programul
Operaional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 200320

Simona Sora,Regisirea intimitagii. Corpul in proza roméaneastinterbelici i
postdecembrigt Editura Cartea Roméaneasé, 2008

loan FARMUS"

Aparutd la Editura Cartea Roméaneasdn 2008, studiul Simonei Soraegisirea
intimitarii. Corpul Tn proza interbeli€ si postdecembrigt reprezini din multe puncte de
vedere, dacar fi & ne sitdm pe urmele lui Harold Bloom diAnxietatea influegei. O
teorie a poeziefEditura Paralela 45, Bucyte 2008)si mai tarziu dinCanonul occidental
(Editura ART, Bucurgi, 2007), un exemplu de ,Jectursi de aceea de carte — pute#iic
Degi situat pe un teritoriu anterior definit — intimitatgareflectarea intregului ei camp
semantic in proza modernigi postmodernist — acest studiu rgeste s fie mai mult de
atét, déci scrierile pe care le aduce n digewse ¥id, unele dintre ele, adancsiilmacite”,
supuse gadar unui proces de reevaluare, chiar ctupde a vedea multe dintre acele edificii
intimist-autenticiste ,ptbusindu-se sub greutatea” artificiului.

Acesta estai cazul lui Camil Petrescu. Din t@abpera, probabil a unuia
dintre cei mai importan moderngti de pe teritoriul literaturii romane, statut comst
atat pe platforma prozei sale psihologicestfie cea a doctrinei teoretice, aceea care se
vede astzi pusi intr-o poziie dificila, odat cu imaginea autorului ei, este romanul
Patul lui Procust caci in capitolul Patul lui Procust— esecul intimitatii” Simona Sora
pune, pe buhdreptate, tot edificiul teoretic camilpetrescia semnul intredyii.

Cu atitudinea dezinhik@ag criticului postmodern, Simona Sora problematzea
n studiul du doctrina camilpetresciancea despre care, ani la rand, s-airautsci st la
baza operei sale, in genegala romanuluiPatul lui Procustjin particular. Ceea ce contest
autoarea n cazul acestui roman est@éiacea ,grai” a doctrinei autenticitii, in toate cele
trei straturi semantice ale conceptului. Astfatjarl reuseste s desprind total romanul de
~misterul vigii” pe care (declar ci) il celebreaz, spundndu-ne practic faptd titr-un fel
Camil Petrescusii construigte un edificiu scriptural eminamente artificialeaece face ca
romanul &§-si nege fird doarsi poate doctrina teoretizain subsolul paginii deitre acel
autor implicati, in afara paginilor, de autorul ei real.

Este adeirat ¢ au existat voci de-a lungul istoriei recejptacestui roman care,
poate nu cu acegalezinvoltué ca a Simonei Sora, au contestat (sfios, niciothal total)
pozija teoreti@ a romanului. O face Nicolae Que cand vorbge despre faptulac, Textul
este vigi si viata («dosarul de texte» este dosarul de texte canfegsiste Text — in falesul
ca in Patul lui Procustcondiia real de text a romanuluisii di o autosubliniere prin

YUniversitatea Stefan cel Mare”, Suceava (farmusioan@yahoo)com
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montajul unui «dialog» de texte” (Gue 1982, p. 227), o face Irina Paticind afirni ca
»Patul lui Procusteste, din acest unghi de vedere, cea mai afiifigianai convegionak
carte de prazromaneast (Petra, 1981, p. 104), chiasi Nicolae Manolescu érca lui
Noe (Editura Gramar, Bucugt, 2002) cand ne atatle ce doamna T. este gralead ca
verbalizator, personaj proditior de text ,autentic” in roman. Niciodafnsi doctrina
autenticititii nu a fost atingin inima ei, cu argumente atat de puternice, caifimt&mpi in
studiulRegisirea intimitzii.

Avem in viziunea acestei autoare acel exemplu ctariepe care cartea nu l-a
prevazut, aa cum sugne J. E. Seitz in articolul ,A Rhetoric of Readingtunci cand,
situdndu-se pe urmeteoriei influenei lui Harold Bloom, face o distitie intre o lectuf
,Slabd” (care setine aproape de ideologia textului, conforméndu-sdel poziiei
cititorului model) si o lectusi ,puternici” (cea care reinterpretesz astilmaceste”, n
adeviratul sens al cuvantului, sensurile unéitic asumandyi o poziie retori@, de
negociere cu ideologia acesteia).

in fond, in ce const,erezia” acestui studiu al Simonei Sora? Extrenabii
autoarea pleacde la cele trei straturi semantice care descricegtul de autenticitate,
organizandui argumentda in jurul atitudinii acelui ,autor implicit” [imficat am spune
noi] care se periridin subsolul paginilor romanul@atul lui Procust Astfel, ea contest
atat sinceritatea comportamentului inggarauctoriale f@ de personajele care scriu ale
romanului catsi cea a producerilor acestora, acuzand astfel pmil(Retrescu de o
incilcare a sensului etigi al celui obiectiv al autenticitii, autenticitate care devine in
acest roman ,suspétt La fel si in ce private cefilalt strat semantic — cel filosofic.
Simona Sora vede Tn sensul final (alegoric) @tiicsemnul unui ,roman schematic”,
reducand astfel sensul intuitiv al autentigitpe care o promoveazomanul i are din
nou, patial, dreptate. Ar existasadar o tensiunes de aici o contradite ,gravi”, intre
ceea ce se afirin teoretizeax — totul condus magistral de acea ingtaauctoria care,
desi situat intr-o zom textuah periferica (nota de subsol sau epilogul), sedte <
condu@ lecturasi In acelai timp si indu@ o stare de confuzie si ceea ce se
fictionalizeaZ si, In mod ciudat, cumva cititorul este aenat asupra acestui lucru.

Cert este & jocul instamei auctoriale este mult mai complicat decat
receptarea anterigagi insisi pozitia Simonei Sora o stis, devenind din acest punct de
vedere o contirusurg de indeterminare. Nu doar pgai suspect pe care instga
auctoriaf si-o asuni fati de personajeleicora le atribuie privilegiul spunerii sau jocul
de-a figionalitatea pe care il face in subsolul paginiiam@! ,dialog” pe care 1l instituie
cu un cititor (actualizat) pe care, thdimea ostie de acum, cartea niciodatu I|-a
dorit, dar intregul edificiul scriptural, in acestns un adevat spectacol formal al
conveniilor intimit tii, Tsi recladeste identitateai o daf cu easi imaginea cititorului.

De fapt, o demonstreaingisi posibilitatea acestei interpéet pe care o aduce
Simona Sora, romanul se deschide d&fee ® lectuf pe care nu o intgionasesi, pornind
de aici, ,@ecul unui roman fragmentar, disparat insuficient elaborat, mimareai
anatemizarea literaturd la foissi cu aceleg instrumente, ntr-o carte plirde contradigi
interne, «grav cenzurate» doar de pugdeautenticiiti’ (Sora, 2008, p. 108) se poate
transforma intr-o revalorizaregaacum s-a intamplat de pilg cu opera lui Caragiale.

Si iatd cum lectura Simonei Sora se legitimeaasi 0 a doua lectdrposibib a
acestui roman, o lectu(poate) neintgionag, dar la fel de valil Asadar, acea tensiune
intre subsolul paginii, sga ideologic fird doarsi poate,si etajul superior al paginii, spa
destinat exclusiv figunii, reprezini marca gecului textului de a nota fija, gadar gecul
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doctrinei autenticiste in felesul ei organisi punctul de plecare spre deconsfiauisa care
va genera practic un alt tip de autenticitate, tiadmaceastdat pe artificiu scriptural.

Intr-adevir, romanul ,mimea autenticitatea”, dar poatei,csuginem noi,
aceasta poate reprezenta punctul de plecare spreigeevaluare a romanului, de pe o
poziie care & puri in discyie situarea cititorului fia de ideologia romanesei fata de
acest edificiu (meta)/(inter)textual pe care Cdmeilrescu il instituie 1Ratul lui Procust

Si atunci repreul Simonei Sora conformaouia ,Camil Petrescyi-a dorit
opera pus sub semnul bunei credeauctoriale’i faptul ¢ ,in Patul lui Procustsar in
ochi artificiul, masca, simularea autorului imptictrebuie revizuit, jocul auctorial
reprezentand nu o taatitudinali, ci 0 modalitate de a cere cititorului un alt naela se
angaja fga de text, mult mai atent la contragiie pe care romanul le semnalizéatar
n acest moment aceassuspendare a pactului de incredere” repréznincipala cale
prin care indeterminarea, cea de sorginte postmadée aceastda#, nu doar cea
teoretizad Tn capitolul final, devine esemacestui roman.

Cumva romanuPatul lui Procustar presupune ddymodele” de lectut. unul
care porngte de la premisele credibiiti auctoriale, care presupune o piazi,oficiala”,
bazai pe autenticitate, anticalofilie, intimitate, p@zicare corespunde deplin unui cititor
model al textuluisi 0 a doua care pune romanulpozitia oficiald auctoriad sub semnul
intrelirii, o lectud deconstructi¥ care gaz intreg eafodajul teoretic sub semnul
suspiciunii, o lectdr semnalat doar, care se constrgie pe un incogtient textual, pe ceea
ce textul nu spune, o leciiytare” asadar, pe care (probabi#l)aomanul nu o preizuse.

Poate & aceste ,reprauri” pe care Simona Sora le aduce romanugiui
autorului ei pot reprezenta punctul de plecare spreeconsiderare a sensurilor
autenticititii, care ¢ adud in discuie atat dimensiunea scrisului gape cea a lecturii.
Indeterminarea, constréitpe confuzie, pe contradie, pe ,suspendarea pactului de
incredere ntre autar cititorul siu implicit” constituie, Th acest momentdaredisita a
autenticititii textuale pe care Camil Petrescu o promogéa®atul lui Procust

~Esecul intimititii” poate reprezenta in acest sens un pise crechdirea
identitatii acestei &rti care este departe dsidi rezolvat ,contradigile”.
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