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LITERATURE AND TECHNOLOGY.
INTRODUCTION

Daniela PETROSEL,
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava
daniela.petr osel @gmail.com

The topic proposed for this volumiaterature and Technologytems
from a much wider body of research, namely theticiahip betweertulture
and technology which undertakes to examine the substantial relsarobs
between what may seem to be at first two irrecabtél fields of knowledge.

The unprecedented technological development carmed all
throughout the 20 century was later on subjected to a detailed aislin
regard to the implications entailed by the phenamen question. Heidegger’s
well-known essayThe Question Concerning Technoldd®46), scrutinises the
connection between philosophy and technology, fegciperhaps a rather
pessimistic conclusion regarding the way in whichdern technologies alter
the relationshipsbject-subjectHighly conceptual and abundant in philosophic
jargon, Heidegger's essay tries to repositiba beingin its relationship with
scientific activity. He does not reject, in the ramwf romantic idealism, the
technological universe. On the contrary, he notited the human being has
always been merely theffect / objecof external things, and not the ultimate
subject mastering the world, exerting control oiterA rather technophobic
stance is taken by Jacques EllulTihe Technological Socie1954). He is
known as one of the harshest critics of technolobis perspective is
theological, the author voicing out his concernutiechnological development
being likely to irreparably damage humanity. Makiagclear-cut distinction
betweentechniqueandtechnology he draws our attention on the fact that the
latter is becoming omnipresent and that the only the human being can save
itself is just by transgressing the technologicatedminism. It goes without
saying that, beyond the theoretical argumentatiom practical implications of
such a theory are extremely complex.

In his work The Culture of Technolog{1983), one of the most
prominent theorists of the field, Arnold Pacey, dtiges the three essential
aspects ofechnologytheorganisationa) technologicalandcultural levels. The
first aspect -organisational -refers to the overall infrastructure consisting of
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designers, engineers and consumers involved inptbduction process, the
technological aspectrefers to the theoretical fundamentals, the toaid a
machines that constitute the technological univerddle thecultural aspect
concerns the creativity, goals, values and moraisriArnold Pacey is equally
the author of other studies discussing the culirakension of technology, such
as: Technology in the Worl¢L991), The Maze of Ingenuit{1992) orMeaning
in Technology2001). In Pacey’s view, technology is not neufiram a cultural
point of view, its presence triggering a seriesmaftations in the sphere of
social life. A similar point of view is expressed¢ Bndrew Feenberg, in
Questioning Technolog§l1999). Differing from previous theories, which see
technology either as neutral from a social viewpoor as an autonomous
deterministic force, Feenberg presents it as erlineontextual. From this
point on, will take shape an entire range of nati@montextualisations, of ways
in which each cultural universe, founded on a matioorganicity, will
encompass and let itself be modelled by differechnological acquisitions.

The role of technology in changing cultural paraakg or the way in
which a certain cultural climate will facilitate éhdevelopment of specific
technologies are topics approached in works sudGultsire and Technology
(2003) by Andrew Murphie and John Potts, laterature and Technology
(1992) by Mark Greenberg and Lance Schachterley Tdie highlight the
development principles shared by the two fieldewshg both the changes in
meaning that the two terms have undergone as wélieachanges in the nature
of the relation between them, according to theohisal period or the literary
genre in question. The volume coordinated by MarkeBberg and Lance
Schachterle is composed of a series of differentrdmtions, which discuss the
traits of the mechanical characters in childrergeks, the various mechanisms
described in the Renaissance literature, the raogriechnophobia, the role
played by technology in spy fiction, the relatioipshetween the philosophy of
technology and imaginative literature, etc.

Under these circumstances, the literary discourges dnot stand
immune to the way in which human sensitivity is fified when in contact with
the latest technological developments. The fact literature opens up to the
universe of newer and newer means of communicaimhdata transmission is
noticeable in the wide range of technology-relategics; furthermore, it is
implicitly a generator of new aesthetic requirerseim the literary field.
Particularly eloquent in this respect is the relahip between postmodernism
and cyber fiction — many of the traits of this styjpe of science-fiction being
present in the ontological paradigm of postmodemnis and the way in which the
futurist manifestos set themselves under the aégigoetics of simultaneity.

The article which captures the relations betwedardiure and
technology belongs to Eric Vosnteractive fiction; Scilit; Das Gedich Als
Gebrauchsgegenstand; Littérature potentielle — Feligws on Literature and
Technology in Avant-Garde and Technologyublished by Leigh Landy,
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Editions Rodopi, 1992, p. 41-46. It structures tleationships between
literature and technology, identifying the followitypology:

* literature about technology examines the way in which the
elements of the technological universe becomealijesubjects; it sets the
background for analysing science fiction and cybetion texts, preparing
discussions on the literary imaginative univerdeinalant in technical terms, of
the avant-garde writers.

« literature as technologyexamines the way in which technology
modifies to a large extent the way in which thet tisx organised and can
produce aesthetic effects, generating a new typeoetics; in this respect,
Marinetti's manifestos are emblematic of the adftheof simultaneity and
some of the postmodernist novels become representstthe current theories
about thespace-time compression

« literature by means of technolagis related to the process of
technical production (computer, printing house )etehich results in the
production of a text; it is also related to the viywhich technological means
influence the contact with the literary text. Heve could include the graphic
experiments of Marinetti’'s manifestos or the thesriabout the de-
materialisation of the subject who reads electrétecature.

Like the one above mentioned, any classification livgrary
phenomena cannot perform a clear-cut delineatibndsn different categories.
Even if the author brings forth new literary phemom, this classification
remains useful because it catches the dynamidseafedationships between the
two fields. In order to better highlight this dynias) it is preferable to adopt a
diachronic approach, based on several ages oamjtesensitivity. This brief
overview is meant to call attention on the variety interactions, with a
noticeable shift frontiterature about technologtp literature as technolay

Modernity and technology: closely connected to modernity,
technological development entailed a series of equences at the level of the
aesthetics of modernity. The shift from the pastoleals to the progressive ones
is what constitutes the drive of modernist movesieof many European
literatures. In his papeFhe Senses of Modernism: Technology, Perception and
Aesthetics(2002), Sara Danius speaks about the way in wtdéchnological
revolutions in terms of sound and image transmisdite telephone, the cinema
etc. have influenced the status held by the sensesgepresentation of them, as
well as the characteristics of the novelistic disse; she exemplifies her thesis
with the names of the novelists commonly placedhim core of Modernism:
Thomas Mann, James Joyce and Marcel Proudteforics of speewith Proust,
the cultivation of the interioiin TheMagic Mountainby Mann and thautonomy
of the eye and the ear Ulysseshy Joyce are some of the elements constituent of
the specific nature of the aesthetics of modernltyn Armstrong’'s study,
Modernism, Technology, and the Body. A Culturatip{@998) makes its reader
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acquainted with the way in which the literary tegteculiar to Modernism find
innovative ways of representing the human corpgrali

Among all the avant-garde movements, futurism wagab the most
open to the influence of the latest conquests afemotechnology, consolidating
what is called thduturist technolatria Bearing in mind “eternal novelty” as a
goal to attain, compressing time up to the poinemhit becomes simultaneity,
the futurists provide as well an authentic theoe¢tiramework to the other avant-
garde movements. Knowing that Marinetti envisagesmanifestos as a space of
dialogue between aesthetics and technology, itgy ¢o decipher the way in
which the elements of the technological universekemtheir way into the
discourse of his futuristic manifestos, implicityenerating a new kind of
aesthetics. Marinetti's manifestos are driven bbyediorics whose aim is to amaze,
to shake off humanity making it abandon the swaeglior of Romanticism and
to connect it to the engine of a century domindgdpeed. Futurism brings into
the foreground the pulsating rhythm of modernityd ahe phrase best defining
the futurist attitude is Giovani Lista&st-vie-action.The futurist manifestos stand
out due to the fact that they assault the predetadimmunication, undermining
language at all its constitutive levels. Resortiogthe technical world will
initially be a way of dismantling the canonical damage, of avoiding the lexical
and stylistic coherence of the programmatic tegteying that humanity has
entered a new era: thatchineandMobility (Glinter Berghaus).

Science fiction and cyber fiction: This is probably the level at which
the relationship betweetiterature and technologyis most visible. The
bibliographical works are numerous (Darko Suwfetamorphoses of Science
Fiction: on the Poetics and History of a Literarye@e (1979),Archaeologies
of the Future. The Desire Called Utopia and OtheleSce Fictiong2007), by
Frederic Jameson, Malgrem C World Apart: Narratology in Science Fictipn
1990 etc.), the emphasis being laid mainly on thg i which science fiction
is thematically in keeping with the technologicavdlopments. A fascinating
territory and yet little explored by the Romaniaitics is the Romanian science
fiction written during the Communist age. The depehent of the science
fiction literature in post-war Romania is an intrigg phenomenon, especially if
analysed against the background of the escalatigiolence perpetrated by the
freshly installed pro-soviet Communist regime. Slirature is the product of
a particular cultural context, epitomizing both tpersonal and collective
obsessions of the age. The presentation of ceftamns of future (especially
when they feature sufficient topical elements) ctidates the present, in spite
of its abnormal manifestations. These texts er&se Houndaries between
literature, memory and history. For far more instireg than what these texts
read is what they disclose about the context tlesegpted them, about the
moral and political principles of their time. Thepéoration of the fictional
communities in the future is a provider of keys Wetter understand the
apprehensions of the present lying interwoven im ot thread. Sheltered
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behind a scenario concerning the future, the méatipn of the propaganda
(and also the free sincerity) has a completelyedéffit impact.

The status of cyber-fiction within the postmodetrfistion is both
ambiguous and privileged. Defined as a soft formtlué science fiction
literature, for it does not take particular inténesthe technological field - as is
the case with the traditional science fiction, ayfietion submits to the reader’s
attention questions more of an ontological natbeng preoccupied with the
relation between reason/the natural world and ttiécal one. Approaching
topics relative to the information technology, tbgber-punk fiction allows
leaps between the different levels of reality, wfteontaining genuine
meditations on the social impact of technology andhe subversion of order
and social structuring caused by the intrusionmftbe sphere of technology.
The ontological nature of this type of scienceidictmade Brian McHale, in
Postmodernist Fictionovercome the reticence the literary critics digpd
towards this category of underrated literature eowfer it a key position in the
paradigm of postmodernism: thus science fictiotoipostmodernism what the
detective fiction was to modernism: the ontologpahrepar excellencgjust as
the detective fiction was the epistemological ggmae excellence The main
topics approached by cyber fiction concern realitysmantling and
disintegration, worldwide conspiracies that altee individual and collective
memory, the replacement of human brain by compmrtatisystems etc.

Posthumanism and transhumanism: Since the majority of the
science fiction texts bring under scrutiny the esgintations of human nature, a
series of post- and transhumanist theories, p#atigucontroversial in the
contemporary intellectual space, are brought foih far as the posthumanist
theories are concerned, we find particularly us&aiherine Hayles’ moderate
opinions, featured especially in the papaw We Became Posthuman. Virtual
Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatid®99. Donna Haraway’s
well-known paper “A Cyborg Manifesto: Science, Teclogy, and Socialist-
Feminism in the Late Twentieth Century”, in therambgy Simians, Cyborgs
and Women: The Reinvention of Natui®91, has become a bibliographic
landmark for cyber feminist approaches.

Born out of the need to redefine the human being/ationship with
new technologies, the posthumanist theories make amp extremely
controversial conceptual framework in the intellettcontemporaneity. More
precisely, the technologies with which the humabjextt interacts and which
determine a rethinking of the humanist episteme carehe one hand those
related to the communication and information teghas - whose development
gave rise to a simultaneously fascinating andciséd territory, virtual reality;
on the other hand there is the genetic engineeptagtic surgery, cloning,
prosthetics, cryonics, neuronal interface etc. Amater of fact, the current
post- and trans-humanist theories represent aneatherof the technological
universe, omnipresent in the unfolding of mankindigdtural history. The
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cultural manifestations of the attitudes towardsht®logy are also apparent in
the age of industrialisation and of post-induss&tion, encompassing a variety
of perspectives, an optimistic one in regard tohmedbogical progress and
manifest starting with Jules Verne’s science fittimvels, to a skeptical one,
staging the rejection of technology, through a wid#é of anti-technological
metaphors, specific to the Romantic view.

The papers discussing the subject’s immersionrinalireality, the cyber
feminist approaches, the absolute eulogy of rabotiee clamour of the religious
representatives who feel that human spiritualitpasg jeopardised, and the neo-
luddite groupings - they all make up a posthumatiighking framework,
preoccupied with /constituent of the latest chamgéise technological universe. In
Katherine Hayles’ view, we may speak about foungiples lying at the basis of
post-humanism: 1. the information has pre-emineower the matter, for the
biologic substratum is more of a history acciddmint a life condition; 2.
Conscience is seen as an epiphenomenon; 3. Theibashen as an “original
prosthesis” which we learn to manipulate; 4. Thexdw being can be articulated as
an intelligent machine. Extracted from the soai@ginative universe, these traits
stand for a new age in the (non)human (lack ofiteity.

The conquests of cybernetics and robotics, biotdogy of information
technology call for a new series of theoreticahgiples meant to bring up to date
the relationship between whatnatural andartificial; hence theranshumanism
an extremely controversial movement yet whose mggals come out from its
very definitions. The two definitions posted on thge of the Transhumanist
Association reflect the preoccupations of a largeniber of theorists: F. M.
Esfandiary, better known as FM-2030, Timothy Leatye promoter of the
psychedelic movement, Robert Ettinger, supportenginics, Max More, with his
famous extropy principles, and Nick Bostrom, thestqgyominent representative of
the transhumanist phenomenon. It rests with usetéew the transhumanist
principles promoted by Max MoreP(inciples of Extropy 1989) and by Nick
Bostrom, and also the futuristic scenarios imagibgdRay Kurzweil Age of
Spiritual Maching 1999), or Hans Moraved/{nd children: the future of robot and
human intelligencel988). In short, this cultural intellectual movamhmilitates for
the improvement of the human condition by develgmiartain technologies meant
to eradicate ageing (and death) and to enhancenteectual, physical and
psychological abilities of the human being. The leags laid on surpassing the
biological limits will be accompanied, as stated Mliye supporters of
transhumanism, by the study of the potential perid of the ethical implications
entailed by the development of such technologibs. @romoted futurist scenarios
are perfect in their idealism, as demonstrated Hey reading of theextropy
principles developed by Max More. There is no apparent hamohmrd in
cultivating permanent progresself transformation an opensocietyor practical
optimism The problems come out to the surface when thegecgs have their
validity tested by being envisaged in a contexarisulate as possible. Such an
exercise is proposed by Katherine Hayles. In the@epaNrestling with
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Transhumanisirshe asserts that the conclusions reached adfignglthe beautiful
transhumanist ideals in complex social contextsliledy to turn out completely
different from the ones promoted by the movemeppsters. The fictitious world
- the version of a social and personal realityrevps to be an effective way of
observing the impact of the transhumanist project.

Electronic Literature: as any other field subject to perpetual change,
literature has systematically been in a situatioredefining its boundaries and of
accentuating its specificity. Under these circumsts, the frequently-invoked
“computational turn” we are withessing now challesditerarity once more to
review its traits. The territory where this new qebetween thancientsand the
modernds manifest is represented by the electronic liteea Equally claimed by
the studies on digital media and the tradition#tical approaches - the latter
being obliged to update (and even replace) thdiicalr tools, the electronic
literature rethinks (and the critical studies tledtamined it consolidated its
theoretical foundations) concepts suchaathor, text reader, subjectivitygtc.
Most importantly, it launches a different seriescohcepts meant to catch its
unigueness. In this respect, an organisation wamdied to monitor the
production and reception of this type of literattinat gained momentum in the
early 90's, and annual symposiums are organistteiendeavour to theoretically
delineate the field in question. Founded in 1999ecffonic Literature
Organization aims at fostering and promoting thiting, publishing and reading
literature in the digital environment. The officidite of the movement,
http://eliterature.org/ provides a brief definition of the term “election
literature™ it encompasses “works with importaiteriary aspects that take
advantage of the capabilities and contexts provibdgdthe stand-alone or
networked computer”. Even more suggestive than dhigeral and rather non-
functional definition of how broad in scope thigwhin is are the listed forms and
threads of practice: poetry and hypertext fictkingtic poetry, interactive fiction,
novels that take the form of e-mails, SMS messagdsogs, fiction poems and
stories that are computer-generated etc.

Envisaging digital literature as a mix of naturatiartificial language,
converted into programming languages, brings fartbther series of questions
relative to the very substance of this languagaceSihe electronic literature is by
definition dismissive of what makes the partic@pirit of a language, the core of
the practice now lying in the general coordinateshimking, we can then ask
ourselves: what is there left of the vibrating ppeculiar to one national
language or another? The moment the subjectiviyit(personal or collective)
activates the mechanisms of coding and decodingrgmaming languages,
abandoning the linguistic nuances in favour ofgleerality of the binary codes,
are we still in the presence of literature or hdgecome just a form of art whose
theoretic fundamentals are yet to be found? Indbigext, the universality of the
English language will tend to stifle the forms tdaronic literature written in any
other national language; the explanation for thisaion resides in the very use
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of the writing programs, most of them English-otegh An almost outrageous
consequence for any form of literature, be it etatt, is the rudimentary nature
of the linguistic expressiveness, as this typeitefdture is not focused upon
envisaging the text as a verbal universe. Theisextly the pretext for provoking
aesthetic emotions of a different nature, emotitingt make use of the
characteristics of the environment where the aladrliterature is (re)produced
and of the reader’s type of participation. Moreenfthan not, the aesthetic quality
of a text is also dependant upon the technologiegironment - type of program
or platform resorted to. By way of consequence titheline of the hypertextual
fiction stands as follows: the age representedrbgrams such adypercardor
Storyspaceand the age which, more abundant in literary pctdns, makes use
of the development of the network communication.

Observing the interaction between the human beidgechnology is of
utmost importance for within the humanist thinkirgmework literature becomes
associated to subjectivity. The main reticence afation to digital literature
concerns the impossibility to think of tiheithor exclusively in terms of a human
being, the communication betwegathorandReadelinvolving intermediaries that
are much more numerous and diverse. Which is \lirtttze authority delivering
the digital text to the reader? Is it the writerttoe author of the soft used by the
writer? Or does the computer, as a semi-autonouiexnise, play the ultimate role,
the human presence being no longer needed? Andswhgiot the reader, who is
much more actively involved in decoding and re-piddg the text? Actually, he
turns out to be much more active and specific tharmeception theories had taught
us. At this point, the discussion takes on broadet broader dimensions and
guestions related to the alteration of human stibigc(either at the production
pole or the reception one) following the contadhwihe digital area demand to be
clarified. In the case of electronic literature, are no longer in the presence of an
easily identifiableAuthor, but of an authorial unit Ruman being - machip¢hat
translates these very leaps from human to techicalpg process constituting the
drive for both the creation and the reception eftéxt.

Many of the theorists of the field are enthusiastibout the
harmonisation process bringing together the hungngband the technology,
praising the fact that their main abilities compé&reach other and that they
are able to nurture a collaborative relationshigl aot a competitive one. This
mediationbetween the human being and technology is, asdstat Katherine
Hayles, one of the fundamentals of electronicditere.

(Translated by Nicoleta-Loredana MOBAN)
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Abstract: This study of cyborg as a myth developed by the viaae feminist
Donna Haraway in “A Cyborg Manifesto: Science, Treathgy, and Socialist-Feminism in
the Late Twentieth Century'S{mians, Cyborgs and Women: The Reinvention ofré&jatu
1991) emerges at the crossroads of feminist thémrkinology, and science fiction. The aim
of this article is to explain and define the cybongth, and then to propose a lecture of
cyberfeminism—and to a large extent of postfeminisffrom which it originates. Finally, it
will be of interest to see to which extent cyb@gat only a concept used to discuss identity,
as for the “colored women” cited by Haraway in hanifesto, but also a writing which
concerns more specifically the power to survivditference.

Keywords: cyborg myth, science fiction, cyberfeminism, gestinism

Introduction

Une des figures importantes du féminisme contempoest sans
contredit 'américaine Donna Haraway. En 1991, llblie «A Cyborg Manifesto:
Science, Technology, and Socialist-Feminism ir_tite Twentieth Century», texte
polémique tiré de son célébre ouvra§emians, Cyborgs and Women: The
Reinvention of Naturd_e parcours singulier de Haraway lui a inspiré téflexion
pour le moins avant-gardiste, qui porte sur l'ieflae des technologies sur les
discours féministes et la production littéraire fEmmmes, et ce, particulierement
dans le domaine de la littérature de sciencedictia réflexion sur le mythe
politique et ironique cyborg s'inscrit d'emblée dale cadre d’une critique des
théories féministes socialistemais aussi dans un contexte & la fois postmederni

! Selon Louise Toupin, trois tendances politiques roarqué le féminisme: la tendance

libérale égalitaire (les "conservatrices" de Sestone et les "réformistes” du Centre des

femmes), la tendance marxiste et socialiste (leditigws" de S. Firestone et les

"révolutionnaires" du Centre des femmes) et ladnod radicale (les "culturalistes" de

Centre des femmes). Voir Louise Toupin, «Les cdarde pensée féministe», version revue
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et antinaturaliste. Par conséquent, le cyborgqgieetide cette utopie qui consiste a
imaginer un monde excluant le genre: «[...] sansedontmonde sans genése mais
aussi certainement un monde sans fin», selon Hgradans la mesure ou
«[[l'incarnation cyborg est en dehors de I'histaitesaluts.

Cette réflexion sur le mythe cyborg imaginé pardday émerge au
carrefour des discours féministes, des technolagiele la science-fiction. Elle
vise dans un premier temps I'émergence et la di@fimidu mythe; dans un
deuxieme temps, le discours dans lequel il s'ihglericyber-féminisme, et plus
largement le post-féminisme. Enfin, il s’agira deirvdans quelle mesure le
cyborg est non seulement un concept servant atdrstidentité, a I'exemple
des «femmes de couleur», mais aussi, et en comsgguane €écriture qui
concerne spécifiquement le pouvoir de survivrediffarence.

Des ruptures essentielles

Selon Haraway, trois ruptures de frontieres critigpermettent
I'émergence du mythe cyborg. La premiere fractgee,survient a la fin du XX
siecle dans la culture scientifique américaine,ceome la frontiere qui sépare
'hnomme de I'animal. Cette frontiere, complétemeidte, n'existe désormais plus.
Effectivement, plus rien ne marque avec convidéoséparation de 'homme et de
'animal fait remarquer Haraway. Plus encore, pes d'individus ressentent le
besoin d’'une telle séparation de nos jours: «Leomylapparait dans le mythe
précisément |a ou la frontiére entre 'homme etifizal est violée»NIC: 3), avance
Haraway. Elle conclut plus loin que «[lle cyborgrsile avec inquiétude et avec
plaisir I'accouplement étroit entre les gens etlases étres vivantsWiC: 3).

La deuxiéme fracture concerne la distinction efimimal-humain
(Forganisme) et la machine:

«Les machines pré-cybernétiques pouvaient étreééésinl y a toujours
eu le spectre du fantdme de la machine. Ce duaksstricturé le dialogue entre
matérialisme et idéalisme qui fut mis en place yae progéniture dialectique
appelée esprit ou histoire, selon les golts. M&shase les machines n’étaient pas
autonomes, elles ne bougeaient ni ne se fabriqutdetes seules. [...] Elles
n’étaient pas homme mais seulement une caricaturéveé masculin reproducteur.
[...] Les machines de cette fin de siecle ont reraddifférence entre le naturel et

du texteQu'est-ce que le féminisme? Trousse d'informadiorie féminisme québécois des
25 derniéres annégllontréal: CDEACF / Relais femmes, 1997. Texte didigle en ligne:
http://archivesfemmes.cdeacf.ca/documents/couraitsiQConsulté le 17 janvier 2012).

2 Haraway, Donna. «Le manifeste cyborg: la scieteeechnologie et le féminisme-
socialiste vers la fin du XXsiécle», dan#ultitudes Wep1992 /4-5. Texte disponible
en ligne: http://multitudes.samizdat.net/Le-maridesyborg-la-science-la (Consulté le
2 février 2012). Pour la suite, j'utiliserai I'alsiétion MC placée entre parenthéses pour
référer alManifeste cyborg
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l'artificiel, I'esprit et le corps et bien d’autrefistinctions qu’on avait I'habitude de
coller aux organismes et aux machines tout arfaiigiies» MC: 3).

Haraway confirme ici la vivacité dérangeante deshimes face l'inertie
humaine. Dans I'esprit de cette deuxieme fractiirest aisé de comprendre les
bouleversements majeurs qu’une telle conceptiommiert notamment quant a la
certitude selon laquelle la nature est fondemertbdg a I'exemple du sexe, du
genre et de la sexualité. Ces concepts, socleguell s'édifie I'identité, agissent
comme des sédiments inébranlables assurant, @mpsit’de Judith Butler, qui a
longuement travaillé sur la question de la perfdirité du genre, la stabilité de la
norme hétérosexuelle (ou hétéronormativitéaraway suggére dailleurs que «[lJa
détermination technologique n’est qu'un espacelagigue ouvert par les re-
conceptions de la machine et de l'organisme comeseektes codés par lesquels
on s’engage dans le jeu d’écrire et de lire le raor@@C: 3).

La troisieme fracture, qui est en fait un sous-etde de la seconde,
concerne la séparation entre le physique et lephysique. Haraway en parle
en ces termes:

«L'écriture, le pouvoir et la technologie sont dgsux partenaires
dans les histoires occidentales de [l'origine de cladilisation, mais la
miniaturisation a changé notre expérience du méoamill s’est avéré que la
miniaturisation est de plus en plus concernée @grouvoir; ce qui est petit
n'est pas si beau et parfaitement dangereux, colanceocisade des missiles.
Comparez les postes de télévision des années 3€sagrosses caméras des
années 70 avec les montres-télévisions-braceleessataméscopes dont on fait
aujourd’hui la publicité. [...] Les gens, a la foisat@riels et opaques, sont loin
de la fluidité de ces produits. Les cyborgs someietquintessenceM(C: 4).

Ces trois fractures ont donc permis I'émergencengithe. Le cyborg
imaginé par Haraway concerne essentiellement degidres violées, les fusions
puissantes de méme que les possibilités, jugéasedarses par I'auteure, que
pourraient éventuellement explorées les féminigregressistes dans I'esprit
d’un travail politique nécessair®IC: 4). Haraway fait ici référence au fait que
la majorité des socialistes et féministes amérgsis’entendent sur une
conception fondamentalement dualiste des relatmmps-esprit et animal-
machine. C’est d’ailleurs une conception qu’elltute et une position qu’elle
tente tant bien que mal de surpasser avec le mytharg.

% Pour une premiére approche de la performativitgetue, voir Butler, Juditfirouble dans
le genre: Pour un féminisme de la subvergibrad. Cynthia Kraus), Paris: La Découverte,
2005. Voir également «Faire et défaire le genramsultitude Web mis en ligne le 4
octobre 2004. Texte de conférence donnée le 28 théniversité de Paris X-Nanterre, dans le
cadre du CREART (Centre de Recherche sur I'ArtledtEcole Doctorale «Connaissance et
Culture», intitulée «Faire et défaire le gennedping gendgs. (Consulté leLmars 2012)
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Le mythe / la figure du cyborg

Entre le mythe et sa représentation littérairasetelle qui a d’abord fait
lapanage de la littérature de science-fictionsplu cinéma a sa suite, le cyborg se
définit comme un organisme cybernétique, c'estr@-dn hybride de machine et
d’'organisme. Le cyborg se présente comme une cecatula fois réelle et
imaginaire, mais aussi comme un probléme de ficébrd’expérience vécue,
soutient Haraway, c’est-a-dire une lutte consteotre la vie et la mort. Le cyborg
demeure une image condensée de l'imagination ¢ déalité matérielle; il est
engageé sur la voie de la partialité, de l'ironie,'thtimité comme de la perversité
(MC: 2). Mais plus encore: le mythe cyborg se présenteme une stratégie
résolument postmoderne. Le cyborg s'inscrit effectient comme une stratégie
politique qui participe de la postmodernité, ted dau définit Gilles Lipovetsky dans
son essai emblématique sur l'individualisme contaaip,L’ére du vide:

«La culture post-moderne est décentrée et hétérpatatérialiste et
psy, porno et discrete, novatrice et rétro, consativem et écologiste,
sophistiquée et spontanée, spectaculaire et ceéatiVavenir n'aura sans doute
pas a trancher en faveur de I'une ou l'autre deteedances mais au contraire
développera les logiques duales, la coprésencéesdep antinomies®.

Pour Lipovetsy, la société postmoderne se carsetpar deux éléments
fondamentaux dont l'influence sur la culture etdégours est sans aucun doute
majeure: le désinvestissement de la sphére pul@igiaeperte de sens des grandes
institutions sociales et politiques. Ainsi, la sbéi postmoderne participe d'une
culture dite ouverte, régit par des régulationgdplilexibles en matiére de relations
humaines, a I'exemple de la tolérance, de I'hédogjgl’'une éducation permissive,
de la libération sexuelle et de 'humour. C'estslae climat néo-individualiste de
type narcissique gu'une «seconde révolution indalidte» va naitre, selon
Lipovetsky; c'est aussi dans ce contexte que leorgybstratégie rhétorique
(discours) et méthode politique (féminisme), ta erigine.

Le cyborg imaginé par Haraway est a la fois unéatare» issue de la
réalité sociale et une invention du roman de seidiction. Artefact a visée
utopiste, inspiré tant par ses recherches de lalreraet de terrain, le cyborg de
Haraway propose un point de vue radicalement nowvgteur I'époque: une
critique sociale du genrgénde). «Armées du mytheyborg les femmes (et les
hommes dans la foulée) devraient enfin parvendr ‘@énaturer'», affirme Brigitte
Steinmann dans son commentaire sur le manffeSie. ajoute: «C’est donc par
hostilité & toute idée de nature et d’enracinerdariigenre” dans la nature gu’elle

* Lipovetsky, Gilles.L'ére du vide. Essai sur l'individualisme contemgior Paris:

Gallimard, [1983] 1993, p. 18.

® Steinmann, Brigitte. «Donna Haraw&Janifeste cyborg et autres essais. Sciences niistio

féminismes, dans L'Homme Revue francaise d'anthropologi€l87-188, 2008. Texte

disponible en ligne: http://lhomme.revues.org/ir@502.html. (Consulté le 3 février 2012)
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[Haraway] veut inventer en quelque sorte un nouggauie, legenre cyborgien$
Critiquer le genre implique forcément de le reperSar pour arriver a se sortir de
cette vision essentialiste et masculine du gemiig;zanditionne encore aujourd’hui
les rbles sociaux dans nos sociétés (méme si évésil comme €égalitaires),
Haraway s’attaquent aux couples binaires (natundtdre, esprit / corps, male /
femelle ou actif / passif) qui non seulement stmit, mais plus encore assurent la
légitimité méme de cette conception dualiste adbegelle s'oppose. Comme
I'explique Brigitte Steinmann, «[i]l s’agit donc depenser les rapports politiques et
technologiques de sexe et de travail qui placestbiguement les femmes en
situation de domination aussi bien matérielle @geltk»’ C'est ainsi que le mythe
cyborg s'inscrit a la fois comme une figure poliiget ironique, mais aussi comme
une figure d’espoir. Et cela dit, une figure résmmt utopique.

Le cyborg particpe plus largement du post-féminjsteat I'avenement
survient au tournant des années 90 et en réporféenmisme des années 70, plus
radical tant dans ses propos que ses manifestgtidrisiues: Sous la «banniére»
post-féministe se loge une variété de sous-ensaiohltde cyber-féminisme, dans
lequel s’inscrit le mythe cyborg. Le cyber-féminesise définit comme un moment
unificateur qui peut prendre diverses formes: Uaforme Web de type WIKI, un
blog, un site Web, etc., servant a réfléchir sukéfainisme a I'ere des nouvelles
technologies. La "1 alliance cyber-féministe dédiée a la constructiespaces
virtuels a été fondée en 1997 par l'artiste Welhaatker allemande Cornelia
Sollfrank. LeOld Boys NetworKOBN) permet au cyber-féministes de poursuivre
leurs recherches, d’expérimenter, de créer, de coiguer et d’'agir a l'aide
d’Internet’ Le OBN est une structure féministe paralléle, gayge virtuelle, qui
permet I'expérience personnelle du politique damscontexte des nouvelles
technologies. «The personal is political», phraswlématiqgue de la deuxieme
vague féministe, a été utilisée pour la premiéie par Carol Hanish daridotes
from the Second Yepublié en 1971. Cette phrase, qui résume a elle ks bases
psychologiques de l'oppression patriarcale, établi¢ relation directe entre le

® Ibid.
" Ibid.
8 Je rappelle entre autres le manifeste féminisieatSCUM Manifestpécrit par Valerie
Solonas en 1967. Texte disponible en ligne: htipmi.womynkind.org/scum.htm
(Consulté le 17 février 2012). Voir aussi le filnShot Andy Warholpremier film de la
cinéaste canadienne Mary Harron (1996). Je sougaéement au passage les nombreux
événements publics, a 'exemple de la manifestaioire le concours Miss America 1968.
Pour l'occasion, les femmes avaient été invitégetér dans une poubelle géante et
libératrice Freedom Trash Carles «objets de torture» servant I'objectivatiena femme:
talons hauts, brassiéres, corsets, fer a friseger@ lévre, etc. Ce geste symbolique et
libérateur n'a malheureusement pas bien été atcpail les médias de masse qui, en
récupérant I'événement, ont évacué sa dimensidtigpel
° Site Web dwOld Boy Networkhttp://www.obn.org/
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caractere social et la subjectivité selon CathaviaeKinnon: «[...] to know the
politics of women is to know women’s personal liés

Cyborg, cyber-féminisme et post-humain

Le cyber-féminisme fait face, encore aujourd’huiiraprobleme de
définition tant il est vrai que les approches serva définir le terme et son
projet politique demeurent contradictoires. Il facgpendant rappeler que
I'histoire du féminisme se fonde elle-méme sur desours et philosophies
parfois fort différentes, voire méme opposéese ayber-féminisme n’échappe
pas a cette particularité de la discipline — leslés féministes. Célébration de la
différence bien plus gu'une politique de la diffice, comme le pronait le
féminisme des années 70, le cyber-féminisme degesnfi0 et 2000 s’inscrit
dans un contexte ouvert et pluriel.

La vision utopique de Sadie Plant demeure une dsiigns cyber-
féministes les plus répandues: «[...] an absolutet-human insurrection — the
revolt of an emergent system which includes wommah @mputers, against the
world view and material reality of a patriarchy wimistill seeks to subdue
them»' La vision utopique est effectivment présente dendittérature de
science-fiction, mais également dans plusieursesex@ét manifestes cyber-
féministes, dont leCyberfeminist Manifesto for the 21st Centuégigé par le
collectif VNS Matrix: «we are the virus of the neverld disorder / rupturing the
symbolic from within / saboteurs of big daddy meanfe / the clitoris is a direct
line to the matrix»? Ce manifeste confirme cette vision utopique, igrévolte
et alliance entre la femme et la machine. Plusjusnt: une révolte contre les
maitres et une fusion avec la machine, ce qu'ircdiailleurs I'utopie cyborg.

Pour sa part, Rosi Braidotti offre une positiorfalénte — ses textes
sont dailleurs considérés comme des référencesioarnables® Sa réflexion

10 Cité dans Humm, Maggid@he Dctionary of Feminist Theqrgolumbus: Ohio State
University, [1989] 1995, p. 204.
1 Cité dans Faith Wilding. «Where is feminism in egleminism?», dans.paradoxa
International Feminist Art JournakWomen and New Media», vol. 2, 1998, p. 6. Endig
http://mww.ktpress.co.uk/pdfivol2_npara 6 13 Wilglpdf (Consulté le 3 février 2012)
12\/NS Matrix. Cyberfeminist Manifesto for the 21st CentuPgxte disponible en ligne:
http://www.obn.org/reading_room/content.html (Cdtéie 14 février 2012).
13 Outre le texte canonique de Braidotti qui seraculés dans cette section,
«Cyberfeminism with a difference», voir aussi «Rastan, All Too Human: Towards a
New Process Ontology», daffeory, Culture & Sociefyol. 23 (7-8), 2006, p. 197-
208. En ligne: http://www.rosibraidotti.com/indeRggpublications/digital-
publications/88-publications/digital-publicationd2kposthuman-all-too-human-
towards-a-new-process-ontology (Consulté le 3 &\2012) et «A critical cartography
of feminist post-postmodernism», daAsistralian Feminist Studiesiol. 20, No 47,
2005. En ligne: http://www.rosibraidotti.com/indpkp/publications/digital-
24



participe de la postmodernité, qu’elle définit ppgcifiquement dans des termes
technologiques et féministes, contrairement a petdposée par Lipovetsky:

«[...] postmodernity is about a new and perverdgahtful alliance
between technology and culture. Technology hasvedofrom the Panoptical
device that Foucault analyzed in terms of survedéand control, to a far more
complex apparatus, which Haraway describes in terfrithe informatics of
domination." Approaching the issue of technology post-modernity
consequently requires a shift of perspective. Fanfappearing antithetical to
the human organism and set of values, the techiwalof@ctor must be seen as
co-extensive with and inter-mingled with the huma@his mutual imbrication
makes it necessary to speak of technology as aialetad symbolic apparatus,
i.e. a semiotic and social agent among oth¥rs».

En général, le cyberespace est compris et déarifgsatenants du
postmodernisme comme un lieu (virtuel) dans ledgiedexe devient fluctuant
(fluid), & l'image méme des identités, modelables et dhtargeables, tel
I'avatar des jeux de simulation en résédust dans lequel le corps est incarné
(embodiedl Braidotti n'adhére toutefois pas a cette conoeppilutot répandue:

«[...] I wish to take my distance equally from, tire one hand the
euphoria of mainstream postmodernists who seizearashd technology and
especially cyber-space as the possibility for rmldtiand polymorphous
reembodiments; and on the other hand, from the rpaoghets of doom who
mourn the decline of classical humanism. | seenpodérnity instead as the
threshold of new and important re-locations fotumall practice»?

Sa réflexion sur les cyber-corps ou corps post-ingnaces corps
reconstitués artificiellement, repose essentiellédmsur cet espoir féministe
contemporain gu’'incarne entre autres le mythe gybeconsidérer les réles et les
identités sexuelles qui régissent et structuresbtaété. Ainsi, Braidotti définit le
corps non plus comme une donnée essentiellemdagiojoe, mais plutdt comme
une surface de codes sociaux. Citant Francis Barkelte explique que la

publications/88-publications/digital-publication88ta-critical-cartography-of-feminist-
post-postmodernism (Consulté le 3 février 2012).
14 Braidotti, Rosi. «Cyberfeminism with a differencesntroduction: Postmodernity». En
ligne: http://www.let.uu.nl/iwomens_studies/rosifeslem.htm (Consulté I€Imars 2012).
15 e populaire jeu virtuebecond Lifedont le titre, fort évocateur, rappelle cettespmkté —
utopique — de se créer non seulement une deuxierdans un monde virtuel, donc un univers
parallele, mais aussi une deuxiéme identité quii getrer totalement en contradiction avec sa
propre identité. En ligne: http:/secondlife.co@dfsulté le ¥ mars 2012).
16 Braidotti, Rosi. «Cyberfeminism with a differencesntroduction: Postmodernity». En
ligne: http://www.let.uu.nl/womens_studies/rosi/esfem.htm (Consulté I€"Imars 2012).
" Barker, Francis.The Tremulous Private Body. Essays on Subjecti@ndres:
Methuen 1984.
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disparition du corps est I'apogée du processusrhijse de sa dénaturalisatirl
faut par conséquent réajuster le tir face au détlirparadigme naturaliste qui
ébranle la conception méme du corps, donc de titden

C’est pourquoi Braidotti propose de parler de Eintation des corps
(embodimentet de corps multiplesét of embodied position<’est-a-dire que
nous sommes des sujets situés, capables de perfonmesérie d’(inter)actions
discontinues dans le temps comme dans I'espacaldBissouligne également
le paradoxe de la disparition et de la surexpasisinultanée des corps post-
humains. Ces corps, idéaux, seraient dépouillédede ancrage dans une
structure binaire et patriarcale, donc sortis direaestrictif et male des jeux de
réles et de pouvoir. Projet utopique ou espoir doonde non-érigée sur un
dualisme patriarcal, & I'image du mythe cyborg folkénpar Haraway? Le
cyber-féminisme pose encore bien des questionamment I'évacuation, si tel
est le cas, du projet féministe dont il se veygrtdongement.

Féminisme et cyber-féminisme

Faith Wilding, artiste multimédia américaine etdatrice du Feminist
Art Movement, pose le probleme de la «dispariti@u féminisme dans le
discours et les pratiques cyber-féministes depois &/enement a la fin des
années 90. En effet, la question demeure actuatieimete entiére: ou est passé
le féminisme dans le cyber-féminisme? Quelle forprend-t-il? Ou plus
justement: comment le féminisme, voire le post-fésme, s’inscrit-il dans le
contexte postmoderniste et technologique qui esbtee?

Rejeter du revers de la main le style des annéegéibrativement
nommeold style pose effectivement probléme. Car comment ardvietégrer, et
ce de maniére adéquate, les legons tirées du massea-dire cette histoire des
mouvements, discours et pratiques féministes, alitigpes féministes et activistes
actuelles qui s'inscrivent dans un contexte teabgique? Il s’avéere plutbt
imprudent de fair¢éabula rasaalors que le cyber-féminisme, comme tout discours
et pratigue féministe, s'inscrit dans une histeirgarticipe en cela d'un héritage
gue les nouvelles générations doivent non seuleommtaitre, mais plus encore
s’approprier. Wilding remarque avec justesse, duite de Donna Haraway et
Judith Butler, I'apparition de nouvelles subjetési et représentations culturelles
des femmes, a I'exemple dwbergrrl-ism qui rassemble plusieurs groupes,
tendances et pratiques numeériques hétéroclited'digmiogie, qui s’enracine dans
l'utopie, peut se résumer a cesnything you wanna be and do is cyberspace cool.
Wilding souligne par ailleurs I'émergence Mat Utopianismutopie Web) qui fait
du cyberespace un monde idéalisé ou liberté riree #hvidité du genre. L’exemple

8 Ma traduction, Braidotti, Rosi. «Cyberfeminism hvia difference». «Post-human
bodies». En ligne: http://www.let.uu.nl/womens_sbtsdrosi/cyberfem.htm (Consulté le
1" mars 2012).
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des jeux de simulation en réseaux est égalemeimgrdrdans ce cas-cgdecond
Life propose effectivement a ses utilisateurs un usi@ex mille et une possibilités
dans lequel il est possible, et en quelques minsgedment, de se réinventer
complétement: «Your world. Your imagination. Hawm,fflirt, or simply flaunt
your creativity in a world where you can experieaoel create anything you can
imagine», peut-on lire sur la page d’accueil da ¥iteb officiel® N'est-ce pas la
un danger bien réel de l'univers virtuel? «If thoalgs to create a feminist politics
on the Net and to empower women, then cyberferpinistist reinterpret and
transpose feminist analysis, critique, strategies] experience to encounter and
contest new conditions, new technologies, and newndtions», explique
Wilding.?° Donc, si le cyber-féminisme a pour principal otifde recherche, la
théorie et le terrain, de méme que le désir de etomne vitrine aux femmes qui
subissent les effets des nouvelles technologiesod@munication, des techno-
sciences et de la domination capitaliste des r&sgawcommunication, il faudra
assurément que les cyber-féministes prennentquositi formulant une proposition
politique et des objectifs claffssans quoi le terme — et son discours — s’épuisera

Conclusion: I'écriture cyborg

En guise de conclusion, jaimerais brievement adrofd question de
I'écriture cyborg discutée par Haraway dans saiélersection portant sur le mythe
de lidentité politique. MC, 16-24). L'écriture est avant toute chose la teldgie
des cyborgs, dit Haraway, et la politique cyborgcetie lutte pour le langage, mais
aussi contre la communication parfaite, «[...] colrecode unique qui traduit
parfaitement chaque sens, le dogme du phalloametsisMC, 18) Mythe de
l'identité et des frontiéres, le cyborg est unétée de survie, notamment pour les
femmes de couleur, une écriture qui sert a «[...]Jgoer le monde qui les a
marqués comme autresM, 17) Une écriture qui sert & marquer le corpsr pou
Cherrée Moraga, qui fait I'exploration dah®mour pendant la guerr¢1983)
«[...] des thémes de lidentité pour quelgu’un qua fmais possédeé la langue
originelle, a qui personne n’a raconté l'histoirgioelle, quelqu’'un qui n'a jamais
vécu dans I'harmonie d’'une hétérosexualité Iégitaaas le jardin de la culture
[...]». (MC, 17) Cette marque sur le corps lorsque passéuiégraffirme d’autant
plus le corps d'une femme de couleur selon Haragaiyexpliqgue que Moraga ne
peut asseoir son identité «[...] sur un mythe odasahute naturelle de I'innocence
aux noms naturels, du péere ou de la meké3, (17) C'est dire que pour tous les
groupes colonisés, et par conséquent minoritdiéesiture revét une signification
toute particuliere. C'est aussi confirmer I'exigterde cette identité cyborg qu'elle

9 En ligne: http://secondlife.com/ (Consulté ferbars 2012).
2 Faith Wilding. «Where is feminism in cyberfemini@m dans n.paradoxa
International Feminist Art JournakWomen and New Media», vol. 2, 1998, p. 10.
21 i
Ibid., p. 12.
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emprunte pour sa propre lutte. Car les cyborgsriecd des «[...] gens qui refusent
de disparaitre au signal, peu importe combien ideufocommentateur remarque le
triste passage d’un autre primitif, d’'un autre aigae supprimé par la technologie
occidentale, par I'écriture»MC, 18) Enfin, parce qu'il faut prendre au sérieux
'image des cyborgs, affirme avec conviction Harawaais surtout les considérer
autrement, et non pas comme des monstres ou desienqui définissent les
limites de la communauté, I'expérience intime destféres, leur construction et
déconstruction en fait un mythe des plus puissam Qu'au fond utopique. Du
mythe, Haraway passe au réve au terme de sa oéflexi «réve utopique rempli
d’espoir d'un monde monstrueux qui exclut le genfié, 20)
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LA PROBLEMATICITE DU RECIT DES NOUVELLES
TECHNOLOGIES: DIRE SON ETRE POST-HUMAIN
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Abstract: Through a simultaneous comprehension of Michel Helecq's
novel La Possibilité d'une 11€2005) and Juan Eduardo de Urraza’'s nbeeSociedad de
las menteg2001), this article attempts to demonstrate tiratnovelistic representation of
the post-human, which is built in a strong relalup with new technologies, is invariably
linked to an ontological reflection on the natufébeings, which can define their essence
only beyond the limits of traditional humanity. &fthaving been characterized as agents
who, by their neo-technological configurations, dwate a collapsed humanity, the post-
human protagonists are analyzed through their rsgpdo the question of existential
dissatisfaction, while facing their problematic jeakivity. Cognitive and anthropological
perspectives are finally revealed, breaking up wuitbse of the traditional novel and
emphasizing the human experience of the contempandts links to new technologies.

Keywords: French literature, Paraguayan literature, Hobelbe|, Urraza,
new technologies, post-human, ontological intertioga

Par la figuration qu’ils donnent & lire des nouegltechnologies dans
leur relation a I'homme, certains récits actuels <®vélent porteurs
d'implications anthropologiques et cognitives farteui, par le biais méme
d'une telle figuration, touchent directement a péxence humaine du
contemporain. Ces récits dessinent en effet la énardont un ensemble de
progres informatiques, biomédicaux et mécaniqugagant un ébranlement de
’homme dans son rapport a soi, aux autres et aodmoébranlement qui se
pense au-dela des perspectives humaines tradiliesine

En ce sens, le présent article vise & montrer en lglcaractérisation
romanesque de la post-humanité, qui se constrais da rapport étroit aux
nouvelles technologies, parait indissociable d'wéfexion ontologique, qui
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Dans cette optique, se voient ici mis en relatiea fomansLa
Possibilité d’'une 1le(2005) de l'auteur francais Michel Houellebecq Let
Sociedad de las mentéZ001), non traduit en frangais, de I'écrivainggarayen
Juan Eduardo de Urrazan vue de voir s'il est possible, a travers une
appréhension simultanée et conjointe de ces deuxessude dégager des
premiers invariants dans la particularisation digaration de la post-humanité
en son lien aux nouvelles technologies.

A cet égard, il est d’abord démontré comment lesxademans, par le
dessin gu'ils donnent de I'humanité, la font apfieeacomme dépassée, au
regard d’'une post-humanité qui lui est supérietiid laquelle appartiennent les
véritables agents du récit. L’espece post-humameait ensuite caractérisée
dans ses configurations néo-technologiques, guyidamnettent de dépasser les
limites de la corporéité humaine. Enfin, il estritiéé, a travers les deux récits,
un geste de rébellion de la part des agents posing, qui vise a les affirmer
en tant que sujets individuels propres et a rémnolar la, a l'insatisfaction
existentielle qu'ils éprouvent par leur appartema@ida post-humanité.

L’humanité comme paradigme dépassé

Tant dand_a Possibilité d’'une Tlgue danda Sociedad de las mentes
il faut identifier le dessin d’un temps qui présedtemblée I'humanité comme un
paradigme vidé de toute pertinence. Ces deux rorfignseent en effet un
contexte post-apocalyptique, dans lequel 'homme plus sa place. Au sein
méme de la diégése se voit d'ailleurs formulé ypeade I'apocalypse comme
un processus d’éradication de 'homme, engagé danpassé plus ou moins
lointain. DansLa Sociedad de las mentéss’agit d'un conflit guerrier d'une
ampleur sans précédent, qui a décimé I'espéce hand® maniére radicale, en
raison d’'un usage immodéré d’'armements atomigquasPossibilitéd’une file
donne également a lire une notation de I'apocalpassée, a travers le récit de
Daniel 24, qui la pose comme un ensemble dimptetarperturbations
climatiques, ayant entrainé le déclin de 'humanitéapable de s’adapter a ces
bouleversements extrémes. Les romans de Houellehbadgaza inscrivent donc
leurs histoires respectives dans une rupture rete I'ordre traditionnel du
monde, elle-méme liée a un paroxysme apocalyptapstructeur de 'humanité.

Toutefois, les romans ici envisagés ne se donnamtapproprement
parler comme la narration méme de cette ruptureften, dans les deux ceuvres
en question, I'apocalypse est toujours I'objet d'appel, dans la mesure ou elle a
déja eu lieu en un temps antérieur a celui du dist protagonistes. Autrement
dit, il ne faut pas lire danisa Possibilité d’'une fleet dansLa Sociedad de las
mentesl’expression de la fin de 'humanité, mais plutat formulation d'un
moment encore plus difficilement concevable, qticetui situé au-dela de la fin
de 'homme : c'est la le dessin d’un contexte gasrain.
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Par le dessin d'un tel contexte, les romans de Meeq et Urraza
soulignent qu’ils se construisent en dehors desppetives anthropologiques et
cognitives usuelles du roman de la tradition —g&nence contemporaine du
monde inclut la pensée méme du contexte post-humlairs que, dans le roman
de la tradition, cette expérience restait strictmenitée au(x) contexte(s)
humain(s). Des lors, puisque I'agent de ces rom&# plus 'homme, ceux-Ci
ne peuvent plus se lire selon des paradigmes haniantels constats peuvent se
reformuler en ces termes: il est épistémologiqguénvam d'encore vouloir
appréhender ces ceuvres a travers la notion d’hténalains la mesure ou il est
dit un dépassement de cette notion par le tempsergéiest figuré.

Une telle lecon est d'ailleurs explicite dans le=uxd romans, qui
s’attachent a montrer & quel point I'hnumanité égtagsée. Il suffit en ce sens de
se reporter & la description qui est faite desidesthommes a avoir survécu a
'apocalypse. Qualifiés desauvagespar les clones, les étres humains
connaissent, darisa Possibilité d'une ileune profonde et définitive phase de
régression, qui se traduit par I'adoption de mazteaportementaux tribaux et
primitifs. Tendant par la a ne plus se distinguand troupe d’animaux, ils sont
tenus en marge et a distance de la société dessckinde leurs technologies,
gu’ils craignent par ailleurs. En outre, touchés yoge dégénération aussi bien
physique gu'intellectuelle, ils sont désormais palsles de maitriser et
comprendre les techniques avancées, mises au paint’humanité avant
l'apocalypse. En ce sens, 'homme constitue uneéasp«en voie de
disparition» [HOUELLEBECQ, 2005: 68], irremédiablem condamnée, parce
gu’incapable de s’adapter aux nouvelles configarstide la terre.

La Sociedad de las mentesprend également cette notation d’'une
humanité moribonde, en des temps ultérieurs a dalgpse. De cette maniére,
a cbté des clones qui peuplent une sphére virfueBehommes encore en vie
continuent a occuper le monde matériel, regroupé&sagissi erpoblados en
peuplades primitives. lls se vivent et se penséatleirs comme dépasseés,
inadaptés, au regard de deux jeunes gens dotéswi®ifs psychiques, qui
représentent, a l'instar des clones, un nouveaie sta I'évolution, parfaitement
apte a répondre aux conditions de vie imposées Ipacontexte post-
apocalyptique. Privés des techniques développéesl'tpananité avant le
conflit destructeur, les hommes s’obstinent a vioydénétrer dans le bunker ou
sont stockés les clones et le support informatipuides accueille, en vue d'y
récupérer une «invaluable tecnolodiap)RRAZA, 2001: 67], qui leur
permettrait éventuellement de reprendre véritabhemplace dans le monde.

A travers ce regroupement des hommes en tribustipes) les romans
de Houellebecq et Urraza signalent donc que letéréh ne porte plus sur
'humanité. Celle-ci ne constitue en effet qu'ureee marginale, ténue et disparate,

! Trad.: «inestimable technologie» [Nous traduisons]
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vouée a disparaitre plus ou moins rapidement, ldanesure ou elle va soit évoluer
— C'est la lecon déa Sociedad de las mentesi Orion et Pléyade sont des fils
d’hommes, doués d’aptitudes surhumaines, nécesgaig assurer la survie de
'espece —, soit disparaitre — c’est I'argumentLdePossibilité d'une fleou le
contingent humain est en baisse perpétuelle. Brrdatermes, 'humanité se voit
délaissée au profit d'un autre pdle, sur lequebseentre désormais le récit.

Cet autre pole se révele celui de la post-humaniine, et il se définit
par sa capacité a agir. En d'autres termes, lehumstin est posé comme le
véritable agent du récit, par le biais d'un conérdart avec la situation de 'homme
telle gu'elle vient d’'étre caractérisée. Le rappiarforce qui s’établit entre ces deux
pbles est a cet égard éloquent. Ainsi, dam$ossibilité d’'une Tleles clones, qui
participent de la néo-humanité — il faut lire ici synonyme de post-humanité —,
n’hésitent pas a tuer les hommes qui s’approcheptde leur domaine ou de leur
personne, affirmant par la leur supériorité suradee humaine — ils sont assez
puissants pour décider arbitrairement de lui Gevié. Une telle supériorité est
d'ailleurs reconnue par les hommes, qui craignertient les clones. Dansa
Sociedad de las mentégalement, les étres humains paraissent sanssedétae
aux technologies militaires, qui protegent le burgtde monde virtuel des clones —
une premiere forme du post-humain. Ignorant toutedex qu'ils supposent peupler
le bunker, les hommes les assimilent cependantsaéties supérieurs, envers
lesquels ils éprouvent a la fois crainte et adiomaten raison de leurs armes
capables de mettre si facilement fin a la vie hamékt, si les hommes parviennent
finalement & pénétrer dans ce bunker, ils ne ledbpas a eux-mémes, mais bien
a l'intervention d’'Orion et Pléyade — une deuxigiorene du post-humain —, qui,
grace a leurs pouvoirs psychigues, sont les rgelstside la conquéte.

Un tel rapport de force installe donc une hiérachblaire, dans
laquelle les étres post-humains surpassent largdesehommes. Littéralement,
il faut donc dire, en des termes darwiniens, urnte ldes espéces ou le post-
humain, par ses attributs, I'emporte sur I'humakeformulés dans une
perspective digentivité, ces constats indiquent alors que I'étre post-hnimst
celui capable d'agir dans le monde, la ou 'homrae aelui qui ne peut que
subir — c’est la lecon méme de la lutte entre Esxcespéces, a travers laquelle
'une tue et l'autre est tuée.

Cette agentivité post-humaine se construit déj& dene relation aux
nouvelles technologies. En effet, les cloned ad?ossibilité d’'une flet deLa
Sociedad de las mentagui, dans les deux cas, constituent les vérisahignts
du récit, possedent et contrdlent justement unrellgede techniques avancées,
dont se voient privés les hommes. En ce sens,dalmanité parait d’ailleurs
définir sa supériorité, d’abord et avant tout, parelation méme aux nouvelles

2 Equivalent francais du terme anglaigency I'agentivité désigne la capacité d’'un
agent a agir dans le monde.
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technologies. Et, dans cette perspective, I'hommnee veit déconsidére,
précisément parce qu’un tel rapport est totalerabaént chez lui — il suffit de
rappeler La Possibilité d’'une fleou, pour Daniel 24, homme et sauvage
fonctionnent comme des synonymes.

Configurations néo-technologiques de la post-humaté

Cette relation du post-humain aux nouvelles teabgies doit étre
relue a un deuxiéme niveau, qui vient inscrire aygport plus profondément,
sinon plusessentiellementans les agents des romans envisagés. En effet, ¢
agents se caractérisent originellement par uneriugitime a la machine, qui
doit étre tenue comme leur premier trait défingoitune telle fusion se voit
d'ailleurs explicitement figurée dans les deux cesviDe cette maniéere, dans
La Sociedad de las mentdes corps des clones sont placés dans des tubes
comparables a des caissons de conservation crgpgEniet leurs esprits sont
projetés par un systéme de cablage, dans uneéreatitelle. A travers un tel
« lugar conceptuelPxUrraza, 2001, 292), il se dit donc littéralementmonde
généré par la machine, dans lequel les clones tvstese développent. En ce
sens, la fusion du post-humain a la machine estfest® — I'esprit des clones
habite le support informatique — et elle se refdemméme en des termes
extrémes, dans le cas de certains clones qui pguplesphére virtuelle, sans
plus avoir aucun référent corporel dans le mondériexir — leur existence se
confond entiérement avec celle du support numérique

Cette fusion se retrouve également damé$ossibilité d’'une fleétant
donné que les clones s’y présentent finalement ecomdes fils de la machine.
Produits de l'ingénierie génétique, ils provienneamt effet d’'une création
artificielle et non d’'une naissance naturelle qupmoserait sinon l'union, du
moins l'accouplement préalable de deux étres. Eserss, ils ont donc bien
pour seule origine la technique, laquelle semblewdre imposer une dimension
extrémement mécanisée a la dynamique de leur Bg&st€haque clon@aniel
peut ainsi étre appréhendé comme la reproduction dhéme prototype —
Daniel 1 —, destinée a se substituer au humércéde gui la précede, quand
celui-ci en vient a cesser de fonctionner — Da2fiesuccede a Daniel 24 et ainsi
de suite. Un tel constat est d’ailleurs explicitetr@pris par Daniel 24, dans un
commentaire qui, par sa formulation méme — le clihiXxermefabrication —,
indigue une existence pensée dés son origine entalags mécaniques:
«Lorsque ma vie cessera, [...] la fabrication de raoocesseur sera aussitot
mise en route» [HOUELLEBECQ, 2005: 26-27].

Une telle formulation, qui associe aussi étroiteimea et machine,
peut alors étre tenue pour paradigmatique de lication inextricable qui lie la
post-humanité aux nouvelles technologies, tant Harf2ossibilité d’'une ilgue

% Trad.: «lieu conceptuel» [Nous traduisons].
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dansLa Sociedad de las mentdstravers cette fusion, se dessinent en effet les
configurations néo-technologiques de I'agent postdin, selon lesquelles la
technologie ne doit donc pas étre interprétée coommiastrument au service de
’lhomme, mais réellement comme un élément défirdtoie I'ontologie propre
de ce nouvel étre vivant. Par 14, une telle fugieat se lire comme le lieu a la
fois d’'une indécidabilité et d’'un renversement.

Indécidabilité Les récits de Houellebecq et Urraza donnenteaulir
flou indistinct entre ce qui releve de I'humaincet qui reléve de la machine,
précisément parce que, dans le contexte du postihumin tel partage serait
totalement dénué de sens. Il supposerait en effdentifier I'humanité
traditionnelle en un étre qui se définit au-delacd#e-ci — il suffit de redire
’humain comme un paradigme dépassé. S’attacher @artage est ainsi vain,
dans la mesure ou le propre de I'étre figuré pamrdenans en question réside
dans cette jonction inextricable homme-machine.

RenversementLa machine quitte son statut originel de création
humaine pour s’intégrer a ce nouvel étre, en tariinstance elle-méme
génératrice du post-humain. Une telle lecon esti@tgment portée par les
deux romans ici envisagés, dans lesquels la maahig®e a chaque fois les
conditions d’existence des protagonistes post-husnasoit par le biais de
I'ingénierie génétique +a Possibilité d’'une ileLa Sociedad de las Mentes
soit par la génération du monde méme ou ces entig@ésent vivre —La
Sociedad de las MenteSes deux romans figurent ainsi un ébranlemens @an
rapport traditionnel de 'homme a la machine, élmanent qui caractérise
finalement les configurations néo-technologiquepalst-humain.

Par ses configurations néo-technologiques, la lpostanité parvient
a dépasser les limites traditionnellement fixééa@mme. A cet égard, il faut
noter que ce dépassement se pense selon une diidtote entre le corps et
'esprit, qui présente la matiere comme une souleecontraintes pour les
potentialités illimitées de I'esprit. En ce sens,dropre de la jonction aux
nouvelles technologies est justement de lever ksidoes posées par la
corporéité et de rendre nulle la pertinence dureétécorporel. Cela se lit
explicitement danga Sociedad de las mentesl le corps ne posséde aucune
valeur dans la société des clones: il constitueeliguat placé dans un tube,
tenu en dehors de la réalité virtuelle. Pour lese&$ qui ont «superado el nivel
fisico de la existencidURRAZA, 2001: 286], le référent corporel se voit
méme complétement évacué, dans la mesure ou ldeviees étres dépend
désormais uniqguement du fonctionnement du supponénique, et non plus du
maintien du corps — celui-ci a d'ailleurs dispdbe telles notations se répetent
dansLa Possibilité d’'une ileEn effet, ici aussi, le corps ne se révele phs u
limite, étant donné que, si la mort physique cargia survenir, elle ne signifie

* Trad.: «dépassé le niveau physique de I'existefideus traduisons].
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plus pour autant la fin de I'existence — quand lon& meurt, un autre lui
succede, prolongeant en un continuum temporeliilefivie du premier modele
de la série. Il est ainsi dit une pensée de I'erist et du monde, dégagée des
perspectives corporelles classiques, et ouvertéagasion du post-humain aux
nouvelles technologies, laquelle permet de ne pdusr le corps pour un
obstacle a la prolifération et a I'épanouissementespéce.

La supériorité de la post-humanité sur I'nomme gliggie aussi par
une telle optique de pensée. En effet, puisquerescest dévalorisé au profit de
I'esprit, au point de perdre tout sens et touteewalil est une tendance qui
consiste a le reconfigurer, voire a le sacrifiemsltous ses aspects, en vue de
répondre de la maniére la plus adéquate aux conditie vie imposées par le
contexte post-apocalyptique. Daha Possibilité d’une Tleune modification
génétique, décidée dés I'époque de Daniel 1, goéaser les clones du statut
d’'organismes autotrophes a celui d’organismes bitgphes; ce qui, par la
suite, leur a permis de mieux résister aux bousmreents climatiques, qui
décimeérent 'humanité. De la méme maniére, dam$Sociedad de las mentes
étant donné que le conflit atomique a rendu laetérhabitable, le corps des
clones est délaissé par leur ame, qui peuple urerepirtuelle.

Ce sacrifice du corps se paye alors d'une formepelte, dans la
mesure ou, en visant a évacuer le référent physigne tous ses aspects, les
post-humains doivent également renoncer aux jouigsadont il peut étre la
source. A cet égard, il est significatif de coretdiabsence des plaisirs charnels
dans les sociétés post-humaines des deux romanshé& Houellebecq, les
clones sont encore capables de faire fonctionnes lerganes génitaux, ils n'y
trouvent aucune jouissance, et y renoncent donez Chraza, les clones, en
raison de leur immatérialité, ne peuvent connaj@in amour platonique,
lequel ne pourra jamais donner lieu a une uniorrndile dans la sphere
virtuelle. Dans les deux récits, il faut alors melicette absence de relation
sexuelle comme une synthése du rapport de I'agestthumain au corps. En
effet, puisque le corps perd sa pertinence darepjgort charnel — il ne sert plus
a se reproduire, ce role échoit a l'ingénierie ¢jéné —, il est un gain en termes
de conservation de I'espece — celle-ci ne dépend pk la fécondité des
individus pour se maintenir —, mais aussi une perietermes de plaisirs
physigues — le post-humain ne peut connaitre despiorts de I'union a l'autre.

A travers ce renoncement au corps et aux plaibiasnels, se dégage
donc une notation, qui indique qu’outre sa fusiok mouvelles technologies, le
post-humain se construit et se définit égalemens dm rapport simultané de
perte et de dépassement avec I'humanité.

Le geste ontologiqgue comme affirmation de soi
Les agents post-humains ont une conscience claérenal pas
appartenir & la race humaine — il suffit de redimans les deux romans,
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I'opposition entre les tribus humaines dépasséeksetclones parfaitement
adaptés aux nouvelles configurations du monde, Sippo qui rappelle
constamment aux agents post-humains que, quelsaieet leurs sentiments a
I'égard des hommes, ils en sogdsentiellementlistincts. Cette appartenance
assumeée a une autre espéce est alors la soureedidasonance cognitive, dans
la mesure ou les protagonistes des récits se sawveapables d’éprouver et
méme de concevoir I'expérience humaine du mondeceite maniére, dans
Possibilité d'une ileDaniel 24 et 25 sont parfaitement conscientsattqiper
d’'un nouveau stade de I'évolution, puisqu’ils sesedii eux mémes néo-
humains. Dans le méme temps, ils soulignent aqiusireprises que toute une
série de composantes physiologiques et sentimerdald’expérience humaine
— notamment le rire — leur sont proprement incoeneeirreprésentables. A
l'instar des protagonistes de Houellebecq, lesedadultes dea Sociedad de
las mentessavent pertinemment que leur immatérialité lestirdige de
'ancienne humanité. Il leur est d’ailleurs treffidile d’imaginer et d’expliciter
les paradigmes mémes de la corporéité — il faatdur ce mode les doutes et
incompréhensions des jeunes clones qui, malgréides de leur professeur, ne
parviennent pas a conceptualiser et accepter |&ri@#e humaine et ses
limites, dans la mesure ou celles-ci leur sont détement étrangeres.

Il est ainsi figuré une différence que les agentstfumains
reconnaissent et acceptent, mais qui, malgré oelamporte une dimension
problématique. En effet, dépassant I'humanité deniéna consciente, les
personnages se rendent compte qu’ils ont deswdtriue n'avaient pas leurs
prédécesseurs, mais, dans le méme temps, ils tamstgalement une perte au
niveau des sentiments comme des sensations parraux hommes. Or, des
témoignages que les post-humains possedent deeferechumanité, il ressort
gue tous ces éléments perdus participaient deritatfion et de l'individuation
du sujet. De 1a, nait le questionnement de savdgsspost-humains peuvent
encore s'imposer comme des sujets individuels tigudiere ou si, en raison de
leur caractérenachiniséils doivent désormais se contenter de rentres dae
masse indistincte de prototypes identiques issysatfuctions sérielles.

Une telle problématique se lit explicitement dames rlom du/des
protagoniste(s) dea Possibilité d’une ileEn effet, le prénom, qui dans la tradition
humaine participe de la singularisation de chadliast celui qui me définit le mieux
sans pour autant m'enfermer dans une définitigiefig se voit ici vidé d’'une partie
de son pouvoir individualisant, par I'adjonctiorud’numéro a sa suite, qui tend a
dénier toute subjectivité au clone — Daniel 25trgeg la vingt-cinquieme version de
Daniel, appelé a poursuivre la tache de Danielt2dinsi de suite. Les clones ne
peuvent s’affirmer en eux-mémes car ils sont togjosamenés a leur prototype de
base, Daniel — il faut lire sur ce mode leur fanctl’'exégete de la vie de Danigh
Sociedad de las Mentéarmule cette question de lidentité individuetielon des
modalités assez proches. Le protagoniste, a l'indlega majorité des clones qui
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peuplent le monde virtuel, ne posséde pas de nopneprl est désigné par le sigle
AY230 ou les lettres et les chiffres renvoient &nsemble de données le concernant
— entre autres, le lieu ou son corps est stockésexe, le moment de sa création.
Bref, dans sa désignation, le protagoniste sereditit a une donnée technique
objective, qui fait obstacle a sa constitutionuderiéme en tant qu'entité subjective.
Plusieurs clones vivent d'ailleurs explicitemeriteceésignation comme une entrave,
et aspirent a rejoindre dans la société virtuellgdtut qui les autorisera a prendre un
prénom propre et ainsi a s'affirmer davantage comdigidu unique.

Cette derniére aspiration des clones retrouve k@ngu ontologique qui
caractérise les deux romans et qui consiste aagtarsa condition post-humaine,
en vue de se définir, tout en acceptant son apgarte a une espéce commune,
comme un sujet et un individu a part entiere. Cstegel'affirmation de sa
subjectivité se donne dailleurs & lire aussi ketnavers I'ceuvre de Houellebecq
gu'a travers celle d'Urraza. Daha Possibilité d'une ilgil s’agit de la décision de
Daniel 25 de quitter I'espace clos qui lui est@sSipour partir a la découverte du
monde. Cette désertion signifie ainsi que le paiee en vient a refuser le destin
pour lequel il était programmé — c’est-a-dire dereeen un lieu fixe a lire et
commenter les récits des Daniel précédents. De @memmaniéere, danka
Sociedad de las mentds protagoniste AY230 fait acte de rébellionsguiil tente
de révéler aux autres clones que, contrairemeatrd kroyances, la terre post-
apocalyptique serait a nouveau habitable. En delsipppose clairement aux
dirigeants du monde virtuel, qui veulent a toux peire une telle information, pour
maintenir un fonctionnement optimal de la socié&é dsprits. Se joue donc, tant
pour Daniel 25 que pour AY230, une véritable tévgade sortir des déterminismes
gue supposerait I'espéce post-humaine.

Une telle tentative, qui vise a I'affirmation dujesty devient alors
source d’exclusion pour les protagonistes des demans. Ainsi, Daniel 25
sait que, lorsque son départ sera découvert, laulenou il résidait se verra
définitivement fermée et abandonnée, aucun nouweame ne venant le
remplacer. En ce sens, la lignée des Daniel se paitle geste de son vingt-
cinquieme représentant, rejetée de la société ng@ime. De méme, dées qu'il
tente de diffuser sa découverte, AY230 est arrétdgs clones supérieurs, qui
décident de le bannir de la société des espritspapant le systeme technique
par lequel son ame est projetée dans la sphéueNért Il se voit ainsi effacé du
support numeérique telle une donnée indésirable.

Cette exclusion peut alors s’assimiler & une moourp les
protagonistes, dont I'appartenance a la post-huéadeir promettait pourtant
une forme d’éternité. Darlsa Possibilité d'une flepuisque le déserteur n’est
pas remplacé, la lignée des Daniel s’éteint, alméme que le clonage
garantissait sa pérennité immuable. Darms Sociedad de las mentes
I'effacement d’AY230 implique que le clone ne pglis aspirer a rejoindre
limmortalité, a laquelle il aurait pu prétendren eaison de ses qualités
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appréciées par les clones supérieurs — les mailidlones se voient en effet
autorisés a dépasser le niveau physique de |'existe

L’exclusion et la mort peuvent étre appréhendéesnoe le moyen
méme, pour les protagonistes des deux récits, ddisgmguer dans leur
individualité propre. Par 13, ils peuvent en efetposer comme sujets dans un
rapport de méme et autre avec la post-humanitét douestant jusqu’a la fin
des spécimens de l'espéece post-humaine — ils emntind partager avec elle
toutes ses propriétés —, ils sont également disfingu sein méme de celle-ci —
I'exclusion fonctionne comme un signe de reconiaaics. En d’autres termes,
c’'est au prix de la mort que les agents des réo#avent répondre a
I'insatisfaction existentielle qu’ils éprouvent.

Dans une perspective anthropologique et cognitieg, romans de
Houellebecq et Urraza sont donc porteurs d'unerriogation ontologique
capitale, qu'ils formulent explicitement et qui s@te a rechercher ce qui définit
et caractérise des étres dont I'essence se sidelades limites de 'humanité.

Dans cette optique, cette premiere comparaisorlepgans un contexte
géographique, linguistique et culturel plus ampleg appréhension large des
enjeux anthropologiques qui s'attachent a la figpmades nouvelles technologies
dans la fiction contemporaine. Cette appréhensiearait une systématisation
aboutie duécit des nouvelles technologiegii se définirait fondamentalement par
la fusion gu’il donne a lire de I'homme a la maehiet qui repartirait de la pour
caractériser les bouleversements que les noutetlesologies introduisent dans la
représentation de 'homme en ses rapports a sogudtes et au monde.

La théorisation d'un tel récit se construirait damslien étroit a la
science-fiction, dans la mesure ou ce genre pdemssin d’'un temps et d'une
société qui échappent aux perspectives humaindgidraelles, et qui sont
proprement ceux qu’ouvrent les nouvelles techne®gEn ce sens, il faudrait
également envisager comment, dans un jeu dinferectréciproques, les
nouvelles technologies redéfinissent la sciend@ficen lui conférant un statut
de pertinence autre que celui qui lui était jusquiésent reconnu.

Une telle théorisation apparait aujourd’hui nécessdans la mesure
ou, a travers cette fusion de 'homme aux nouvekesinologies, il convient
d’identifier une pensée et une interrogatémsentielle®u sujet de I'expérience
humaine du contemporain, telle gu’elle est figudéas la fiction romanesque
des trente derniéres années. Il s’agit des lorseddoter de cadres critiques
pertinents, aptes a appréhender et caractérisarddalités et enjeux littéraires,
anthropologiques et cognitifs décit des nouvelles technologies

® Sur la science-fiction et le dessin temporel, evitre autres Bessiére, 2006, 68-70.
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MODERNIST EXOTICISM, TECHNOLOGY AND
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Abgract: In the period between 1870 and 1914, the developroEmew
technologies—systems of transportation, commuuicatind mechanical reproduction—
gave rise to the tourist industry and flooded ttagid®an marketplaces, museums and
Universal Expositions with cultural artifacts andofographs brought back from France’s
colonies. This mass influx of “objets sauvages’damentally altered the metropolitan
population’s experience and imagination of the wels, and caused a new form of
exoticism to emerge, as modernist French authais asi Guillaume Apollinaire invented
new literary techniques to express this changesispective. In this essay, | argue that the
aesthetic principles developed by Apollinaire ins hessays on art, including
“simultanéisme,” “nouveau monde,” and “esprit nauw® and put into practice in his
dramas and poetry, reflect the emergence of a mistiérm of exoticism in literature at the
turn of the 28 century, as a consequence of the proliferationesf forms of media and
transportation that provided access to the distalhires that inspired artistic work.

Keywords. Apollinaire, modernism, exoticism, Universal Expuasis,
technologypobjets sauvages

The advent of the Twentieth Century saw the pnaiien of
technological innovations such as the steamboiatiay telegraph and camera.
In the period between 1870 and 1914, the developoEmew systems of
transportation gave rise to the tourist industryd dtooded the Parisian
marketplaces, museums and Universal Expositions wultural artifacts and
photographs brought back from France’s coloniess Tiass influx of “objets
sauvages,” which were now accessible to the gemmralic, fundamentally
altered the metropolitan population’s experiencal amagination of the
colonies, and caused a new form of exoticism torgeeas modernist French
authors such as Guillaume Apollinaire invented néerary techniques to
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express this change in perspective. In this essaygue that the aesthetic
principles developed by Apollinaire in his essays art, including
“simultanéisme,” “nouveau monde,” and “esprit ncawg and put into practice
in his dramas and poetry, reflect the emergencea ahodernist form of
exoticism in literature at the turn of the"2Q@entury, as a consequence of the
new forms of media and transportation that proviéedess to the distant
cultures that inspired artistic work. Unlike prews forms of exoticism existing
at the end of the f9Century, for instance in Romanticism, modernisitigism
does not consider modernity and the exotic to bepposition to each other,
since the realms of perception (the images of wigbaoples and places) now
accessible through new technologies constitutegiaatbroader worldview that
is decisivelymodernfor these authors.

Apollinaire was deeply fascinated by new technaegand “objets
sauvages” brought to Paris from abroad. In theopdoetween 1913 and 1918,
he wrote several essays in which he developeddsidetic principles of poetic
writing based on the use of cultural artifacts,tte# same time that he was
composing the surrealist playes Mamelles ddlirésias and the poems of
Alcools (1913) andCalligrammes(1918): Les Peintres cubistes, Méditations
Esthétique$1913) and “L’Esprit nouveau et les poétes” (191Ir)these works,
he introduces terms such as “sur-réalisme,” “poésiaste,” “I'esprit nouveau”
and “simultanéisme.” All of these aesthetic pritegpinvolve the juxtaposition
of a directly perceived reality with a “new worl@'houveau monde”), which is
either a foreign domain previously unknown to thehabitants of the
metropolis, and now revealed through science actthtdogies, or imaginative
creativity more generally. For Apollinaire, thdse kinds of “new worlds” are
inextricably linked, since he writes that the rei®n of new domains,
including distant cultures and spaces, to humarception leads to the
expansion of the imagination. Thus, Apollinaire slo®t associate the African
art now available in the Parisian marketplace whh pre-modern condition, as
is generally assumed; for him, it is just as modermechnology.

In Les Peintres cubistesApollinaire posits another link between
scientific innovation, exotic objects and moder &r his discussion of “poésie
cubiste.” This time, he also links the process tivaamces in scientific
knowledge. He describes Cubism as the expressianmt iof a newly revealed
“fourth dimension” (“la quatrieme dimension”) of feeption, which is
juxtaposed and represented concurrently with theerothree. This “fourth
dimension” encompasses a space that stretche#ahfiin all directions at a
given instant: “la quatrieme dimension [...] figufémmensité de I'espace

! For instance, Apollinaire states in “ChroniqueAnt’ that “Unlike the Greco-Roman
tradition, African art has never grown antiquaté6(Q); and “African art has always
been modern (161).

42



s'éternisant dans toutes les directions a un mordétarminé” (Apollinaire,
“Méditations esthétiques,” 52). Apollinaire writdgt before the present period,
the Euclidean geometric model, with its analysistlmee dimensions, was
enough to describe the way in which artists imadjitiee infinite: “Jusqu’a
présent, les trois dimensions de la géométrie @imalne suffisaient aux
inquiétudes que le sentiment de I'infini met ddamk des grands artistes” (51).
But now, a new aesthetic model must be inventedagture artistically the
notion of the infinite, which has greatly expandiee to advances in science
and technology the “fourth dimension” becomes the domain of giléng
previously hidden that is now accessible to peioaptand in need of
expression in art and literature.

For Apollinaire, this “fourth dimension,” is madecessibly not only
through the mathematical imagination but also ths&tadt, exotic worlds
imagined by the Cubists while gazing at the “obggavages” found in the flea
markets, museums and expositions of Paris. He nbfgsutons que cette
imagination: la quatrieme dimensignn’a été que la manifestation des
aspirations, des inquiétudes d’'un grand nombresdeds artistes regardant les
sculptures égyptiennes, negres et océaniennesatfefdant un art sublime”
(52). Thus, each artist seeks to reproduce in hiseo work a notion of the
infinite, corresponding to the new reach of thegmation, and mirroring the
known geography of the world, which is rapidly exging.

In an essay on Cubist sculpture written in 1917 étdophilie ou
mélanomanig Apollinaire provides some specific examples oé tlieas he
develops inLes Peintres cubisteabout the potential role of cultural artifacts in
producing artistic inspiration. In particular, describes how material culture
from the colonies, such as statuettes, photograpits paintings, provided
Alexander Archipenko, an influential Ukrainian cstbsculptor living in Paris,
with the means to create a new aesthetic: “L’astgtémitifs fournit & Archipenko
la clef d’'une esthétique nouvelle, opérant la Ssehde la tradition et de
l'invention pour ‘construire des réalités™ (22)oFApollinaire, Archipenko’s art
represents a shift from a simple realism in scudpfwhich represents reality as it
is perceived directly) to the creation of new t&githrough the contemplation of
“art negre.” This “art negre” makes the artist asvaf other means of perceiving
the world; when this new perspective is represemmedtt, in combination with
the preexisting tradition of realism, a new mode&iefving reality is in turn made
present to the spectator, and a new aesthetiens bo

The juxtaposition of two worlds (one Parisian, aigtant and exotic)
also informs Apollinaire’s concept of surrealism.the preface thes Mamelles

2 Although he is not specific about these scientifinovations, presumably they
correspond to new kinds of non-Euclidean geometugh as Riemannian geometry,
which Einstein later used in his theory of genegtdtivity.
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de TirésiasApollinaire introduces the term “sur-réalismiedxplaining it as two
superimposed modes of viewing reality: the direetcpption of it; and a
different reality which is invented or revealeddhgh art and the science of
new technologies. The perspective of surrealisrs lie the simultaneous
perception of both these realities, such that @uears to have been translated
into the other [APOLLAINAIRE, “L’enchanteur”: 4). d&f Apollinaire, the
“surreal” is made possible by “man’s unique ability invent something not
existing in nature—be it a machine in the casdefdciences or a fantasy in the
case of the arts” (4). Drawing an analogy betwéenrole of the artist and the
scientist, both of whom make present the realmsthafir imagination,
Apollinaire writes that his task as artist is teate “new worlds” which will
broaden the horizons of the spectators: “des mondeseaux qui élargissent
les horizons, multiplient sans cesse sa vision” (6)

In two of Apollinaire’s surrealist playtes Mamelles de Tirésig$917)
andLa couleur du temp§1918), he puts these aesthetic principles inaotjme,
juxtaposing a metropolitan, European world witheawtic, foreign one. A crucial
aspect ofLes Mamelles de Tirésiashich critics frequently overlooked by the
critics is the setting: Zanzibar, an urban comnaércenter on the east coast of
Africa (Apollinaire, “L’enchanteur,” 8). Althoughht play is set in this far-away,
exoticized center of the spice trade, the locatismApollinaire describes it also
resembles Paris; the two very dissimilar citiesogefused in the play, as if linked:
this is a surreal juxtaposition of a European ity an African one.

In La couleur du temps lesser-known play of Apollinaire, the role of a
global perspective combined with a Parisian frarhe@eference is even more
predominant. The play presents two characters,dxytd Ansaldin, who decide
to flee their home country in search of peace. Téslyout on an expedition,
traveling throughout the world on an airplane idesrto find a haven that is both
inhabitable and free of violent conflict. They ftg a desert island near the
Equator, which they find to be uninhabitable; amehtto the South Pole. In the
play, scenes of transition aboard the airplaneesgmt the movement between
different worlds (the European and the exotic; amd peace, earth and sky), and
the contrasts between these different worlds presltiee effect of surrealism.

Although Apollinaire introduces most of his ideasgarding the
relationship between new technologies, culturalaats, and artistic inspiration
in these early essays and works, it is in “L’espdtiveau et les poetes” that his
earlier aesthetic theories reach their culminatidm. this tremendously
influential lecture, delivered in 1917 and subsexye published in 1918,
Apollinaire presents the “esprit nouveau,” perhhigssmost important aesthetic

® For a discussion of the differences between “éalisme” for Apollinaire and
“Surrealism” for Breton, see Willard Bohn, “Fromrgalism to Surrealism: Apollinaire
and Breton, The Journal of Aesthetics and Art Critici§®.2 (1977): 197-210.
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principle, which poets in France will develop amilesad throughout the world.
Much has been written about the “esprit nouveauaasovement inward in
response to modernity: Michel Décaudin states that“esprit nouveau” is
present in Apollinaire’s work from 1912, and is eggmous with a modern
spirit, “'esprit moderne” (32); Pierre-Marcel Adé@&margues that the “esprit
nouveau” represents Apollinaire’s position betwdgadition and modernity
(44); and André Breton called it “un esprit magigue means of deciphering
the unconscious (“défricher lyriquement le chamgideonscient”) (32).

The “esprit moderne” is less commonly associateth wechnology.
Carrie Noland has pointed to Apollinaire’s discassn “L’Esprit nouveau” of how
new technologies transform poetic expression bygihg poetic media and forms
of distribution, in Poetry at Stake: Lyric Aesthetics and the Challemge
Technology Her analysis provides significant insight intoe timportance of
technology for Apollinaire, but she fails to cor@idhe primary mechanism by
which technological innovations lead to progressuinand poetry for him: they
open up new realms of the imagination corresponirdistant lands and cultures,
which are juxtaposed with the reality that is mdirectly perceived by the artist in
the metropolisThus the most important features of the “espritveau” remain
unexplored: its various aspects, which Apollinaingches on throughout the essay,
all represent an attempt to invent an artistic foapable of reproducing new and
more developed modes of interaction between theopwits and distant regions of
the world, made possible by an increase in teclyyolo

Apollinaire identifies “I'esprit nouveau” with theffort of poets to
adapt their spirit to the constantly evolving rgalof modernity, and in
particular, to establish global views of the ungeer(Apollinaire, “L’Esprit
nouveau,” 13), which incorporate the new perspectevealed by science and
explorations. According to Apollinaire, “l'espritonveau” inherits from the
Romantics a curiosity leading to impassioned extion (7-8). Yet this
exploration can now unfold within the metropoliseitf, where the spread of
newspapers and the proliferation of technologicabvations have led to a new
global perspective. Apollinaire writes that in tdemain of inspiration, the
freedom of poets is equal to that of the diverseed covered in the pages of a
newspaper, with its various photographs and regfts Soon artists will have
access to the whole world as a source of inspirgBell). In short, Apollinaire
seems to posit an expansion of the imaginatiordingato progress in poetry
and art, in tandem with the conquest of physicakspand an increased access
to distant regions through new technologies.

Indeed, Apollinaire’s conception of “I'esprit nowaw® as a mode of
producing art which poets will first develop in Rca, and then spread to the rest
of the world, is fundamentally related to the Ftemmperial project. He writes
that although the “esprit nouveau” aspires to regme a universal spirit, it is
ultimately a specific phenomenon of the French amati“une expression
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particuliere et lyrique de la nation francaise” J(1Apollinaire thus did not see
intercultural contact as necessarily leading to ¢heation of a united global
culture or community; on the contrary, he belietleal the existence of a single
cosmopolitan poetic aesthetic would produce wofkarbthat are nothing more
than clichés: “Une expression lyrique cosmopoliedonnerait que des oeuvres
vagues sans accent et sans charpente, qui adsas@teur des lieux communs de
la rhétorique parlementaire internationale” (14pstéad, the production of art is
closely linked to the nation, and art is alwaystimaal”; ethnic and national
differences correspond to various forms of literaxpression that must be
carefully preserved: “Des différences ethniqguesationales nait la varieté des
expressions littéraires, et c'est cette variété en@uiil faut sauvegarder” (13).
Each ethnicity or nationality has its own uniqued@amf artistic creation, as
Apollinaire explains using film as an example: fEmarquez que le cinéma, qui
est I'art cosmopolite par excellence, présente dgs différences ethniques
immédiatement discernables a tout le monde, eth&stués de I'écran font
immeédiatement la différence d’'un film américaindain film italien” (13-14).
Although French artists use other cultures as ansmeinspiration, the resulting
product remains distinctively French, made possiiiecisely because of the
global perspective from Paris.

This new French aesthetic will in turn expand outlga At the end of
the essay, Apollinaire uses a vocabulary of colivn to describe the
subsequent movement of the “esprit nouveau,” whiehargues will come to
dominate the world, just as the French Empire amsihted it by means of
colonialism (14). Perhaps as a counterpoint topdmeoptic view on the rest of
the world in Paris, he offers the image of a lightanating from France that
will be seen by those around the world, remarkheg tLes francais portent la
poésie a tous les peuples” (27). According to Apalte, this “esprit” will
spread to Italy, England, Spain, Russia, North Acaecand Latin America,
which nevertheless will retain their own nationgfles; in other words, he
believes that French artists will use the fruits cofonialism to create an
aesthetic that will then dominate other colonized Western powers.

In conclusion, Apollinaire’s concept of “I'espribaveau” is thus highly
paradoxical. On the one hand, he praises culturadrsity as a source of
inspiration that will lead to artistic progress; tre other hand, he presents a
nationalistic view of art, according to which Franeriters will develop more
advanced means of producing poetry to spread thomigthe world and
“dominate” other nations’ artistic creation. Yet diinaire does little to suggest
that the process could be reversed, with Frenduureuproviding inspiration to
other peoples who would then develop an “espriveau” and new artistic forms
themselves; the colonized are only able to surretideir own culture for
appropriation, or passively accept the French immpeesthetic, acknowledging
its superiority in both perspective and executiom the poems ofAlcools
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Apollinaire himself sets out to express “I'esprituveau,” attempting to make
available in writing the new perspective of the istan metropolis: the
simultaneous experience of the newly discovereddsmf other cultures, made
available by new technologies and the urban realibych is more immediately
available to the spectator.

In the poems ofAlcools and Calligrammes Apollinaire puts into
practice some of his aesthetic principles, sucH'esprit nouveau,” just as his
concept of “sur-réalisme” is developedlirs Mamelles d&irésiasand other
dramas. In these poems, as in “L’Esprit nouveaayisFis not just a city, but a
metropolis, the center of a colonial empire. Theateality of Paris is reflected
on several levels: as the destination of numer@iart peoples and artifacts; as
a microcosm for the whole world in which the costits are present in “zones”;
and as a unique vantage point from which to garesaccontinents, as life in
the city instantly evokes mental images of the wige. While the Symbolists,
such as Charles Baudelaire, presented these landistant, remote places in
the poet's imagination, in Apollinaire they are tpayed as objects directly
present to the speaker, existing in the time armteplof his immediate
perceptiofi Indeed, he claims them as a fundamental sourcaspiration,
alongside the technological advances that heraldg them to Paris.

In Alcools the poet is an itinerant, ambulatory figure natiitg a
landscape that corresponds at once to the cityssaparis, other countries in
Europe, colonies and distant lands, and the glbleee are frequent references to
wildlife, people and landmarks from Europe, Asidrida and the Americas. In
the first poem, “Zone,” the speaking subject isetropolitan who strolls through
the streets of Paris and sees the whole world.eAsdnders from place to place,
describing the cityscape of Paris, he presentsiti@n fabric as a microcosm of
the inhabited world, by evoking images people, $irdnd commodities
corresponding to five different regions, or “zone®ceania, Asia, Africa,
Europe, and the Americas. Thus, the ambulatory jpo&one” simultaneously
experiences two distinct realms: his journey thtotgris and the images from
the parts of the world he names, which are immeljigresent in his mind.

Early in “Zone,” Apollinaire also ascribes his peeinspiration to
new media technology, which becomes a programnth&me for the entire
collection. In this new world, poetry is changiag a result of innovations in
print advertising, especially catalogues and flianhich are increasingly
defining the cityscape of Paris. As the narratoollst through Paris and

* Apollinaire’s perspective differs from the one @s®d by many other French writers
of the same era, such as Blaise Cendrars, whoattlsmpt to reproduce the expanding
worldview produced by new technologies in their karut by creating the perspective
of a traveler looking back at the metropolis frordistance, or of a wandering tourist
exploring the world.
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encounters some of these new, commercial formssthges: “Tu lis les
prospectus les catalogues les affiches qui chantert haut” (Apollinaire,
Alcools 6). The “tu” refers to the poet, who speaks tmdelf in the second
person; rather than constituting a negative infbgefor artistic inspiration (as
they are for Baudelaire, for instance) the catadsgand fliers sing to the poet
(“chantent tout haut”), functioning as his musehe3e media form the basis of
the “new poetry,” while newspapers will lead to dfetent kind of prose:
“Voila la poésie ce matin et pour la prose il yea journaux” (6).

Apollinaire demonstrates the power of new technplag a source of
inspiration by extensive comparisons throughoutri&oof birds, airplanes, and
religious figures, which suggest the modernist ijgoetoject as grounded in a
series of juxtapositions between the present aedptst; the earth and the
heavens; and the city and the far corners of thddwdie often compares
airplanes and religious figures; both mediate thece between the ground and
the skies. Thus, in the fifth stanza of “Zone,” Hpeaker writes, “L’Européen le
plus moderne c’est vous Pape Pie X” (7). In anrestte image developed in
the middle of the poem, the speaking subject coesp@hrist to aviators flying
high in the sky: “C’est le Christ qui monte au amieux que les aviateurs/ Il
détient le record du monde pour la hauteur” (7)mil8rly, the poem presents
the image of angels and mythological figures flogitaround the first airplane:
“Les anges voltigent autour du joli voltigeur/ leaEnoch Elie Apollonius de
Thyane/ Flottent autour du premier aéroplane” By Apollinaire, both new
technologies and religion provide a means of aaocgssther realms of
perceptiofi, including heaven, and thus provide inspiratidn.this sense, the
proliferation of new technologies in the modern Mpisuch as the airplane,
leads to a rebirth of religion, at least as rewe#bethe poet.

Another use of new technology as a source of pajgiration is the
presentation of new perspectives that it makesilplessuch as an aerial view
of Paris and the world. The airplane, like thefdtiTower, provides a view of
Paris and the world as never before: as a birdarsky. In the first few lines of
“Zone”, the massive urban architecture of Parisdascribed in minute
perspective, as if in an aerial view. The Eiffelwies becomes a shepherd
watching over its flock of bridges: “Bergére 6 tdtiffel le troupeau des ponts
béle ce matin” (7). In this line, the Eiffel Towewvhich is at once a technical
marvel of architecture and the paradigmatic syndfahodernity, is compared
to the rural image of a shepherd with his sheep; jtixtaposition of these
perspectives provides an example of the dialeclicglge in Apollinaire’s
poetry. It is also presents metropolitan Parisulisg through pastoral authority,

® In another instance of comparing technology arigjiom, in his 1902 poem, “Le
Déme de Cologne,” Apollinaire describes telegrapbing religious terminology.
48



thus appropriating the traditional claims of Ron@atholicism, and furthering
his claim that technology provides a new form difyieus inspiration.

In addition to these striking images, Apollinairen@oys various
poetic techniques to illustrate the new perspestimeened up by technology,
especially perspectives on foreign locales. Fotam=e, his rhyme schemes
often produce the illusion that the distance betwieeaway places collapses.
Apollinaire describes how he encounters a groupnaofigrants who dream of
going abroad to make their fortune: “lls espereagrger de I'argent dans
'Argentine/ Et revenir dans leur pays apres awvait fortune” (7). The
similarity of sound between “argent” and “Argentirmgpears to bring the Latin
American country into the same domain of percepésrParisian coinage. By
rhyming “la volante machine” and “Chine” in anothpassage, the narrator
emphasizes the way in which the invention of thiplane appears to close the
gap between Europe and China. Similarly, with thie fChartres/Montmartre,”
the poet emphasizes the extent to which the demneapof railway systems has
bridged the distance between the religious landraackthe Parisian center, the
place of his own artistic production.

The speaker uses the present tense and spatidtmapdral markers
such as “voild” and “voici” to convey the immediacf/ the images before him,
despite their apparent distance in time and plédeen the narrator describes
himself as a child, he uses the present tensedattdsses himself as “tu,” as if his
infancy is still present to himself: “Voila la jeemue et tu n’es encore qu’un petit
enfant” (7). The “voila” at the beginning of thed, as well as the present tense,
further adds to the sense of immediacy. Similahg, repetition of the phrase “Te
voici” (“Here you are”) at the beginning of fourmgecutive stanzas emphasizes
the sudden nearness of faraway places: “Te voidMagseille au milieu des
pasteques/ Te voici a Coblence a I'hétel du Géamt/oici a Rome assis sous un
néflier du Japon/ Te voici & Amsterdam avec unegdille que tu trouves belle
et qui est laide” (7). Suddenly, in this stanza thu” (another figure of the
narrator) finds himself in a number of differenties, each marked by the word
“voici,” or “here,” in the space of only a few liseeach line evokes a specific
place and situates the “tu” within a correspondimgtic image. Even in Rome,
he sites on a “néflier,” a tree from south-easEurope and Asia Minor; the word
choice here emphasizes the increasingly cosmopaiéture of his worldview.

As the narrator discusses the birds that fly iroid? he continues to
construct a cartography of the world within thecgpaf the poem: “D’Afrique
arrivent les ibis les flamants les marabouts” (ID)iseau Roc célébré par les
conteurs et les poetes”; “Et d’Amérique vient lditpeolibri”; “De Chine sont
venus les pihis longs et souples” (12). The speakes birds which would
likely have been unfamiliar to many, if not mosaders in Paris; thus, this
dense list of foreign names (though they are egpiet French) itself becomes
a series of exotic objects which strike the readénin the space of the poem.
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These linguistic entities are meant to evoke theawrworlds of other
continents, much like the cultural artifacts of keiplaces and exhibitions.
Thus, in Apollinaire’s poetry, language itself aftiinctions as “objet sauvage.”

While the first poem oRlcools “Zone,” offers the vast perspective of
the poetic speaker as he wanders the city of Raddast poem of the collection,
“Vendémiaire,” uses the image of a grape harvestiwliakes on planetary
dimensions as a metaphor for the increased cdmtieeen cities from different
regions of the world resulting from the prolifeaatiof technological innovations.
In “Vendémiaire,” the cities are personified ancconstant communication with
one another, simultaneously responding to eachdtballs. At the beginning of
the poem, the speaker describes how one evenindg wdturning home to
Auteuil, he hears a voice: “En rentrant a Autel@hfendis une voix” (12).
Suddenly, the narrator hears other more distaint, faice$, and stops to listen to
then. At first the speaker does not say what the vaizessaying, nor where they
are coming from; but the reader soon learns thegethare the voices of other
cities, a poetic figure inspired by the new tecbgglof the “télégraphe sans fil,”
which fascinated Apollinaire enough to include #bbreviation (T.S.F.) in
another poem, “Lettre-Océan.” The poet then dessreach city as wine to be
consumed, which intoxicates him (99). The poemniegtensive metaphor, in
which the poet, who is centered in Paris, gathpmalithe sounds emanating from
the cities, harvesting them like grapes from vindgaThe speaker describes a
miraculous transubstantiation: the harvested cibesome wine that flows in
rivers to Paris, where the poet consumes them.ubhra kind of metaphorical
communion, the wine becomes incorporated into thet pf the metropolis,
inspiring him in Dionysian ecstasy. Metaphoricallye cities of the world run
through the blood of the poet, who uses them amratson for developing a new
kind of poetic language.

Similar images and poetic languages are foundCalligrammes:
poemes de la paix et de la guel918), which Apollinaire wrote between
1913 and 1916, while fighting for the French armyorld War I. Despite
their critiqgue of warfare, the poems Ghlligrammespresent technologies of
transportation (such as ocean liners and railways) communication (the
telephone and the telegraph) as new sources oifcpaspiration, opening up
new realms of perception, in much the same wah@pvems ohlcools.

“Les Fenétres” is a relatively short poem that diegpia series of
windows which frame images of lands, animals andpfes from several
different continents, thus rendering them presentthe reader. The poem
narrates two simultaneously occurring journeys:fitst is the imaginary trip of

®“La plainte d’autres voix limpides et lointaineg&pollinaire, Alcools 12).
" “Et jécoutai longtemps tous ces chants et ced ir'éveillait dans la nuit la chanson
de Paris.” (ApollinaireAlcools 12).
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the poet, staring at a painting on the wall thas éike a window, evoking new
images; the second is a voyage by fraiks a result of these two lines of
narration, the poem establishes an analogy betwaintravel; and the process
of viewing a painting in Paris.

As the poem progresses, the speaker creates austrud mise en
abyme in which each new image described appears to apemnew window.
Apollinaire’s poem begins with the abstract, bldrimage of a painting, which
serves as a window for the exotic visions to coifiee first line of “Les
Fenétres,” “Du rouge au vert tout le jaune se nieyApollinaire,
Calligrammes56)is at once an allusion to a Delaunay pairtawgd presents an
image that reproduces the movement of traffic igkthich had recently been
installed in Paris and London. In the passage fiftuenred to green, the yellow
in-between stage is lost—as if driving, the speaké&erprets the colors as a
signal that he should embark on his journey.

After this first line, the poet begins a journeyhis imagination, in
which he describes the exotic images of peoples wifdlife from several
continents that appear before him, inspiring histpo In the second through
fourth lines of the poem, the speaker associatessitiging of birds with the
birth of a poem: “Quand chantent les aras danddeis natales/ Abatis de
pihis/ Il y a un poéme a faire sur l'oiseau quiquéaune aile”(56). The speaker
writes that when these birds sing, there is a ptwelre written on the bird that
has only one wing: “ll y a un poéme a faire suséau qui n'a qu'une aile” (56).
The use of a bird’s song as poetic inspiration ¢g@@mmon trope in lyric poetry;
but unlike traditional lyric, the birds that inspithe poet in “Les Fenétres” are
not nightingales, but rather exotic species fronutBoAmerica and China,
suggesting that poetic inspiration must be acquatadad. In the second line of
“Les Fenétres,” the poet refers to the South Anageriaras (“les aras dans les
foréts natales” (56) and in the third line, thedtb de pihis,” a Chinese species
also mentioned by Apollinaire in “Zone”: “De Chisent venus les pihis longs
et souples” (56). The allusion to “Zone” recalle image in that poem of birds
of a various species flying from five zones of therld to Paris, like airplanes
or exotic objects collected on expeditions.

Although the speaker remains in the metropolis igazhrough the
picture frame, the poem suggests that he is simediasly in the foreign
locales, which he views through the frame of tlantwindow. This ambiguity
of place is present already in the opening linesLet Fenétres,” the speaker

8 Apollinaire clearly used Blaise Cendratsd Prose du Transsiberien et de la petite
Jehanne de Francgd 913) as a source of inspiration for “Les Fergtre
° This line alludes to the paintings of Robert armhi& Delaunay. In 1912, the
Delaunays embarked on a series of paintings withidba of windows as their central
theme, using red, green and yellow as their princatgrs.
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declares that the work will be sent via the telegho‘Nous I'enverrons en
message téléphonique” (56), without specifyingdhgin or destination of the
message. The overall effect of these lines isrtalyce an image of a global
system, in which poetic inspiration and productame commodities acquired
abroad and sent back to the metropolis: the sofgrd$ in South America and
the Amazon inspire the poet, who writes a poem #meth transmits it via
telephone. Yet paradoxically, the speaking subjectains firmly grounded in
Paris throughout the poem, suggesting that theirat&m and composition
derives from a phantasmagoria in the metropolis; tthin and the telephone
make this global system possible.

As the poem continues, the speaker describes ath@ges from
distant places that appear before him as a sersdows. Suddenly he sees
a pretty girl amongst a group of Turinaise womevoita une jolie jeune fille
parmi les jeunes Turinaises” (56). The “Voild” &ketbeginning of the line
emphasizes the immediacy of the image, as doeastef the present tense.
The speaker then passes to the image of a trathhates how a curtain is
raised to reveal a window looking onto another pafrtthe world: “Tu
souleveras le rideau/ Et maintenant voila que s®la/fenétre” (56). The train
alluded to by the speaker does not possess a @gaigraphical location, since
the images viewed from its windows correspond tes# different parts of the
world; the speaker next presents an image fromAhtiles, of vagabond
mulattoes: “Arbres creux qui abritent les Capressegmbondes/ Les Chabins
chantent des airs a mourir/ Aux Chabines marrdb@ys (Sitting in the train and
looking out the window, the speaker sees runawaesl singing. Suddenly, he
is once more in Paris when he cries, “O Paris,” again evokes the image of
the Delaunay painting, “Du rouge au vert tout lenja se meurt” (56), at which
point the narration of the poem has come full eircThe poem begins and ends
with the same image, that of Paris and the Delaupainting, which is
described in the final two lines as a window opgnbefore him like an
orangé’. In the mean time, the speaker describes the imaagijourney he
made, summing it up in the final lines with a lidtcities: “Paris Vancouver
Hyeres Maintenon New-York et les Antilles” (56).

The overall effect of Apollinaire’s criticism anddrary oeuvre is to
portray the places that were once distant, ex@stidations as easily accessible
and immediately present to the viewer, thus illtstg the collapsed distance
between the metropolis and foreign locales, esfyeaalonies, as a result of
various innovations in media and transportatiors Hiodernist exoticism is
grounded in an exploration of how technologicalovations create new modes
of contact among peoples; provide more informaabout distant cultures in
the form of statuettes and photographs; and all@ispectator in the metropolis

104 a fenétre s'ouvre comme une orange/ Le beatidrila lumiére” (56)
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a new perspective. This modernist form of exaticis inspired equally by

technology and foreign objects, both of which opem new realms of

imagination for the artist. Apollinaire’s work thusxhibits a new global

consciousness, which nevertheless remains firmthamed in the city of Paris.

Ultimately, Apollinaire’s valorization of the exetias a source of poetic
inspiration remains imperialist and Eurocentri@ tiew images evoked remain
illusory in nature, such that the expanding womrdvirepresented does not
necessarily correlate with a greater understandihghe colonial existence

captured in the photographs, statuettes, and tabgrts sauvages.”
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Rejection is the shaping force of society.
(Pier Paolo Pasolini)

Abstract: The corporatization of the publishing world hasliéa a change in
the canon formation from the traditional authordzh&kind to one that manufactures
tasteto suit a consumerist audience. Poetry as aroart that counters the violence of
bureaucratic governments and MNCs has suffered@usedecline for no reason except
that it has the potential for social transformati®he general decline of the humanities
and social sciences, with the exception of econsmighich has a strong institutional
bias—, reflects the overall control mechanisms at playthe production of certain
knowledges termed asseful while excluding others. This is the context where
needs to place the avant-garde poet.

The avant-garde poet is as much a fiction writestescould be a pamphleteer, a
graffiti activist, a drug-induced mystic or simpgnyone overwhelmed by a sense of
nothingness. My paper recognizes in avant-gardgyptbe defiant andonsciouslystylized
nature of writing as opposed to the inspired amduahy kind of creativity, while it shows
how such a stylization can lend itself to conformisf another kind.

The avant-garde poet walks the thin line that s&parpolitical conformism
from creative rebellion. To challenge conventiof@aims of writing is not merely to
reject mainstream notions of tifiell of the poem as opposed to ttige of a fiction-
based readership, but to work proactively to didieaimstitutionalized forms of
discrimination and serve as a voice to the margiedlthat Fanon metaphorically refers
to as “the wretched of the earth.”

My paper examines what it means to be an avanéegaret in the global context.

Keywords: Gramsci, avant-garde, poet, realism, resistance
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To Destroy is to Create

At the very beginning of his 1913 article titled H& futurists,”
Gramsci says: “The ltalian intellectual hen-houseall of a flutter. It is no
longer enough to cry shame. People thrust theidhém their hair: there’s no
more religion! They shriek in finely turned sentescthe world is going to
wrack and ruin! The second millennium that will keahe end of this putrid
humanity is approaching!” [GRAMSCI, 1999: 89]. Thisophetic rant that
Gramsci begins with sounds in fact like the futisrithhemselves who make a
virtue out of shrieking in “finely turned sentencds$s not the apocalyptic tone
that Yeats adopted in 1919 when he wrote “The S#cGoming” in a
profoundly pessimistic tone that "The best lackcalhviction, while the worst /
Are full of passionate intensity" (Yeats). Gramssi both parodying the
apocalyptic tone and using polemics to deride titerists.

Gramsci relies on the poetic and the metaphoricaidake his point —a
writing strategy not different from the futurist&ramsci observes iRrison
Notebookghat, “The superstructures of civil society akelthe trench-systems
of modern warfare” (235). There is an inclinatiom tise military-related
metaphors to explain the operations of both staté aivil society. The
metaphor grounds the reader in the reality of thesttutions rather than be
lost in Hegelian abstractions that are euphemisswuising reality rather than
metaphors interpreting the truth. In the 1921 kti¢Marinetti the
Revolutionary,” Gramsci sees in the futurists aohettonary potential to
provide an alternative in the domain of cultureéhe present bourgeois version.
“They have destroyed, destroyed, destroyed, witheatrying if the new
creations produced by their activity were on theol@hsuperior to those
destroyed” [GRAMSCI, 1999: 96]. He goes on to cdfle futurists
“revolutionaries” and that in supporting the fusitsi “the workers’ groups
showed that they were not afraid ddstruction certain as they were of being
able to create poetry, paintings and plays, likeRbturists; these workers were
supporting historicity, the possibility of a praegn culture created by the
workers themselves” [GRAMSCI, 1999: 97]. And yethyor year later a
slightly wizened Gramsci writes to Trotsky a bittetter about the futurists in
the resentful tone of a son complaining to his datiThe Italian Futurist
movement completely lost its character after ther. wdarinetti is not
particularly active in it. He has got married amdfprs to devote his energies to
his wife” [GRAMSCI, 1999: 98]. The promise of “desttion” of the old
cultural order that defined the futurist manifest@s never achieved. Gramsci’s
complaint is a familiar one: Marinetti the “revdluary” these days devotes his
energies to his wife. “Destruction” of an unjustder is the tone of both
Gramsci and the futurists. While Gramsci substéegiahis point-of-view
through intensive analysis — for instance, whasdngs of Marx in “Our Marx”
is as true of Gramsci himself: “He is an examplenténse and tenacious work
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to attain the clear honesty of ideas, the soliducelnecessary in order not to
talk in a void, about abstractions” [FORGACS, 2088} - the revolution of the

futurists is an unleashing of rhetoric without @slmg a similar transformation

in the life-worlds of masses.

The “futurist” tone can best be seen in Marinettithe 1909 “The
Founding and Manifesto of Futurism”: “Poetry must ¢obnceived as a violent
assault launched against unknown forces to redus® to submission under
man” [RAINEY, 2009: 51]. A few lines later he add$Ve intend to glorify
war—the only hygiene of the world—militarism, patism, the destructive
gesture of anarchists, beautiful ideas worth dy@imgand contempt for woman”
[RAINEY, 2009: 51]. The framework of Marinetti's ne of rejection is not
something that the futurists thought of for thetftime. How in fact different is
what Marinetti says from the T&entury Russian nihilist Sergey Nechayev's
“Catechism of a Revolutionary” (1869) that openthwie line:

The revolutionary is a doomed man. He has no @ivatierests, no
affairs, sentiments, ties, property nor even a nafrt@s own. His entire being
is devoured by one purpose, one thought, one pasdioe revolution. Heart
and soul, not merely by word but by deed, he hasred every link with the
social order and with the entire civilized worlditlwthe laws, good manners,
conventions, and morality of that world. He is itserciless enemy and
continues to inhabit it with only one purpose dastroy it. (Nechayev)

In lvan Turgenev'$-athers and Songl862) we catch a glimpse of a
definition of what Nechayev (a distorted Bazaraufie) stands for: “A nihilist
is a person who does not bow down to any authasihg does not accept any
principle on faith, however much that principle ntsyrevered" (Turgenev).

The elements that constitute the discourse of ayartte poetry can
be discovered in the sense of nothingness thatuocmed the 19 century
revolutionary consciousness along with the attisudef individual
revolutionaries. In embracing the ‘nihil,” everynkii of authority is rejected and
faith relegated to being a steward before reasoradical master. To imagine
the avant-garde poet without a revolution is futil® imagine a revolution in
the global discourse whose defining trait is consusm is a fallacy.
Unfortunately in the attempt to reconcile futilitwith fallacy by being
ahistorical and apolitical, the avant-garde writérthe 2% century is striving
for the same objectivity that in the first placstigated the challenge to produce
an alternate way of looking at the world. Christephinnees in “AVANT
GARDE THEATRE: Themes and definitions”, points that: “Borrowed from
military terminology by Bakunin, who titled the gitidived anarchist journal he
published in Switzerland in 18718AvantGarde the label was first applied to
art by his followers. Their aim in revolutionizirgesthetics was to prefigure
social revolution; and avant-garde art is still reluderized by a radical political
posture” [GOODMAN, 2000: 70].
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At the heart of the avant-garde is a “radical pmaltposture.” This is
the gesture made by the small publisher and thallgcgmall poet alike. Unless
the gesture of defiance is made it won't enterdiseourse of the avant-garde.
The avant-garde poet is the bard of the resisteimaienging genre-based writing
or the so-called opposition of theory to practicet in the sense of Marinetti —
which is more of destroy fatestroy’ssake - but more in the sense of Gramsci —
which is to destroy that you may create: “In thédd, ‘to destroy’ does not mean
the same as in the economic field. It does not nbeateprive humanity of the
material products that it needs to subsist andeteeldp. It means to destroy
spiritual hierarchies, prejudices, idols and osdifiraditions” [GRAMSCI, 1991:
96]. Through his creative re-reading of Marxism amglinsights into the politics
of fascism that uses culture as an instrument litiggin many ways Gramsci is
much more avant-garde or literally futuristic tiarinetti.

After the failure of the experience with a futurimlitical party in
1920, futurist politics, as captained by Marinetsiviftly renounced the
libertarian motifs of its ideology and the utopiafaturist democracy. With the
advent of fascism to power, Marinetti and the fistigrreturned to fascism with
a de facto acceptance of its politics as the “maigrogram” of the futurist
revolution. [GENTILE, 2003: 64]

Within the creative function of destruction onedfirthe seeds of avant-
garde poetry that takes the form of experimentdtingr beginning with the
second half of the Z0century and diving straight into the intellectudirlpool
of the 22" century. While they “shriek in finely turned semtes” the point of the
shrieking is to recreate an alternate vision todkisting order and not merely
play with words without changing the reality congtd in language.

To Reject is To Be

The turning of the sentence is not for poetic d¢ffBather it is about
poeticaffect.While theeffectis an end in itself thaffectis a series of disjointed
ideas that produce an impact on the reader sinalénat of the Eisensteinean
montage. While wholeness is what the montage aspreard, the avant-garde
poet leaves the fragments in the open giving tleleea chance to configure
meaning on her own or look for none. Tatect brilliantly comes out as a
“political gesture” because it forces the readerdofront reality not as the truth
but as a possibility of arriving at the truth. TlWhole point of the shrieking in
“finely turned sentences” is to make sure thatréegler is without respite. Says
Gandhi in Attenborough’s movie version: “The fuoetiof acivil resistanceis
to provoke responsand we will continue tgrovoke until they respondor
change the law” (Attenborough). The avant-gardet poe civil resister and
does with language what the activist does througédd. She provokes the
passive bourgeois reader to view reality from thetpof view of resistance
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rather than power. The basis of the provocatiothésrejection of an existing
order to make way for an alternative one.

Unlike the celebration of destruction in Marinettimanifesto, the
politics of rejection touches the core of one’sngeiThe 1971 volume of
Pasolini's poems is titled “To transfigure and tganmize” [PASOLINI, 1996:
207]. To transfigure is to invent a metaphor thail vencompass the
revolutionary aspirations of the masses. Metapliwas do not evolve from a
struggle to organize the daily life activities oemand women in relation to
their personal space are meaningless. The poldarabnly be the personal. The
personal is the barometer of social and politidadnge. It cannot happen
externally. It cannotnot happen internally. The without and within do not
complement one another. As a matter of fact thegupg one and the same
being. Gramsci makes the point that, “In realitysitnot possible to separate
living from philosophizing” [GRAMSCI, 1992: 363]nlembracing a politics
that does not separate living from “philosophizing? any other creative
activity, rejection shapes the order of things.gR&pn is not just about saying
“no” to the unethical and the unjust but a wayife in itself. The avant-garde
poet plays the role of an educator as much sheaspmet.

In the avant-garde discourse, poetry cannot berathfrom political
education. The best instance | can think of isBhiéish poet Alan Morrison
whose e-anthologigmergency Verse - Poetry in Defence of the WeBtaiteis
not just a collection of poems from an extraordigativerse groups of poets
but an argument for a just society. “l just seeningtinctively itch to use my
poetry for social and political subjects in the migiinterview with Morrison)
says Morrison in an interview to the webzine “Sémjical Imagination.” When
Pasolini declares, “my only hero is Reality,” (Hhef he is speaking of the
instinctive “itch” to reach out to “social and pidal subjects” rather than loiter
in the corridors of metaphysics.

The irony of being an avant-garde poet is thatgaunot be radical in
language without a conception of reality attacteed. tWhile the small press in
all fairness opens the doors to big ideas anddhgénse is the real harbinger of
change, it is mandatory that avant-garde writees lige reality in mind that'll
reflect in the language of a history that cannod §pace in text-books approved
by the corporate state. Avant-garde poetry is & @ntury invention; it is
political and it is revolutionary; if it is neithef them it cannot make claims to
be avant-garde. A language cannot enter the netaessdomain of celebrating
itself aslanguage it can only celebrate that which et itself. The self is an
object of performance that can be located neithéhé ‘I’ nor the ‘You.’ It is
translated, transformed, transfigured and transiiedyr

The ‘real’ self being the performing self, the avgarde poet is a
radical performer. It cannot be otherwise. To btimg future into the present, to
introduce the present to the future, to recreate fgfesent as the future, to
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imagine the future as a possibility in the presemtewrite history as point-of-
view, to explore within point-of-view a history afchives or an archival history
- the histories that history has concealed all gldhe history of remembering
what you're certaifis forgotten, to comprehend “history” as a word indaage,
to comprehend the language of history or the hystdra language — that's
where performance and radical politics meet.

What is the political irpolitics? And, what is the politics of the avant-
garde? The phrase “in the nature of things” is mptg, meaningless one.
There’s nothing natural about ‘nature’ nor is crétwhich gives us a definition
of both nature and the natural ever apolitical.itesl is about the power to
define; it's not innate but connected to what indlials and groups believe or
are persuaded to believe in terms of their ownoretWhat kind of a language
describes the reality is as important as the gedtis notthereality but, without
it reality would exist in a vacuum.

Avant-garde’s sworn enemy is the discourse of geali Realism
attempts to mirror reality in the language of tbecalled reality. The avant-garde
literary artist shatters any complacent notionitifez such a reality or a language
that makes claims to it. In mirroring reality, lieed justifies the politics of an
unequal society. Realism is a discourse of powarttitives in the big publisher’s
market. Marx famously said that he made Hegel staris feet. What the avant-
garde poet does is to free reality from the cludcberealism and in the act of
subverting institutionalized meaning forces redlityptand on its feet.

A manifesto must be rewritten for the “small” pablers who, in fact,
are the intellectuals that create the taste of naagfiences that the “big”
publishers cleverly exploit to their advantage. Takove statement is a
generalization that needs to be contested on &rldagrain: which it is not
possible to do so because the forces are not gqpklted. The financial
constraints and the audience reach of small pubtjshouses do not stand
comparison with the big ones. But the contact Withcreative “masses” is more
so with the small publisher given the interactividigtween the publishers, the
writers and the readers. The politics of the agamte writer is the politics of the
“small.” It's the “David” complex of fighting the ®iath of money and power as
embodied in a corporatized state and reinforceautir the “big” publisher that
controls and manipulates the taste of the reagerg¥ith the small publisher the
readership can only be an active one; that's wheast-garde politics manifests
itself because it is constantly at war with woltist imake claims to reality.

Being Avant-Garde

Peter Eckersall in the article “From Liminality tdeology The
Politics of Embodiment in Prewar Avant-Garde TheateJapan” notes that:
“The aim of the avant-garde is nothing less thabring about a revolution of
everyday life by aesthetic means—to transform tbheem world” [HARDING,
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2006: 225]. In the global discourse the postmogmErody element meant to
deconstruct attempts to arrive at absolute truththa negative consequence of
preventing a serious critique of power. Globalimathas created a calculated
desperation for heroes and heroism, either to beamma or to find one that you
uncritically dedicate yourself to; the vacuousnessverconsumption does not
come without a price. Polemics is the answer td #wad of vacuousness;
Pasolini’s 1975 film “Salo or the 120 days of Sodaesponds to the ideology
of consumption which is the guiding force of theutgeoisie — you not only
literally eat “shit” but you also prostitute younildren and you've no problems
enslaving and abusing them mentally before you gbysically. Polemics does
not reject point-of-view; it problematizes it. Ih@ws that points of view are
neither innocent nor meant to be so. It showsitiraicence is a false ideal of a
decadent bourgeoisie invented by their organic llegrials to make
exploitation seem human and at all times unintentithat the polemicist does
is “to direct one's attention violently towards fhresent as it is, if one wishes to
transform it” [GRAMSCI, 1992: 175].

The avant-garde poet of the®2dentury is neither the nihilist we see in
the character of Nechayev or Bazarov nor the misegiarinetti glorifying war
and militarism. Years after his essay on the fstsirsays Gramsci in tterison
Notebookshot without a sense of the future that, “What iug be" is therefore
concrete; indeed it is the only realistic and histst interpretation of reality, it
alone is history in the making and philosophy ia thaking, it alone is politics”
[GRAMSCI, 1992: 172]. The politics of the avantdgupoet is the politics of what
“ought to be;” while the politics of the big pultliag houses is the politics of “what
is” that rejects the notion of reality as a chaggintity and reduces it to stasis.

To rephrase Gramsci's comment on the futurists 213 century
context, the global “intellectual hen-house is @lla flutter” especially with
social networking occupying much of intellectuaheg in the lives of the youth
across the world. Digital technologies carry withinem the unfortunate
tendency to distance poetry from human concerné sisc war, floods and
famines — more so when the agents of environmantlsocial destruction can
be clearly identified in the global corporate agend@he avant-garde poet
throws down the gauntlet to the forces of reactestoring poetry to its original
function of being a critical voice of the massesibeace the irreverence to
forms that characterizes the “ought to be” in theefof “what is,” celebrate the
power of labor to invent itself anew through a ppeif perpetual resistance,
confront the rhetoric of nationalism whose politieapression is fascism, reject
that which comes in the way of social change arapshthe order of things
enabling the weak and the disempowered to havarcetto fight back.
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LES OBJETS TECHNOLOGIQUES DANS LE RECIT
DE SCIENCE-FICTION: PROJECTION FUTURISTE
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Abstract: Science-fiction appears as the place where tedaat joined to
literature. However, this alliance seems artifigisbfar as technology appears generally as a
superficial and heterogeneous element, which doesally integrate the narrative.

The study of technology iMNiourk (1957), Oms en série(1957), and
L'orphelin de Perdide(1958) by Stefan Wul shows the function of techgatal
objects in the techniques of anticipation and tiertextual dimension of texts. Indeed,
the technological object, as a new invention, pgudites in the futuristic projection.
Besides, present under several forms in sciengesiavorks, it reveals the membership
of Wul's novels to the science-fiction domain. Tieehnological object also reveals the
intertextual relation between Wul's novels andigh of Prometheus.

Keys words technological objects, science-fiction, futukstprojection,
transtextuality, intertextuality, the Prometheugimy

INTRODUCTION

La technologie est un terme trés vaste qui seeé&élétat de l'art
dans tous les domaines des savoir-faire pratigires que I'utilisation des
outils. La technologie instrumentale s’intéressanjua elle aux outils et objets
qui prolongent les capacités humaines et facilitertstence.

Au XIXeme siécle, avec les progres scientifiquekagtnement de la
production de masse, l'importance de I'objet s’aficrdans la société
occidentale. Saisissant cette nouvelle donne, lgeuess de science-fiction
choisissent d'introduire ces objets, et plus paligcement les inventions
technologiques, dans leur création.

Désormais, la littérature et le cinéma de sciemstesh exhibent des
inventions technologiques stupéfiantes et inédiies.agit entre autres des
robots, des armes laser, des vaisseaux spatiaux...
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Depuis, les gadgets technologiques n'ont cesseodddy dans les
productions de science-fiction. Décrit comme umm&ét du monde extérieur
fabriqué par ’homme, généralement maniable etiriest un usage particulier,
I'objet apparait souvent anodin dans les récitsarmesques.

Pourtant, en science-fiction, non seulement ilnésté au méme rang
que le personnage, mais il est intégré dans le tegratif. Jean Claude
Dunyach avance a ce propos &{...) un texte de science-fiction ne doit pas
pouvoir étre raconté autrement que par le biaisndaccouplement avec cette
composante scientifique, qui doit a la fois engende récit, lui donner son
originalité et contribuer a sa résolutionfPUNYACH, 2002: 5]

Ce principe science-fictionnel est scrupuleusemesgecté par Wul chez
qui, les objets technologiques intégrent pleinenterissu narratif. C'est ce que
Gouanvic [2006: 248] fait remarquer en disant gDans chaque récit (de Stefan
Wul), on trouve un assez grand nombre de gadgiestifiques utilisés a des fins
narratives: a chaque fois qu'un probléme se posematagonistes, c'est grace a
la mise en ceuvre de I'un de ces gadgets que tepsadiprogresser.»

Dans Niourk, Oms en sérieet L'orphelin de Perdide de jeunes
personnages réussissent a braver I'adversité reag@per grace a divers objets
technologiques. Il apparait donc que I'objet ogaelget technologique est non
seulement indispensable au personnage mais aussiiau

Toutefois, le propos de cet article est de mont@nment, par le
truchement des objets technologiques, les troitsréant projetés dans un futur
lointain, et également comment ils tissent desslianla fois intratextuels et
intertextuels avec d’autres ceuvres.

|. LA TECHNOLOGIE COMME MOYEN DE PROJECTION
FUTURISTE

La science-fiction est souvent deécrite comme ungerditure
d’anticipation. Un récit de science-fiction a gé&iément pour cadre
spatiotemporel un futur plus ou moins lointain.

Pour projeter I'action du récit dans un avenir tiiim ou encore créer
lllusion futuriste, les auteurs de science-fiotiosent de plusieurs techniques. Le
moyen le plus commode semble étre le choix de da&te®loignées dans l'avenir.
C’est I'exemple de la date 802000 ddras Machine a explorer le temps (Wells,
1895:33)ou encorale2157 le temps du récit daba peur géant@NVUL, 1957: 7]

Le cadre spatial peut également servir & projeteédit dans le futur.
Dans une large mesure, en effet, la science-fictdéorit des mégalopoles
ultramodernes. Dans ces villes, les immeubles deewveet de béton ont des
formes et des tailles impressionnantes.

Mais comme on peut le voir dans les illustratioesRbbida (1883),
ces cadres urbains futuristes sont traversés etlowolés de machines
merveilleuses. En effet, navettes et vaisseauxiagpatastronefs et autres
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engins volants constellent le ciel de ces mondegyinaires, annongant les
avancees technologiques.

S'il est possible d'occulter les dates ou enca@e$paces urbains, il semble
impossible d’éviter l'insertion des technologieadmantes dans le récit de science-
fiction. Plus expressifs que les dates et les rmaigins modernes, les objets
technologiques sont I'expression du futur, chea &dience-fiction. Par leur seule
présence, ils projettent le récit dans un aveinitdim différent du temps du lecteur.

Avant de montrer comment les auteurs les utilispatir créer
I'anticipation, on procédera au préalable a unmhaiee typologique aux fins de
les classifier.

1. Inventaire typologique des objets technologiques

Dans chacun des romans de Wul, on récence uneneirboutils,
d'objets et de gadgets technologiques. Alors gueaics d'entre eux se
retrouvent dans plusieurs romans, d’autres n'ajpgsenat que dans un seul
roman. Il importe donc de les organiser par grafpede voir leur fréquence et
déterminer leur importance dans le récit.

Au titre des objets récurrents dans les trois ranan a les moyens de
transport, les outils de communication et les armes

Concernant les moyens de transport, on distingsehare, I'astronef
et la fusée. C'est a bord des spheres que les ®ismgléplacent a travers la
ville et 'espace«lLe pére et la fille montérent dans la sphére enégent le
couvercle. Bient6t, la sphére quitta le sol et fikxs la ville, dont on voyait les
blocs a I'horizon.»(Oms en série20)

On retrouve également ce véhicule daosphelin de Perdide«L’image
quadrillée montra une sphére de deux kilométrediametre portant en écharpe
sur sa coque polie les lettres: Imp-Exp-Perdide-@antil.» (L'orphelin: 144)

Quant a l'astronef, on le retrouve darsrphelin de Perdidest Niourk
«Nous approchons de plusieurs autres astronefjalt»(L’orphelin: 143)

«Enfin, il retrouva le jour, parcourut cing centsetres et vit
l'astronef. Celui-ci avait I'aspect d’'un ceuf monunta agrémenté d'un
enchevétrement de poutrelles métalliques dress#sdevciel.»Niourk 190)

La fusée apparait dahsourk ainsi que dan®ms en série<Au loin,
sur le bloc Guard, les fusées de transport, brikencomme des tétes d’épingle
dans le ciel bleu, arrivaient a raison d’'une paceade.»Niourk 211)

«Cela me parait insuffisant contre des fusées ansgurs.Oms 152)

En matiere d’arme, Wul n’emploie que des armeg lddansNiourk,
I'enfant noir découvre un objet qui se trouve &ine arme. Lorsque celle-ci est
actionnée, elle projette une gerbe lumineuse duereait un jet de rayon laser :
«Dans son enthousiasme, et pour renforcer somadtion, il posa brutalement
sur le sol la crosse de l'arme. Celle-ci vibra ah¢a vers le ciel une gerbe
éclatante.Niourk 46)
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DansOms en sérieles armes laser projettent des rayons de couleur
mauve:«Vingt rayons mauves l'acheverent d’'une brllureadbése du crane.»
(Oms 137)

En matiere de moyens de communicatioms en sériet L'orphelin
de Perdideproposent deux technologies plus ou moins inn@ganbans le
premier roman, il s’agit des téléboites qui peremtiux Oms de communiquer
a distance. Dans le second roman, comme on pewirl@ travers ce passage,
le micro joue le méme role:

«Pourquoi ce micro? demanda Silbad en désignamjéto C'est un
nouveau modele?

— Le dernier cri de la technique d’Epsilon, dit M#&x.) Ces micros sont
subspatiens. Avec eux, le son va plus vite queri@te. Les communications sont
pratiquement instantanées a n'importe quelle distas(L orphelin: 49)

Par ailleurs, on retrouve dans les trois romansig@lus autres objets
technologiques uniques. Il s’agit des objets guanvoit que dans un seul
roman. DandNiourk, on a les affiches publicitaires parlantes (p.2d.)yile de
silicium qui produit une lumiere plus éclatante geéle du soleil (p.35), la salle
a manger automatique et les robots de la ville iderd (p.149).

DansOms en sérieon distingue I'introducteur (p.12), les écouteurs
d’instruction (p.20), le collier et le bracelet ma&gjques (p.22).

DansL’orphelin de Perdideenfin, on releve I'écarteur automatique
(p.21) qui permet & un astronef d’éviter les a$tla® et le magnéto-remorque
(p-149) qui remorque les astronefs.

Le fait que les objets technologiques présents dangoman se
retrouvent dans un autre roman ne détermine p@shiément leur importance.
En effet, certains objets qui n'apparaissent quesdan seul roman jouent un
réle capital. C'est I'exemple des écouteurs d’indion qui représentent la
technologie centrale @ms en sériells sont déterminants dans I'émancipation
et la révolte des Oms, animaux de compagnie desgbra

C’est le lieu de préciser que dans chaque romamipas nombreux
gadgets, il n’y a qu’un seul qui joue un role intpat dans le récit. Si da@ms
en série ce sont les écouteurs, d@isurk, c’est I'arme a rayons laser qui permet
a I'enfant noir de s’émanciper et d’'occuper la plde chef au sein de sa tribu. De
méme, le micro est le gadget centralLdarphelin de Perdidec’est grace a lui
gue Max et ses amis parviennent a communiquerlarpbelin Claudi.

Toutefois, qu’ils occupent une place centrale oun,nies objets
technologiques participent tous a la projectioniiste.

2. Techniques d’anticipation par la technologie

Dans les trois romans du corpus, les dates du récisont pas
clairement spécifiées. Alors que dadrisrphelin de Perdideon ne note aucune
date, les indices temporels da@sns en sériesont imprécis. En effet, les
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déictiques tels quesle mois du Lion 713»«le mois de I'Oiseau»le mois du
PoissonxOms en série73), ne renvoient pas a des temps précis.

Il en est de méme pour les indications temporeléesNiourk qui sont
trés vagueskDes baleines échouées depuis cing cents anslesiffes Cuba, Haiti
et Jamaique, quand la Terre s'était brusquemerdichese (...)%Niourk 14)

En outre, le cadre spatial ou évolue la tribu nedde a s’y méprendre
a un cadre préhistorique. Installée dans une \dépeession située entre des
montagnes, la tribu vit dans des tentes faites ateasses et de peaux de
baleines. Comme aux temps préhistoriques, les mesmd® la tribu font du feu
en frappant des pierres de silex, et vivent ddésse et de la cueillette.

On note de fait que ce cadre spatiotemporel neoferpas au futur.
On en déduit que Wul ne s’appuie ni sur le tempsunil’espace pour susciter
I'anticipation. Il choisit plutét de le faire pag biais des objets technologiques.
Et c’est en inventant des technologies imaginamegn extrapolant celles qui
existent déja qu'il y parvient.

En effet, au fil du récit, les objets technologiguénovants
apparaissent, indiquant le temps de I'histoire. dMiourk, alors que tout porte
a croire que l'histoire se déroule dans un pass#ala, I'enfant noir fait des
découvertes importantes.

D’abord dans la ville en ruine de Santiag, le pensge voit des
affiches publicitaires parlantes et surtout uneeaémayon laser. Si les affiches
publicitaires existent dans la réalité du lectees dnnées 50, leur capacité de
parole releve de I'inédit. En plus, les personnagedes affiches proposent des
services qui dévoilent I'avancée technologique etecsociétéxVisit Mars,
disaient les lévres rouges d’'une hotesse de I'espéiiourk: 31)

L'invitation de cette affiche montre subtilement eqliaction se
déroule a une époque ou les voyages sur Mars sanseulement possibles
mais surtout fréquents.

Par ailleurs, I'arme a rayons présente les nombgeoaracteéristiques
d’'une technologie révolutionnaire. Grace a sesmayaser, elle permet de faire
du feu et de tailler la pierre. Capable de fendtret sorte d’animal, elle est tres
efficace pour la chasse comme il ressortdbes hommes n’avaient plus besoin
de chasser, 'arme des dieux suffisait a nourriottte monde et méme les
femmes et les enfants avaient droit a la vian@ieurk: 124)

Toutefois, la ville de Niourk s’avere plus futudséncore. En effet,
elle est entierement automatique. Alors qu’elleadstndonnée par les humains,
le systeme de protection et les robots y fonctiotmeujours. Ainsi, dés son
arrivée dans la ville, I'enfant noir est saisi gdas robots pour étre désinfecté.

En outre, dans la salle & manger automatiqueyfiit sle commander
la nourriture de son choix pour étre servi:

«Une voix indifférente et plus proche lui demanda :

— Que voulez-vous manger ?
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— Des poissons! dit I'enfant.

La table bourdonna un moment, une trappe s’ouwrgcaun déclic: un
plat fumant apparut, portant un large poisson conligrgant n’en avait jamais
vu.»(Niourk 149)

Ainsi, en méme temps que le personnage, le leesuentrainé dans
un monde futuriste par le biais des objets teclgigiees.

DansOms en sériégalement, plusieurs objets révelent un tempsiou |
technologie est plus avancée que celle du lect®ar.a en premier lieu
l'introducteur qui s’apparente a la fois a une ssinet une jalousiesSimple
plague brillante fixée sur la porte#,suffit de le toucher pour voir apparaitre le
visage de son interlocuteur. C'est ce qu’on obsartravers ce passage: Tu
es trop petite, ne t'énerve pas, dit le draag emchant de la main
l'introducteur. Le visage du voisin apparut surdique et dit:

— Te voila, Praw, je vois que tu aménes Tiw@ms 12)

En plus de cette technologie, on remarque les éarsut’instruction.
Inventés en 1919 par Nathaniel Baldwin, les écosatexistent déja au temps ou
Wul publieOms en séri¢1957). Mais l'auteur extrapole en dotant ses &xog
de projection d’images mentales. En effet, toutdmpensant des lecons, les
écouteurs d'instruction forment des images darcetgeau de I'apprenark...
cycle élémentaire, murmuraient doucement les éamjtelixieme lecon. Cette
lecon sera consacrée a I'Ygamographie. Fermez des,\s'il vous plait.» Tiwa
ferma les yeux et une image mentale précise safsoos son crane(®©ms 23)

DansL’orphelin de Perdideégalement, on note I'extrapolation d’une
technologie déja existante. Il s’agit du micro ggét ici un moyen de
télécommunication. Si dans la réalité le micropheseun amplificateur de la
voix, dans le roman de Wul, il a les mémes pro@siéfue le téléphone portable.
En effet, possédant chacun un micro, Max et Clpadivent communiquer alors
gu'’ils sont séparés par des milliers de kilometres.

Ici, c’est en ajoutant de nouvelles fonctions awrmique l'auteur
extrapole. Par la méme occasion, il invente unevelteitechnologie qui a son
tour indique que le récit se déroule dans le futur.

Ainsi, 'une des fonctions narratives de I'objetheologique est de
participer a I'esthétigue moderne et contribuer aa projection futuriste.
Cependant, il permet également d'établir des weiati entre les autres
productions de science-fiction et méme des texighatogiques.

Il. LE RAPPORT INTRATEXTUEL A TRAVERS LA
TECHNOLOGIE

L’intratextualité se rapporte a une communautéidictelle. Elle
étudie ce qui fait que deux ou plusieurs créatidittéraires ou autres
appartiennent au méme genre. Dans cette étudegroa ®omment les objets
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technologiques permettent d’établir un lien eng® textes de Wul et d’autres
ceuvres de science-fiction.

Plusieurs des objets technologiques mis en scén&tpéan Wul se
retrouvent dans d’'autres ceuvres de science-fidligtagit entre autre du robot,
des vaisseaux spatiaux, des armes laser et dessndgeommunication.

D’emblée, on peut avancer qu’aucun roman de scificthen qui
s'affiche comme tel, ne fait 'économie du robobn@ne le remarque Gérard
Klein (2001), ce personnage est devenu emblématiqugenrexS'il est, dans
l'univers de la Science-Fiction, un theme a la faiscien, techniquement
invraisemblable, et populaire parce que porteur m@nbreuses et lourdes
connotations émotionnelles, c’est bien celui dwtob

C’est en 1921 que Karel Capek, dramaturge tchégeteem scéne,
dansR.U.R.(1961), un personnage créé artificiellement eé dbintelligence
auquel il donne le nom de «robot». Depuis, la sgdittion s’est approprié le
personnage. Qu'il s’agisse du cinéma ou de lardittée de science-fiction, le
robot apparait presque toujours comme un personndgpensable. En effet,
dansl, Robots(Asimov, 1950),Norby le robot fél§Asimov, 1983),Star Wars
(Lucas, 1988), pour ne citer que ceux-la, le rgoe un réle important. Tant6t
il apparait comme le personnage principal de Igoe, tantét il est
l'indispensable adjuvant du héros.

Méme s'il n’en fait pas des personnages centrawns ddourk, il
n'empéche que Wul réutilise ce poncif du genre. lomts et autres automates
apparaissent a plusieurs reprises dans le réast @ cas de ce passage ou un
robot joue le réle de servitewln robot s’avanca sur la passerelle, poussant
devant lui un chariot métalligue surmonté d’'un aadirculaire. Les pas lourds
du robot sonnaient en échos sinistres dans la.sgliourk 224)

En plus du robot, Wul exploite également d’autresotiim
technologiques tels que les spheres et les astranefencore les vaisseaux
spatiaux. Dans les trois romans du corpus, lesopeegies se déplacent
fréquemment & bord d’engins volant.

Si ces moyens de transport futuristes apparaissans plusieurs
romans de science-fiction, c’est surtout dansilesfd’animation et le cinéma
de science-fiction gu’ils sont plus représentatifa. effet, dansStar Wars les
personnages circulent et combattent a bord d'astran la pointe de
technologie. A titre d’exemple, on peut citer lésebres vaisseaux spatiaux A-
Wing, B-Wing et X-Wing.

En outre, pour combattre I'ennemi, les personnatgda science-
fiction utilisent tres souvent des armes lasersCa® qui s'observe dariar
Wars En effet, dans I'épisode IV de ce long métrageiéces, Luke Skywalker
combat contre Jabba a I'aide de son sabre laser.

Dans le domaine de la télécommunication, on regathez Wul les
téléboites et le micro. D’une certaine maniére tééshoites Qms en série: 96
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et le micro L'orphelin de Perdide: 14 préfigurent le téléphone portable. lls
permettent des communications instantanées etr@@distance. lls rejoignent
en ce sens le communicator, téléphone portabl8tale Trek célébre série de

science-fiction des années 60.

Ainsi, les objets technologiques mettent en exelggieelations étroites
qui existent entre les textes de Wul et plusieutsea productions de science-
fiction. lls attestent en quelque sorte I'appan®eaede ses écrits au genre.

Toutefois, si le lien semble évident & travergdsses du méme genre,
il n'est pas aisé de percevoir la dimension inituelle entre les romans de
Wul et le mythe de Prométhée.

. LES OBJETS TECHNOLOGIQUES DANS LE JEU
INTERTEXTUEL

La science-fiction est souvent présentée comme littérature
moderne née du progrés scientifique et de I'essdiirdiustrie. C’est ce qui fait
dire a Stefan Nicot (2001) qué.a science-fiction (...) est d’extraction récente
et d'origine technicienne».

Cependant, quoi gu’elle soit moderne, la scienctefi, comme
toutes les autres productions humaines, s'insgsecduvres antérieures. Ainsi,
Frankenstein ou le Prométhée mode(Beelley, 1818), roman annonciateur de
la science-fiction, tire son fondement dans le ryth Prométhée.

De méme que Shelley, Wul se réfere au mythe de éhea pour
construire certains de ses romans. Si au conttaira romanciére anglaise le
nom cette figure mythologique n’apparait pas cheal,Wes objets
technologiques dénoncent l'influence du mythe. EetedansNiourk et Oms
en série c'est a travers le fonctionnement de l'arme laseles écouteurs
d’instruction que le mythe de Prométhée transparait

Personnage de la mythologie grecque, Prométhée lnitpremiére
civilisation humaine en transmettant le feu sa@g dieux aux hommes apres
les avoir créésxProméthée mélangea de l'eau et de la terre, et des
hommes. Il leur donna ensuite le feu, qu’'en caehktléroba a Zeus, dans un
roseau creux.$Bratelli: 2001)

Le feu des dieux dont il est question dans le my#yenbolise le
savoir civilisateur. En maitrisant le feu, les hoems’ouvrent a la connaissance
et atteignent une dimension de supériorité sural@maux. Au contraire de
ceux-ci, ils cuisent leurs aliments et forgent @eses solides.

DansNiourk, c’'est I'arme a rayon laser qui figure le feu désus.
Apres la disparition du chef de la tribu, I'enfarttir se rend a Santiag, d'ou il
ramene «l'arme des dieux» A travers cette locution nominale se profile
d’emblée une allusion au feu des dieux.
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Par ailleurs, de méme que le feu sacré des diaanmd améliore
radicalement I'existence de la tribu. Grace a é#le,hommes ne peinent plus
pour accomplir leurs taches quotidiennes.

En effet, pour faire du feu, les membres de laitriltont plus besoin de
frapper les pierres. Il suffit juste que I'enfaimactionne son armePuis les
chasseurs entassérent du bois sec. L’enfant nuit ie feu d’'une décharge de son
arme, ce qui allait beaucoup plus vite que de fegfeux silex, et renouvelait tous
les soirs I'émerveillement de la tribu et le prgstde I'enfant.$¥Niourk 124)

La chasse est également tres aisée désormaisadfanee rapportée par
I'enfant noir: «Depuis le retour de celui-ci, la vie avait bierangé. Les hommes
n'avaient plus besoin de chasser, I'arme des dgeiffisait & nourrir tout le monde
et méme les femmes et les enfants avaient deoitiaride.»Niourk 124)

Ainsi, de méme que dans la mythologie grecque, egi@d’arme
renvoyée de chez les dieux, les conditions de egerdembres de la tribu ont
considérablement progressées.

Le mythe de Prométhée apparait également @ans en sérieDans
ce roman, le feu est remplacé par des écouteunstefbis, pareillement a
Prométhée, Terr vole les écouteurs d'instruction Deaags avant de rejoindre
le clan des Oms libres.

Bien qu’il s'agisse d'objet technologique futuristes écouteurs
symbolisent aussi «le savoir divin» de méme quielesacré des dieux. En
effet, les écouteurs d’instruction transmettergdeoir. C'est ce que Terr tente
d’expliquer en ces termexll faut que je texplique qu’il y a une chose
merveilleuse, une chose que j'aime par-dessus teatécouteurs d’instruction.
lls montrent des images, ils disent des choseguéihd on sait ces choses-la,
on se sent... comment dire... plus fort. Oui, c’esplges, fort!»(Oms:35)

L’introduction des écouteurs d’instruction dans e des Oms
sauvages les conduit a la civilisation. En effefittgnt les arbres et les parcs
abandonnés, ils s'organisent en société. C’'estueeT@rr révele icixk— En un
an, nous avons fondé cette ville, organisé desatéseale renseignements,
poussé la natalité, formé des spécialistes, acofiranl matériel fantastique...
Nos progrées vont a pas de géan(Oms 84)

Ayant réussi a fabriquer leurs propres écoutews, ®ms égalent
désormais leurs anciens maitres. lls s’affranchissifinitivement de ces
derniers en émigrant sur un autre continent.

Ainsi, de méme que dans la mythologie grecque, desuteurs
d’instruction et I'arme a rayon jouent un role ¢apdans le développement tant
intellectuel que social des personnages. Les simds entre les technologies de
Wul et le feu sacré révélent donc le mythe prom&thtout en mettant en
évidence une intertextualité latente.
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CONCLUSION

L’'analyse des objets technologiques dans les rordang/ul révele
leur importance capitale dans la création romareedgour reprendre les propos
de Dunyach (2002: 5), on peut dire que la techrieleg science-fiction n'est
pas la pour faire jolikC’est la baguette magique qui peut transcendeédé.»
[DUNYACH, 2002: 5]

Participants a la situation temporelle, ils fonatient comme des
déictiques temporels. De par leurs présences danste, ils précisent le temps de
I'histoire. Pour mieux démontrer leur compétencey @vite de donner des dates a
ses récits. Il n'insiste pas non plus sur la matéede I'espace. De cette maniere, la
situation spatiotemporelle incombe aux objets teldyiques. Et force est de
constater qu'’ils parviennent efficacement a sigrialéutur. La technologie devient
donc une nouvelle maniére de dire et de consteiteamps romanesque.

Par ailleurs, les objets technologiques fonctiohneamme des
marqueurs géneérigues. Leur présence et leur formetiment narratif prouvent
I'appartenance des textes de Wul au domaine dedace-fiction. En effet, les
objets technologiques mis en scene chez Wul seursint dans des ceuvres
science-fictionnelles antérieures et postérieures.

La technologie, par I'émancipation sociale qu'@tecure, symbolise
également le feu des dieux qui, selon la mytholegisit amélioré la vie des
humains. Cette similitude entre les objets teclgiglees et le feu des dieux
dévoile I'influence du mythe prométhéen chez Wuléstle le jeu intertextuel
dissimulé dans les récits.

Au vu de ce qui précede, on peut dire que la tdobimreprésente, en
science-fiction, un moyen narratif indispensablesda création romanesque.
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LES TECHNOLOGIES DE L'INFORMATION ET DE LA
COMMUNICATION DANS L'ENSEIGNEMENT DE LA
LITTERATURE — L'EXEMPLE D'UN LYCEE SUEDOIS
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Abstract: In this article | will explore the dynamics ofethrelation between
literature and technology by concentrating on thdactics of literature. Indeed,
teaching literature must take into account thestaiechnological developments and the
new media forms, especially since the pupils ampssed to get acquainted with these
in order to be active participants in the publfe bf today’s information society. | will
consequently describe an experiment implementedciass of Swedish pupils at upper
secondary level. They worked in small groups withi@T facility which was used to
present French speaking writers from outside centid France. This teaching method
gave the pupils the opportunity to be not only pessonsumers, but active producers
of knowledge, something that contributed to enhand¢heir creative and collaborative
competences.

Keywords: Francophone literature, information technologZTI tools,
literature didactics

Dans cet article, je vais présenter une modaliédsEignement de la
littérature francophone dans un lycée suédoiside’des facilités relevant des
technologies de l'information et de la communicat{@IC). Le grand avantage
qui résulte de I'emploi de telles facilités est de® apprenants se transforment
de consommateurs en producteurs de connaissanaossudaenvironnement
d’enseignement flexible, en méme temps que laditée est placée dans une
perspective internationale. L'exemple consiste mipwjet dans le cadre duquel
les apprenants ont utili€élogster un réseau social qui permet la création d’'une
affiche interactive gratuit, pour rassembler espréer des informations sur des
écrivains francophones.

Les facilités TIC ont vu accroitre leur importarg@ns le cadre des
activités didactiques des écoles suédoises, ceeauti étre observé dans les
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documents qui réglementent I'enseignement a tosimileeaux. En effet, les
technologies de linformation et de la communicaticen particulier les
nouveaux médias, recoivent une attention croissdates les programmes
scolaires du nouveau systeme scolaire suédoi€ entvigueur pour les éléeves
qui ont commencé le lycée 'automne 2011. Ainsinltes objectifs mentionnés
dans les programmes d’étude des langues moderoesgubes les trois années
de lycée est de donner aux éléves la possibilitdedagir a I'oral ou a I'écrit et
d'utiliser différents outils et médias. Les méthed#enseignement doivent
également intégrer le monde a I'extérieur de I s classe

Dans le cas étudié dans cet article, les élevéds deuxieme année de
lycée (niveau correspondant a la classe de prepfiiléEee générale, du lycée en
France) suivaient I'ancien programme d’étude dweaiv4, étant donné qu'ils
avaient commencé le lycée avant I'entrée en viguhurmnouveau systeme
scolairé. Ceci n'est pas un argument contre une tentatigadier la fagcon
dont les facilités TIC pourraient étre employéessdie cadre de la didactique
des langues modernes, puisque l'objectif de catl@am’est pas d’analyser la
compatibilité entre les méthodes pédagogiquessetideuments utilisés par le
ministere suédois de I'éducation, notamment parosgane principal, I'Agence
nationale suédoise pour I'éducati(Bkolverket pour réglementer le systéme
scolaire. L'objectif est plutét de présenter unagilole modalité d'utiliser les
facilités TIC pour enseigner la littérature danscésire des cours de langues
modernes au lycée et d’analyser comment les &eitéchnologiqgues modernes
peuvent contribuer au processus de I'apprentissage.

L’hypothése de base est que les technologies ferthation et de la
communication et les médias modernes sont desdiegité nécessaires dans la
didactique de toutes les matiéres scolaires, delie des langues modernes aussi.
Le chercheur dans le domaine de I'enseignementnéeléas David Buckingham
insiste par exemple sur la nécessité de possédecamapétences médiatiques
pour pouvoir participer a la vie publigue actuelldo become an active
participant in public life necessarily involves nrak use of the modern media»
[BUCKINGHAM, 2003: 5]. Malgré cela, comme est sguié dans un rapport
publié en 2006 dans le cadre du programme eurdpéepean Schoolnete la
Commission européenne, les cadres didactiques loiexg pas encore les
facilités TIC de maniére adéquate, négligeant petentiel créatif: «teachers do
not yet exploit the creative potential of ICT andjage students more actively in
the production of knowledge» [BALANSKAT, BLAMIRE, EFALA, 2006: 41].
Dans le méme rapport, on constate par exemplel@pdys souvent, les facilités
TIC sont utilisées dans des formes d’enseigneméraditionnelles: «many
teachers use ICT to support traditional learningthods, for example,

! Skolverket (L’Agence nationale suédoise pour kédion): a.
2 Skolverket (L’Agence nationale suédoise pour keédion):b.
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information retrieval in which students are "passtonsumers and receivers” of
knowledge instead of "active producers” of new klemlge» [BALANSKAT,
BLAMIRE, KEFALA, 2006: 41]. En travaillant de cett®aniére on ne profite
pas de l'opportunité offerte par les nouvelles mebbgies de rompre avec la
«tradition sélective» qui domine la didactique @@lupart des matieres scolaires.
La tradition sélective, un concept introduit paryRand Williams (1978) et
développé ultérieurement par Michael Apple (19T @nas Englund (2005),
est liée a la vue de I'enseignement comme unertiaa®n de connaissances, ou
d’'un héritage, d’'un enseignant a des apprenansifgpas

En partant de ces prémisses, j'ai essayé d'utiiseFIC d’'une maniere
gui puisse aider les éleves a ne pas étre unigiesnaeommateurs, mais aussi
producteurs de connaissancesnSumers and producerelon la citation ci-
dessus). Par conséquent, j'ai employé la formesdignement sous forme de
projet, en espérant étayer la théorie d’'Ola Erstathn laquelle cette forme
d’enseignement donne aux éléves la possibilitéreiedpe une partie plus active
dans le processus de I'apprentissage. Erstad aeffjurune forme de travail en
projet qui integre les TIC présente des avantaggeurs: «ICTs integrated into
project work create new and interesting ways ofr@gghing the challenges of
learning in the knowledge society by opening updtigool to the outside world,
through working with more problem-based situatiarg] by letting the students
become more active producers of knowledge in dbliexearning environment
that supports their learning activities in differerays» [ERSTAD, 2005: 241].

Le sujet du projet présenté dans cet article, d@isda littérature
francophone, s’est avéré particulierement appropdéar une méthode dans
laquelle est accentuée I'ouverture vers le mondériexir («opening up the
school to the outside world» selon la citation 8d ci-dessus). En effet, la
globalisation, qui est une partie intégrante dansdncept de la francophonie,
rend légitime I'emploi d’'une méthode qui encouréigaverture vers le monde
a l'extérieur de la salle de classe. Ceci dit,riggt a été formé de maniére que
les TIC, qui n'étaient que l'un des ingrédients &@y@s, puissent étre
facilement intégrables de maniére productive avaataes méthodes. Ainsi, jai
encouragé I'emploi d’autres médias, de textes éivoes traditionnels, pour ne
pas perdre de vue I'objectif principal du projé littérature francophone.

Le projet sera évalué dans le cadre de cet acdimtdormément au
modéle que Maria Larsson, spécialiste suédoise cmnces cognitives, a
élaboré pour I'évaluation des logiciels éducatidsine

*k*k
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Le projet a été conduit dans une classe délevedoisu étudiant le
francais selon le programme d'étude pour le coamsivcbau 4 au lycéela classe
consistait de trente éléves qui ont été répartinai@ére aléatoire en dix groupes de
trois. La tache a été formulée en détail en préglah les informations ont été
distribuées sur la plateforme d'enseignertentearning qui est utilisée au lycée
ou a été mené I'expérience. Il faut mentionnereegbut que I'implémentation de
ce projet demande 'accés a au moins un ordinpugroupe.

Chaque groupe était censé présenter un auteur ofrhooe
contemporain choisi par moi de maniére a couvusiglurs parties du monde
francophone. Les dix auteurs étaient: le Haitienrya_aferriere, I'Algérienne
Assia Djebar, la Québécoise Marie-Claire Blais,Glaadeloupéenne Maryse
Condé, I'lvoirien Ahmadou Kourouma, la Francaise@wn pére sénégalais
Marie Ndiaye, le Congolais Alain Mabanckou, le Mzaim Tahar Ben Jelloun,
le Martiniquais Patrick Chamoiseau et ['Algérien svdana Khadra. La
littérature francophone a été choisie en premear pour illustrer 'importance
de la langue francaise au monde et la possibiétéé&touvrir certains endroits
moins connus ouverte par lI'étude de la langue diaac La légitimité de
'emploi des facilités TIC a ainsi été posée desdébut, étant donné les
possibilités que celles-ci donnent d’entrer en aonavec le monde en dehors
du lycée et en dehors de la Suéde, aussi bienagoeodtrer aux éleves que des
endroits trés lointains peuvent étre accédés pasimple clic de souris.
Pourtant, il s’est avéré trés tét que malgré l'asi®lité par I'Internet, les
éléves n'avaient pas découvert la richesse dédaaiure francophone avant ce
projet, un fait qui avait été établi a l'aide de dmestion préliminaire:
«Connaissez-vous un écrivain francophone?» Legseaponses affirmatives
ont mentionné les deux écrivains qui avaient étéliés en cours de francais
'année scolaire précédente. C'est la un argumerfaeeur d’'un emploi bien
planifié des facilités TIC qui, de toute évidenaoe,menent pas a la découverte
de certains aspects liés a la culture. Il est parségquent impératif que
'enseignant présente aux €leves des élémentsiutttits d’appui, dans le cas
présent une liste d’écrivains par exemple, poumlgéder vers le domaine qui
fera I'objet de I'étude: la littérature francophone

Le projet a été divisé en trois parties: un glotg présentation orale et
un journal de bord. Les trois parties n'ont pascét@pletement séparées, puisque
les éleves ont dO les utiliser 'une en relatiorcles autres. Par conséquent, j'ai
expliqué déja dans les instructions que le glogé&toé utilisé pour la présentation
et que le journal de bord doit étre complété régefnent tout au long du projet
pour que les éléves aient la possibilité de formlelers réflexions. Le journal de
bord a été la seule tache veéritablement individugd! ce projet.

3 Skolverket:app. cit.
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Etant donné que cette méthode était nouvelle pesréléves, les
instructions ont di étre formulées de maniére d&sillée pour chacune des
trois parties constitutives du projet. J'ai di mentaux €leves un glog que
javais fait en préalable, sur un autre écrivaianfrophone, et j'ai di leur
expliquer certains détails techniques concernaatdation d’'un glog. En méme
temps, je leur ai expliqué que cette méthode leannd la possibilité
d’employer plusieurs facilités techniques qu'ilsitmisent souvent mieux que
moi. J'ai encouragé par conseéquent les élevedigeuties idées et des oultils,
des médias et des formes de présentation, sudesptib me surprendre, afin
d’activer leur imagination et leurs capacités déuéat J'ai suggéré comme un
exemple la possibilité de filmer une interview iftet avec l'auteur pour
l'insérer ensuite comme fichier dans le glog.

J'ai également appuyé sur la nécessité que tousxess et toutes les
présentations soient faits avec les mots des élé&tegue toutes les sources
soient mentionnées et analysées de maniére critigng les journaux de bord.
Cette instruction a été essentielle pour éviter lggeéléves copient certains
textes accédés sur d'autres sites Internet etdisnt directement dans leur
glog, ou pour éviter qu'ils lisent des textes anthypies trop difficiles qu’aucun
de leurs camarades n’aurait compris.

Etant donné que lincertitude et 'incompréhension été les réactions
les plus fréquentes chez les éleves apres avoilgsgremieres instructions, j'ai
ressenti le besoin de leur fournir plus de déth#s. éléves s’inquiétaient en effet
aussi bien pour la partie technique que pour léecondu projet. Leurs premiéres
tentatives de chercher des informations ont coéfienrs soucis, et quelgques-uns
ont conclu qu'ils narrivent a rien trouver sur dmtet sur leur auteur. Par
conséquent, j'ai d0 compléter mes instructionslgamnention de certains sites
Internet et par une précision concernant ce qalibit analyser au sujet des
écrivains outre que les détails biographiques. almisi encouragé les éléves a
chercher des livres et des traductions suédois dassbibliothéques et des
librairies, des articles des journaux suédois gtudier la réception de I'ceuvre de
'auteur concerné en Suede, ou a présenter lall@igine de l'auteur et le lien
historique avec la France et avec la langue fraacai

Toutes les instructions ont été transmises a tsaleerplateforme
d’enseignement et rédigées en francais, mais nertadts ont été soulignés et
traduits en suédois. Avant de démarrer le projat jelu les instructions
ensemble avec les éléves pour m'assurer qu’ilcompris tous les détails dés
le début. Les éléves ont eu deux semaines a Ispogliion, plus exactement un
total de huit heures de cours, pour terminer |g giole journal de bord et pour
étre préparés a faire les présentations oraledesa®l devaient commencer
apres les deux semaines de travail préparatoiteustles éléves devaient étre
préts a faire la présentation dés le premier jbas. éleves devaient venir en
cours comme d’habitude, mais aprés quelques mireiesommun, pendant
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lesquelles je contrblais I'état de leur travai§ pouvaient quitter la salle de
classe pour faire le travail de recherche de ssui@ans les sections ci-dessous
je décrirai comment s’est déroulée chaque étapeajet.

LE GLOG

Glogster est un réseau social sur lequel on péetr em glog, c’est-a-
dire un type de blog graphique, ou une affiche imdltlia, ou le public peut
interagir avec le contenu. L'utilisateur peut irsédivers éléments dans le glog,
comme par exemple des textes, des photos, deerBchudio ou des clips
vidéo, des effets spéciaux, créant ainsi un owilptésentation multimédiale.
Le glog peut étre publié sur le site de Glogstergui signifie qu’il peut étre
partagé avec d'autres utilisateurs. Il peut égatgnétre incorporé dans des
pages wiki ou dans des blogs et diffusé a travenstres réseaux sociaux, tels
gue Facebook ou Twitter.

Chaque groupe s’est créé un seul compte sur Glogstejui a obligé
les éléves a collaborer. Etant donné que chaquepgrétait censé faire une
seule présentation, chaque éléve a di inséreiopaeppartie de sa présentation
dans le glog. Au demeurant, la possibilité de ubé glog a eu la conséquence
que les éléves ont vraiment pris le projet au ggrills sont venus en classe a
chaque fois, préférant entreprendre la rechercheddeuments physiques dans
les bibliothéques ou les librairies sous forme deoit a la maison. Grace a
cela, j’ai pu les aider tout au long du projet,que s’est avéré étre nécessaire.
En effet, les éléves ont eu besoin d’aide pouratteret pour comprendre les
informations trouvées sur Internet, puisque cdllesx la différence de leur
manuel de francais, étaient en grande majoritédldesments authentiques. Une
grande partie des informations ont été trouvées Istarnet, sous forme
d’interviews avec les auteurs ou de clips de filmgec des adaptations
cinématographiques de leurs ouvrages. Les intesvietvles films ont été
difficiles & comprendre pour les éleves, ce quiesména une conscientisation du
besoin d’améliorer la compréhension orale a I'aveni

L'étape suivant le recueil des informations a é&tdr Itraitement. En
tant qu'enseignant, j'ai été obligé a rappeleriplus fois aux éléves qu'ils
étaient censés présenter les informations aves lenapres mots et les rendre
accessibles aux autres éléves en les insérantlelagisg. Aider les éléves a
traiter les informations est sans doute une ddsetates plus importantes de
I'enseignant dans un projet comme celui-ci, puidgaeéleves préferent souvent
prendre le chemin le plus court et copier directentes documents trouvés sur
Internet. J'ai dO contréler régulierement le trbdai tous les groupes, ce qui ne
me semble pas du tout inutile, puisque le traitérdes informations est la base
du processus de l'apprentissage en général. Codnereq’il faut traiter les
informations contribue a la formation d'une attéuttitique qui est essentielle
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pour la maniere dont les éleves feront face a kiésd de l'information
d’aujourd’hui et de demain.

Le probleme de la compréhension des documents rdighes en
francais a été d'actualité aussi lorsque les élamscommencé a lire les
ouvrages littéraires en francais. Le plus souviesst,éléves ont été surpris de
découvrir la difficulté de ce genre de textes emgaraison avec les textes de
leurs manuels de lycée. Pourtant, javais chosilgteurs sur la base du critere
de de leur traduction en suédois. Par conséquanterjcouragé les éléves a
trouver ces traductions et a les comparer aveexte ten francais. Certains
d'entre eux ont par conséquent travaillé avec xkeaits de romans et ont méme
choisi de citer ces extraits sur leurs glogs. Unaleantages du fait qu’un auteur
soit traduit est que ses ouvrages sont mentionags I presse suédoise. Par
conséquent, jai demandé a la classe de faire tute @e la réception de ces
ouvrages en Suede, pour pouvoir comparer leursggdmpressions avec les
opinions des critiques. Ainsi, j'ai souligné I'aspanternational de la littérature
francophone contemporaine, en démontrant en mémesteju'il ne s'agit
nullement d’une littérature marginale.

L'emploi du glog présente un autre avantage : agflecourager les
éléeves a utiliser d’autres sources qu’écrites. assibilité d’incorporer d’autres
médias dans le glog a fait que les éléves ontitt@avec des clips vidéo ou
avec des fichiers audio. Cette partie du projetrqaauétre faite d'une maniéere
qui promeuve la créativité des éléves, ceux-ci alammossibilité de produire
leurs propres matériaux multimédia pour les insél@ns le glog. Plusieurs
groupes ont produit des clips vidéo ou des fichimuglio dans lesquels ils
prétendaient, par exemple, interviewer 'auteurs @eerviews fictives ont été
faites sans que moi ou personne d’autre ne coleigeanuscrit. Les éléves ont
filmé et enregistré ces scenes avec leurs téléghomeables, et je n'ai pas eu
besoin de les aider du tout, ni méme avec le trakédlition. Ceci montre que
la partie technique ne doit pas étre vue commehstaole dans un tel projet.
Au contraire, il semble que les éléves suédois quiesd les compétences
techniques nécessaires pour un tel travail. Ou, @we plus précis, au moins un
de trois éléves possédent ces compétences; lessaut pu apprendre en
collaborant avec leur collégues a l'intérieur daugre, ce qui a été confirmeé par
leurs commentaires dans les journaux de bord.

Un autre aspect problématique qui concerne le peuse de la
recherche d'informations a été la terminologie eyg¢ dans le domaine de la
francophonie. Les éleves n'avaient jamais enteraflepde certains concepts
freqgquemment utilisés dans les documents étudiéspmen par exemple
négritude, créolisatiomu postcolonialismeMéme le terme dfancophonieest
problématique, bien que les éleves eussent ungiontwde quoi il s’agissait.
Aprés avoir lu des entretiens avec des auteursifisscomme francophones,

by

les éléves ont en effet commencé a mettre la frmue sous le signe du
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doute. Certains des auteurs étudiés, comme parpbxdPatrick Chamoiseau,
Maryse Condé et Alain Mabanckou, ne sont pas diacéoétre considérés
comme représentants de la francophonie, a cause d'ap grande insistance
sur I'élément subversif dans ce concept. Selon NéowBenalil, beaucoup
d'écrivains francophones préférent voir I'étiquedte la francophonie comme
guelgue-chose de plus complexe qu’une arme poditfENALIL, 2010: 55].
Le groupe qui a travaillé avec Alain Mabanckou @uté une référence au
guotidien francaid.e mondedu 16 mars 2007 ou un groupe de 44 écrivains
avaient signé un manifeste pour une littératuredia@ en frangais qui ne pas
de la notion ddrancophonié Ainsi, les éléves ont compris que I'Internet leur
donne acces a d'autres perspectives que celle cadebtaux.

A en juger par les commentaires dans les journaulcdd, les éléves
ont trouvé le travail avec le glog intéressantest fésultats satisfaisants. Aprés
une certaine résistance initiale, ils ont en effgirécié la possibilité de collaborer
autour de certains détails techniques et esthétigae glogs, aussi bien que la
possibilité d'utiliser plusieurs médias. lls ontabeoup moins apprécie, par
contre, la difficulté des textes authentiques emdais, gu’ils ont souvent
considérés inaccessibles. lls n'ont pas été cantent plus du temps accordé au
projet, qu’ils ont trouvé beaucoup trop court. @etéur n’était cependant pas
influencable, car directement aprés le projet suiwratest de grammaire. Une des
conclusions a tirer est par conséquent que lesatieavformes de travail en projet
avec les TIC peuvent entrer en conflit avec leshou#s traditionnelles
d’enseignement, qui sont souvent imposées d’en hagt sans doute nécessaire
de se détacher un peu de la tradition sélectiwde etoir I'enseignement plutét
comme une forme de communication réciprogue, coramedialogue entre
enseignant et apprenants et entre apprehadisst I'opinion du didacticien
suédois Tomas Englund lorsqu’il constate que cdl @ppelle le tournant
communicatifdans I'enseignement est difficilement réalisablsdue le discours
didactique est coloré par la tradition sélectiven «idactics and curriculum
theory we are often too entrenched in conceptsslii@ling, planning, teaching
and learning. Instead | think we need a languagehvhses concepts like
experiences, communication, meaning-creating, tge practicies and so
on...» [ENGLUND, 1997: 22]. Les éléves ont par exempssenti que les

* «The Song of the Migrating Bird»: For a World Iri&ure in French.
® Selon Emilia Albu et Alexandra Silyale I'université “Petru Maior’ de Tg. Musela
communication réciproque se distingue de la comeation hiérarchique par ce que “les
partenaires n'occupent aucune position privilébigitiative du message appartenant a
chacun également, et le message est moins préyigibs informé et ainsi le processus est
plus ouvert aux perfectionnements” (Emilia AlbuAxandra Silvg, «La communication —
guelques aspects théorétiques et applicativess, Idmnational Conference Economics,
Law and Managemerituniversité "Petru Maior", Tg. Mugg Roumanie, 2008).
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résultats de ce projet sont plus difficiles a gifi@nt surtout puisqu’il N’y a pas eu
d’examen final, comme dans les formes traditiomsallenseignement.

LA PRESENTATION ORALE

Au début de la troisieme semaine, le glog devaét ptét a étre utilisé
comme support dans la présentation orale. Par goes§ la présentation n'a
pas uniqguement été un exercice de production onaleis a demandé
I'activation de plusieurs compétences et connagsaet I'emploi de plusieurs
facilités TIC. Les résultats ont généralement &€ bons. Les glogs ont été
utilisé de manieres créatives, et certains groopédasé I'entieére présentation
sur eux. Quelques éléves ont inclus des donnéd&ateur dans leur glog, et
ont présenté des clips vidéo ou des fichiers aadipublic au lieu de parler
devant la classe. A en juger par I'évaluation findés éléves ont apprécié la
possibilité d’avoir un glog comme support, surtgatrce qu'il leur semble
extrémement difficile de parler une langue étraaggevant la classe. Avoir
préparé une partie de la présentation orale erlgbiéaleur a donné plus de
confiance. Au demeurant, le fait de ne pas étreildee des regards du public
leur a paru comme un soulagement.

Il reste que chaque groupe a eu au moins quelcquésgpqui ont été
présentée oralement devant les collegues. Darlaparp de tels cas, les éléves
ont montré les livres et en ont lu des extraitsysdguelques cas avec la
traduction en suédois rendue accessible aux aurasm écran. La majorité des
groupes ont également choisi de présenter les denmsér leur auteur
oralement, mais avec les images incorporées dagisgecomme support. Les
voix des éleves fonctionnaient dans ces cas-la aorhes voix narratives qui
commentaient les images.

Dans les exemples ou ils ont incorporé un clip @jdés éléves ont
suivi les instructions et ont fait un court résudeéclip avec leurs propres mots.
L’objectif de cette activité était de faciliter t@mpréhension. Bien que ces clips
ne fussent pas faciles du point de vu de la corepdbn orale, les éléves ont
considéré que c'était nécessaire de montrer augsacbmment leur auteur parle
francais. Les différentes variantes de francaik pant fait I'objet de beaucoup de
discussions et d’opinions pour les éleves, quigtéyent pas du tout habitués.

Dans certains des cas, le glog a été utilisé en interaction
intéressante avec la présentation orale. Troisddegroupes ont présenté les
données sur l'auteur oralement, mais avec un réstaoriérendu visible aux
autres éleves sur un écran. Le public a beaucoppeep cette méthode, car
deux sens ont été activés de cette maniere dgredessus de réception. Dans
le cas du francais langue étrangere, tous les nsayeincontribuent a faciliter la
compréhension orale sont bienvenus, puisque lagsléuédois considérent
cette compétence communicative comme la plus déficmaitriser.
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Les présentations orales ont été filmées afin &’'@wntrées aux
éleves ultérieurement. Les éleves n'ont pas étécdid avec cette idée
initialement, mais ils I'ont acceptée quand je laupromis que les films seront
uniguement visionnés par eux-mémes. Les films njpmé été publiés sur
Internet, et aucun des éléves n'a recu de comeorit seulement visionné les
films en ma présence, et uniquement avec |'objeddifs’autoévaluer. Cette
forme de feedback est en effet extrémement utiler fautoévaluation. Au
demeurant, selon la didacticienne suédoise TarjaWall, le feedback a I'aide
des films aide les participants a conscientiser éemmunication non-verbale,
ce qui pourrait étre de grande utilité pour la réemidont les éleves percoivent
leur propre identité [PELZ-WALL, 2008: 238].

L’emploi d'un glog et d’autres facilités TIC comnsepport lors des
présentations orales constitue une fagon de facléittache des éléves. Comme
jai déja mentionné, les éleves ont apprécié dialopossibilité de produire des
films en préalable, puisque cela leur a permis ateiger certaines fautes de
prononciation. lls ont également apprécié le faie de public ait pu se
concentrer sur d’autres détails pendant leur pexdoce devant la classe. De
tels facteurs peuvent aider les éleves a réalisar des objectifs visés par
Skolverket'organe exécutif de I'’Agence nationale suédgiser I'éducation,
dans les programmes d’étude des cours de langugsrngs: les éléves doivent
«étre capables, aprés un travail préparatoire gikgl de présenter des
informations sur un sujet qui les intéresse, oled#écrire et de montrer qu'ils
peuvent adapter leur langue aux exigences de uatisitS. Ce qui est sans
doute encore plus important est que cette méthstdeoeir les éléves un moyen
d’approfondir et de pratiquer leurs compétences das nouveaux médias, ce
qui est une nécessité, comme I'a constaté DavikiBgbam dans un passage
déja cité, dans la vie publique moderne.

LE JURNAL DE BORD

Un aspect qui m'a paru essentiel des le premier gouprojet était
celui d'offrir aux éléves l'opportunité de réfléctsur leur propre processus
d'apprentissage. Selon le professeur suédois esnc®s cognitives Peter
Gardenfors, lanétacognitionje terme utilisé par lui pour illustrer la réflerio
d'une personne sur son propre processus d'apmmagds est un facteur
extrémement positif, puisqu’elle aide les appremangagner le contrdle sur le
processus [GARDENFORS, 2010: 128]. Staffan SelanelerAnna-Lena
Rostvall accordent encore plus d'importance a lescentisation du processus
de l'apprentissage lorsquils prétendent que comgnee signifie montrer
comment on a compris [SELANDER, ROSTVALL, 2008: 1@&)ans une
analyse de 395 projets de recherche, le chercheberRMarzano souligne a

® Skolverket:bop. cit Ma traduction.
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son tour I'importance de la pensée métacognitimecdnsidérant comme le
principal véhicule de I'apprentissage [MARZANO, B9927]. Au demeurant,

selon Gardenfors, la métacognition peut aider V&lé comprendre qu'il existe
plusieurs fagcons d’apprendre, et que plusieurdsopguvent par conséquent
étre employés [GARDENFORS, 2010: 129-133].

Vu limportance accordée par la recherche en péglaga la
métacognition, j'ai demandé aux éléves de tenirjaumnal de bord, ou ils
étaient censés écrire leur opinions. Etant donres apite méthode était une
nouveauté pour les éléves, j'ai di leur expliquee ¢g plus important était
d’écrire leurs réflexions personnelles. J'ai foréntriois questions auxquelles ils
pouvaient penser tout au long du projet:

1. Qu’est-ce que jai fait aujourd’hui?

2. Qu’est-ce que j'ai appris en faisant ceci?

3. Comment peut-on lier cette activité au progrardi@ieide de ce cours?

Les éleves ont évidemment pu soulever n’importel guebleme,
méme d’ordre personnel, puisque le journal étaividuel. Méme le choix de
langue a été libre, puisque je n'ai pas voulu gsepkoblémes de langue entrent
en conflit avec I'objectif du journal de bord. Jéié plaisamment surpris de
constater que plusieurs éléves ont écrit en frangaofitant ainsi de I'occasion
de pratiquer leur langue écrite.

Le journal de bord a fonctionné bien en généralsiai été souvent
obligé a rappeler aux éleves de le compléter. Leoibede rappeler est
cependant mentionné par Marzano comme une padessaire du processus de
I'enseignement des compétences métacognitives [MMNRZ, 1998: 95]. J'ai
surtout voulu éviter que les éléves écrivissefblenal en son entiéreté a la fin
du projet, puisque ce qui m’intéressait était lgelidgppement de leur attitude
vis-a-vis du projet. Les éleves ont fait aussi émaluation finale a part, dont les
résultats ont été comparés avec les commentairsichal de bord.

L'une des observations faites aprés une vue d’ébigersur les
journaux et sur I'évaluation finale est que lesséont été plus positifs en ce
qui concerne la méthode métacognitive vers la finptbjet. Il m'est semblé
difficile de légitimer cette méthode au début, mhkssituation changera a
I'avenir, puisque les nouveaux programmes d’étudationnent explicitement
I'exigence de «développer une conscience linguistide comment une langue
peut s’apprendre aussi bien en classe comme errsdeleola classé» En
d’autres mots, il sera plus facile a I'avenir d’Bgper aux éléves pourquoi les
compétences métacognitives, développées par exempteavaillant avec un
journal de bord, sont importantes pour la noteléina

Méme sous ces auspices, j'ai pu constater un déveioent de la
maniére dont les éleves évaluaient leur propregssas d’'apprentissage. Apres

" Skolverket:app. cit.,ma traduction.
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un début décourageant, lors duquel les éleves isaidat qu'énumérer les
activités entreprises, des commentaires qui mongatils ont commencé a
adopter une distance critique sont apparus vedm.|8urtout I'évaluation finale
a été réussie de ce point de vue, les éleves gyrami plus positifs vis-a-vis de

leurs journaux de bord.

L’'EVALUATION DU PROJET

Comme j'ai mentionné dans lintroduction, le projs¢ra évalué
conformément au modéle élaboré par la cognitivistédoise Maria Larsson
pour I'évaluation des logiciels éducationfielSe modéle est structuré selon les
cing exigences suivantes: «le logiciel doit prendneconsidération plusieurs
styles d’apprentissage, étre situé dans un cadmatifiaoffrir la possibilité
d’interagir, fournir du feedback aux utilisateutspeomouvoir la collaboration
entre les apprenants» [LARSSON, 2009: 137].

Sans aucun doute, la premiére exigence du mod@&t satisfaite.
Travailler sous forme d’'un projet dans le cadreuglidune des taches est de
produire un glog offre aux éléves la liberté deigihtes matériaux, la forme de la
présentation et le contenu du glog. La forme du gitomeut I'utilisation de
plusieurs matériaux, puisque des textes, des o, des fichiers audio, des
effets spéciaux, des photos, des images ou daéssipssivent y étre incorpores.

La deuxieme exigence, a savoir celle de créer dinecaarratif, est
importante, selon Larsson, puisque les éléves «d$mititués a mettre
information dans un contexte, ce qui, en commaiavec la mémorisation
des données isolées, méne a une motivation actrirgeasifie la capacité
mémorative» [LARSSON, 2009: 137]. Le cadre de agegprest optimal de ce
point de vue, étant donné que les éléves sont éblide présenter les
informations a un public. Ce fait a forcé les ékewgesituer la présentation dans
un cadre narratif, puisque la présentation oralmitleétre comprise par un
récepteur. Mais ce qui a compté encore plus dapsojet est que les éléves ne
sont pas uniquement récepteurs, mais égalementeémgetd’'un message, la
narration étant ainsi leur propre produit. L'appgblusieurs compétences dans
ce processus, a savoir la compréhension écritepmapréhension orale, la
production écrite et la production orale, aiderataieement les éléves a
mémoriser certaines données sur l'auteur gu'ilgtoilie.

La satisfaction de la troisieme exigence dépendrande partie de
'engagement de I'enseignant. Comme j'ai déja n@rie risque existe que les
éléves n'interagissent pas avec les informatiomvées sur Internet.
L’enseignant doit rappeler aux éléves que I'objedti projet est de présenter
ces informations a leurs collegues d’une manigeligible. Ceci signifie que

8 Maria Larsson,Learning Systems Thinking: The Role of Semiotic @odnitive
ResourcesLund, Media-Tryck, Lund University Cognitive Siad 145, 2009.
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les informations doivent étre traitées, puisquedigves sont censés interagir
avec un public. Au demeurant, la forme du glog@rpsomeut I'interaction. La
possibilité d'incorporer des liens dans le glog@ppa la conscience des éléves
le fait que le public aura la possibilité d'inteiragvec le glog aussi apres la
présentation orale, ce qui oblige les éléves adpeeren considération la
situation communicationnelle dans leur travail aleecréation du glog. Créer
un glog en incorporant des liens reflete dans wntaine mesure le processus
de la réception d'un texte. La possibilité de adigsur un lien pour trouver des
informations peut en effet étre vue comme un psace®quivalent a celui
d'arréter la lecture pour chercher des mots dartiationnaire. L'incorporation
de la possibilité de trouver des informations tfamse le glog en un texte
interactif déja dés le début. Ceci peut faire cangre aux éleves le fait que la
réception et la production ne sont pas des prosessuplétement séparés. La
théorie de la réception littéraire, initiée par Bdobert Jauss et Wolfgang Iser
a I'Université de Constance il y a un demi-siealeléja montré que le lecteur a
un réle beaucoup plus actif que celui de recevasisivement le texte.

La quatrieme des exigences de ce modéle modelat¥adusavoir celui
de fournir du feedback aux utilisateurs, n’est gatssfait lors du processus de la
construction du glog. Les éléves devaient recdgqgiremier feedback seulement
dans la partie suivante, a savoir celle de la ptagen orale. lls se sont rendu
compte de ce probleme et m'ont souvent demandéuleorriger les glogs. J'ai
été assez restrictif avec ces corrections, paregegn’ai pas voulu que ce genre
de feedback se transforme en une astuce pour reesfa@cuter une des parties les
plus difficiles du projet. J'ai essayé de résoddrprobléme en encourageant les
éleves a corriger les erreurs a lintérieur de lgnupe. Je n'ai corrigé aucune
faute avant cela, et méme dans tels cas ensemitetaws les trois éleves de
chaque groupe. Le feedback a fonctionné de mapigie naturelle dans les
étapes suivant la construction du glog. La présentau glog a été évaluée par
les éléves, aussi bien que par moi. Quelques-ungreipes ont profité de la
possibilité de publier le glog, par exemple enclirporant dans d’autres réseaux
sociaux, comme Facebook ou Twitter, ce qui corestitue possibilité de recevoir
encore plus de feedback. Je n’ai pas été en mdsunalyser ce processus, et ne
pourrai par conséquent pas m'exprimer en ce quieroe ce type de feedback
venu de [I'extérieur, mais l'avantage de ['utilisati de ces canaux de
communication a travers I'Internet est évident.

La derniére exigence mentionnée par Maria Larssam pvaluer les
outils digitaux dans le cadre éducationnel estrtanption de la collaboration
entre les éleves. Les premiers logiciels utiliséansd I'enseignement ne
satisfaisaient aucunement cette exigence, a cautmudcaractere mécanique et
individuef. Le développement ultérieur dans le domaine delsntdogies de

° Voir par exemple Peter Gardenfoog, cit.,pp. 224-225.
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l'information et de la communication, ou I'on paaitrmentionner I'importance
croissante des réseaux sociaux et le nombre anbidegeux digitaux interactifs,
a ouvert de nouvelles voies a I'emploi des ordimatelans les écoles de maniéres
beaucoup plus intéressantes que les premiersdtmicritiqués assez séverement
par GardenforS. Il ne faut cependant pas négliger le risque qugabvail avec un
glog puisse étre un processus assez solitaire esisdignant n’est pas
suffisamment détaillé en ce qui concerne les iogtms, qui doivent étre
formulées de maniére a promouvoir la collaboratintre les éléves. Former des
groupes de trois éléves ne suffit par exemple pasgue ceux-ci collaborent. Ce
gui promeut la collaboration est la forme du glpgisque chaque éleve doit
incorporer le résultat de son travail individuehglaine affiche commune. Mais ce
facteur ne s’est pas avéré décisif non plus, ajosi mon intervention a été
nécessaire pour que la collaboration entre les &gives elt véritablement lieu.
La majorité des éleves ont en effet commencé iaitran divisant le travail en
trois parties séparées, chacun d’entre eux devawdiller seul avec l'une des
parties. Dans certains des cas, comme par exemaptele groupe ayant travaillé
sur Maryse Condé, cette méthode a mené a une percégs fragmentaire de
l'auteur concerné. L'un des membres du groupe vatgaar exemple pas ou était
née I'écrivaine apres plus d’'une semaine de tramaibquant I'explication que la
vie de Condé avait été la tdche d'un autre memlwedois avouer qu'il a été
difficile d'influencer les méthodes de collaboratidans le cadre de certains
groupes, puisque des facteurs comme par exempleldé®ns personnelles entre
les éléves étaient au-dela de mon contrdle. Cepenuéme dans des cas ou ils
ne s'agréaient pas, les éleves ont construit lg gltsemble, et la présentation
orale a donné une impression d’homogénéité.

CONCLUSION

Il n'est sans doute pas lieu de tirer des conabgstoop hatives a
propos de I'emploi d'un réseau social comme Glogdéms I'enseignement de
la littérature dans le cadre des langues moderpess aine seule expérience
dans une classe de lycée. Au demeurant, I'objdetitet article n'est pas de
recommander un outil TIC spécifique. N'empéche Rueonclusion que I'on
peut tirer aprés la description et I'analyse deeceixpérience est que les
nouvelles facilités TIC qui promeuvent les méthotgsractives peuvent étre
utilisées de maniéres intéressantes. La flexibdlitéglog, dans lequel on peut
incorporer différents médias, encourage I'emplane'méthode grace a laquelle
les éléves deviennent des producteurs de connaeessaan conformité avec les
objectifs visés par la Commission européenne.

Une des prémisses qui ont permis I'emploi desit@silIC dans le cadre
de ce projet est le fait que le sujet traité, aoisala littérature francophone

1% |bidem,pp. 225.
88



contemporaine, est particulierement approprié tanas d'une telle méthode. Des
informations sur ce sujet sont par exemple difficib trouver dans les manuels
traditionnels. Au demeurant, puisque les romamsgtand nombre de ces écrivains
ont été adaptés a d'autres médias, I'Internet dffrpossibilité d'appliquer une
méthode intermédiale qui puisse étre utilisée dauprésentation de l'auteur
concerné. Tout ceci ne veut pas dire que I'ceuwiiedde I'auteur soit négligée:
étant donné la flexibilité des facilités TIC, lextes peuvent étre incorporés de
différentes maniéres, dont certaines reflétentdegssus de la réception.

L’évaluation du projet conformément au modéle él@bpar Maria
Larsson a montré que I'emploi d’'un outil TIC com@&ogster d'une maniere
flexible dans le cadre d'un projet peut avoir difstse positifs. Toutes les cing
exigences établies par Larsson ont été satisfaikms,que certaines d'entre elles
seulement aprés un travail de planification prélaime trés attentif et aprés un
processus actif de la part de I'enseignhant, qui aaghpeler aux éléves certains
détails tout au long du projet. Le fait de compldéeglog avec une présentation
orale et avec un journal de bord me semble égaleéten nécessaire. Un effet
secondaire que jai visé a été la pensée métamegrgui pourra étre utile aux
éléves a l'avenir.
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MISES EN SCENE DU PRESENT
CHEZ CRISTIAN TUDOR POPESCU

Petru-loan MARIAN,
Université tefan cel Mare», Suceava
marian petru@yahoo.com

Abstract: Cristian Tudor Popescu, a well-known journalistl diction author,
is one of those writers whose work has blurred ilbendaries between reality and
imagination. In our view, both his early short-gtsrand editorials, which made his
name, belong to the “imaginative fiction” genre. 8semingly incongruous means, his
writings make up for the shortcomings of the présard display the intellectual and
political ability to discuss the social environmengstructuring our daily experience
interpretation framework. The mundane is the lainglpad for insightful inquiries on
the social intercourse and present-day publicastrat

Keywords. representation, reality, objectivity, imaginatifietion, utopia,
technology

Cristian Tudor Popescu, journaliste reconnu et rwies, est un de
ces écrivains dont I'ceuvre est difficile & clasgamce qu’elle mine & maintes
reprises le fondement de la distinction entre & e I'invention. Nous pensons
gue ses premiers récits, tout comme le journalidioginion I'ayant consacre,
sont apparentés structurellement: on peut approesedeux sous la méme
ombrelle de la «fiction spéculative.

En théorisant I'actualité et en scénarisant I'ayegristian Tudor Popescu
développe une série parallele d’expérimentationstates, vouées a améliorer les
contours de la réalité sous les interventionsidgédhierie sociale utopique.

Situés a cheval entre le témoignage documenté dadement forge,
les textes évoqués plus haut ont les pouvoirdéatelels et politiques d’avancer
des affirmations sur le monde destinées a resterctinotre cadre
d’interprétation de I'expérience. Ses textes corapetf) avec des moyens
apparemment incongrus, un déficit du présent. parrdtionalisation, la
décomposition du quotidien et la projection, appenent désengagée, des
univers possibles dans le monde de la fantaisie.
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Cristian Tudor Popescu réunit dans les volutdescadavre rempli
des journauxet La Roumanie autocollantene série de ses articles d’opinion
parus dans des périodiques. Pourtant, les textesglistiques sont datés par
leur structure méme, a cause de leur dépendanuesent.

Derriére leur valeur documentaire ou leur qualité&riire, toujours
vraies, nous pensons que ces textes composent gjet @méliorateur de
philosophie politique qui propose la reconfiguratimorale et pragmatique de
la société ou nous vivons. Le quotidien est lagitattme d’ou I'on lance des
méditations plus amples sur la nature des relatibuosnaines et sur
I'architecture de la société actuelle.

De ses positions dubitatives, Cristian Tudor Papesnd visite au
présent. Pour un journaliste dont le theme expliegt le réel, son manque de
constant confiance dans le réel est inaccoutume s&epticisme se plie sur une
structure intellectuelle particuliere. Cristian DudPopescu a le profil mental
d'un philosophe de I'école platonicienne outragé lpaprécarité du réel. Ses
opinions sont les projections d’un esprit spéclutati méprise la corporalité du
monde et fétichise I'intellectuel.

Tout en constatant la disproportion entre I'essextd&apparence, ses
raisonnements inductifs prennent souvent la fore® chractéres. A la fagon
des écrivains préromantiques, il écrit des phygiel® du démagogue, du
corrompu, du délateur, de I'opportuniste, du cuiéidittéraire. Parfois occupé a
configurer le profil moral de la nation — a la mexei des penseurs de I'entre-
deux-guerres ou d'autres plus récents —, son loggis chargé d’'accents
sarcastiques: «Le Roumain actuel tend a perdre letengent sa dimension
profonde. Il devient inexorablement un ébiglimensionnel crucifié sur une
pellicule infiniment fine. (...) En avalant quotidieement des doses massives
de superficiel et dartificieux, en un mosuperficieux le Roumain se
transforme dans sa propre image.» [POPESCU, 200@:

Cristian Tudor Popescu revét la salopette du nteaktngagé dans
une mission ardue et insalubre d’assainissemena dmciété et aussi de sa
propre profession: «La presse actuelle est un midoi désastre: flaques
colorées, hectares de cellulose griffonnée, cdgéside toute pensée, vulgarité
et diversion a discrétion.» [POPESCU, 2000b: 172]

La presse est une institution qui fonctionne canfiment & une série
de normes professionnelles qui privilégient I'imf@tion objective et correcte,
le journalisme de qualité se caractérisant paregpact presque religieux de la
réalité. En cultivant des qualités primaires comm@@récision, I'immédiateté
ou la factualité, les récits journalistigues sontojgtés comme les
représentations fidéles du monde réel, indissomble liés a I'actualité.

Le réel est le théme systématique du média, tosijmwoqué dans le
discours identitaire du métier. La presse prétaxidtar uniguement les faits,
convaincue qu'elle offre ainsi I'image la plus fidéde la réalité. La
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présomption que les nouvelles sont des récits titsiedes faits primaires

garantit l'infaillible de ces constructions a préten de vérité: «L’homme

crispé se précipite a exiger le double textuel féts, des situations, des
attitudes. (...) Le tout au présent continu et plpstien évitant toute périphrase;
conceptualisation et flash-back.» [POPESCU, 20088]

Pourtant les journalistes entretiennent des rapparibigus avec la
réalité. Les articles journalistiques sont la dofat’un cadre institutionnel qui
impose une relation étroite entre les choix, leteracttions, les routines
professionnelles et la forme ou ils sont rédigéem@endre le sens des
nouvelles est impossible sans cartographier I@&diee social ou le journaliste
vit et la technologie de la production des nouwelle

A défaut d’une recette infaillible garantissant ttansformation de
'événement dans la nouvelle, cette derniére dstielde plus souvent comme ce
qui est écrit dans les journaux. A la base de laiguration de 'agenda du
quotidien se trouvent les sélections arbitrairssliténtes de la politique éditoriale,
des pratiques rédactionnelles ou des limitationmdimes et techniques. En
conséquence, les événements reconfigurés du josomdl des objets faibles
ontologiquement, plutét des affirmations sur le degue des faits objectifs.

En paraphrasant notre écrivain, j'affirmerai qugolarnaliste invente
une chimére: le journalisme obijectif; puis, en playant sur la série initiale
d’axiomes, il fait 'admirable effort de remplir tte fiction avec des faits et des
personnages extraits de la réalité: «le journalisignifie premiérement
linformation solide, l'analyse, les explorationseb soutenues, le texte
«fenétre», pas «vitrail». Les intrusions littéraireont des dilettantismes.»
[POPESCU, 2000b: 182]

Si I'on compte les pratiques de sélection et irgign des nouvelles,
puisqu’elles définissent aussi I'«objectivité», a@ommes autorisés a affirmer
gue le récit journalistique est un texte produitnpoenant ses clichés et ses
conventions et non pas un texte naturel ; une nartgin élaborée et non pas
une chronique ou une reproduction photographiqua dealité.

L'objectivité en tant que pratigue discursive dwrjmalisme est
illusoire et indésirable parce que, selon Helertdru[FULTON, 2005: 228],
son prestige confortable encourage la vision doménales événements et
décourage la perspective critique et la prise gpamsabilité face au fait relaté.

La technique de la production des nouvelles vagridans des
comptes-rendus lapidaires et impersonnels, la if@élers le monde
phénoménal. Mais les «faits sont nus parce qu'dosee de décrire leur
vétements. Les faits primaires ne sont pas nég &in} lls étaient plus que des
noms ou des données, mais des événements qui enthigtoire et des
circonstances. Tout enregistrement des événemsinésla fois l'interprétation
de leurs raisons.mptre trad — ROMANO, 1986: 39]
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Le journaliste crée la réalité et son discours e@dmm temps.
Comprendre les interactions entre ce qui est li&és la fagon dont elle nous
est communiquée nous épargne la confusion entrquces’est passé et la
reconstitution du passé. L'histoire que la pressel rest plutét une construction
mentale investie d'un sens qui extrait I'accideatla nature et le transforme en
histoire ayant une fonction culturelle.

Conscient probablement des contraintes formellestratturales du
métier de journaliste, des conséquences ontologidee&es limitations, Cristian
Tudor Popescu prend une distance procédurale tacpratiques consacrées de
renseignement et dédaction. Il en résulte une maniere d’écrire méegavec
auctorialitépar des nuances littéraires ou des spéculatiot@spphiques.

Souvent l'auteur est un esthete dont les texteartippnent plutét au
champ de l'expression. Au nom de I'objectivité, darration minimale de
I'article de presse mettrait en valeur I'événenantoi, consigné d’une maniere
transparente, mais les éditoriaux de Cristian TUelopescu se mettent eux-
mémes en valeur.

La structure formelle du récit assumée séparénaeilité I'apparition
de l'esthétique. Ceux qui produisent le discourslipitsuccombent parfois a la
tentation du spectacle, en écrivant une «littéeatles faits» a I'intersection du
journalisme et de la littérature.

Le fait que les débuts du journalisme se soienivé® sous le signe de
la confusion entre la non-fiction et la littératwst assez connu. Les valeurs de la
profession, bien connues aujourd’hui, n’étaientfpaes et les textes parus dans
les périodiques ne différaient pas beaucoup de’'cm gditait comme littérature ;
le plus souvent, dans notre cas aussi, les jostealiétaient eux-mémes des
écrivains de fictions: «Le journalisme a été coni@aditionnellement plutét
comme un genre littéraire qu’un genre techniqueiahgé. La modification du
statut du journalisme en sous-genre de la littéeadtile passage vers une maniére
objective de raconter ont représenté une perteépiendance pour le reporter; il
ne pouvait plus étre un libre plaideur et un angéigsocial. Partant de la
perspective subjective d'écrire ce que les lectamanrst censés connaitre, les
journalistes ont avancé vers une position de caitplavec lestatu-quo Le
journalisme objectif admet rarement son r6le danfoimation de notre milieu
social; par contre, il soutient les conventionsl'deisibilité et du caractéere
naturel de I'événementndtre trad — FRUS, 1994 xviii]

L’éditorialiste renonce a la dépendance de latéatimédiate et met
de la distance entre le texte produit et les évémésndu monde. Le terme de
validité des textes de I'éditorialiste Cristian BudPopescu est plus large
puisqu’ils traitent de ce qui est éternel, immuabGette derniere fagon
d’'approcher I'événementialité, de spéculer en mdegefaits congus en tant que
symptémes des processus plus amples, me sembleslaije au public. En
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effet, celui-ci ne doit pas seulement étre inform@js étre aussi éduqué pour
comprendre le présent ou il vit.

Le journalisme d’opinion fournit une alternativeédible au style du
récit objectif. Le journalisme objectif et le joalisme d’opinion agissent de la
méme facon: ils participent a la configuration a@eide la réalité. Cette
affirmation ne suppose pas que les journalistesntant des histoires, mais que
la presse détient la fonction culturelle de perpétas valeurs symboliques de
la communauté: la fonction référentielle étant pégrique, toute tentative
précise et transparente de rendre compte de igéréat minée ontologiquement.

Cristian Tudor Popescu lui-méme tombe victime ddiddon qu'il
construit : celle que I'on peut écrire completemediiaché, objectif. Bien qu'il
a maintes fois exprimé sa fidélité théorique enVetéologie de I'impartialité,
gu’il défend aussi dans sa qualité de «déontologatficiel du métier,
I'objectivité longuement clamée est semblable animal fabuleux, rangé dans
des atlas, mais qui n’existe pas dans la réalité.

La prose d’anticipation devrait représenter la cisheel’'inflexion du
réel. Dans les années 80, en pleine époque comimu@isstian Tudor Popescu
fait ses débuts comme auteur de science-fictiomw ditéstoire «Cassargoz».
Celle-ci et les suivantes seront publiées dan®lgbin Omohonayant comme
sous-titreFictions spéculatives

«Les fictions spéculatives» désignent un terme &omgntaire pour
«science-fiction», avec un champ dexpression @uiple, en contenant des
constructions de l'intellect qui ignorent le seammun, des histoires dont le scénario
s’appuie sur la probabilité logique ou scientifigalbes décrivent des univers insolites
ou tout ce qui existe appartient a un monde inedplie, mais cohérent.

L'imaginaire science-fictionnel explore des mond®stiques qui
doivent trop peu a la référence historique, maipllgart des ces fictions
entretiennent des relations étroites avec le ptgsanétant des allégories dont
le sens vise l'actualité. Sous le masque compaosiéb de I'anticipation,
lauteur radiographie le quotidien, débat les themeoraux, politiques ou
sociaux sensibles qui appartiennent au présengéddure.

Les fictions spéculatives de Cristian Tudor Popesmtiennent aussi
dans leur profondeur les dimensions sociales etlesirles mémes ressorts qui
mettent en train le discours quotidien y fonctiantne 'auteur élabore des
allégories complexes qu'il situe dans 'immensigd’dspace stellaire.

L’'avenir et le virtuel sont les points de départup@boutir aux
guestions de I'actualité, transportées du préséniggable vers le présent éternel
des valeurs fondamentales: «... la SF nourrit le realeb idées, plus vaste que
le Monde. (...) Les déformations, les altérations, henversements imposés a
I’humanité par la SF n’ont pas d’autre but que afeaichir notre sensibilité aux
valeurs fondamentales», écrit par ailleurs 'autROPESCU, 2000a: 220].

95



Dans cet espace immatériel, les mondes fantasngagasride Cristian Tudor
Popescu deviennent essentiellement plus vraisaguéalité qui nous entoure.

Les récits de la série «Planétarium», bizarresafsins a la maniére de
Borges, entrent dans cette catégorie des expésiemmmntales qui étudient
apparemment les implications des hypothéses daelts; ce sont en essence
des démonstrations par I'absurde du présent et dmrdition humaine, des
utopies renversées a I'échelle planétaire. En miffdes modéles alternatifs de
fonctionnement, I'écrivain rend I'artificialité &éphémere des valeurs humaines.

L'une des intentions de [l'utopie, jamais accompliest
'uniformisation du monde. Ce qui indigne les cetmt d'utopies est cette
diversité méme du monde phénoménal, puisque, gaanomalie inexplicable,
la pensée arrive a fonctionner d’'une maniére autishtre le vivant. La pensée
nourrit une antipathie envers la vie, qui, par carmgagson avec les formes
rigoureusement cérébralisées, semble absurde, pidbha, impossible a
réduire & un schéma logique.

Cristian Tudor Popescu exploite, dans ses derniéoaséquences,
I'hypothese de la séparation de lintellect de ¢odetermination, imaginant
dans «Héphron» une société utopique, un Etat despphes, jeté quelque part
a la périphérie de I'Univers: «Aprés une lente ebgpessive période de
croissance, une fois atteint le seuil critique téo@volution cesse et I'énergie
qui traverse le corps siliceux se perd dans lersolproduisant qu'une pensée
abstraite, éclatante et limpide, épurée de lasa®ila praxis, des sentiments et
de toutes les philosophie de I'actions». [POPESZN00a: 198]

Son attachement aux sciences et a la philosophieclasement
exprimé: «Chaque Héphronien justifie son existdocgqu'il ajoute a la Série
sacrée au moins une phrase correctement déduijeLd. philosophie n’existe
pas, elle est le Tout.» [POPESCU, 2000a: 199]

Quand il ne construit pas des utopies, I'imagindigient dystopique,
décrivant en gamme mineure le dérisoire des pr@atmns humaines. La
découverte de I'étrange planétoide Arclantidejttére mi-couvert par la glace
mi-imaginaire, est une occasion d’écrire avec lgimam d’ironie une histoire
apocryphe des efforts pour percer le mystere intpgiolé de la condition
humaine: «Dans leurs essais — tels enfantins\etrsés par la fragile poésie de
I'inconscience semblent-ils aujourd’hui! — ils ar@mmencé par I'excavateur et
ont fini par le laser de grande puissance de latte\...) Apres un moment de
réflexion, les philosophes se sont lancés a I'attagages et sarcastiques, sur la
cime confuse de toutes sortes d'o-logies. En atilisies méthodes rigoureuses
d'analyse, ils sont parvenus a une performance qareécessite toujours un
remarquable effort intellectuel: dire tout sur rie[POPESCU, 2000a:137]

Si Cristian Tudor Popescu fait de la littératuresép’il écrit pour un
journal, dans ses récits SH prend la position savante et retenue de
I'anthropologue pratiquant le réalisme des pseudméments. Le plus souvent
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son comportement narratif est contr6lé et objeksf stratégies de I'omission,
de l'indirection et de la modération, le minimalesm@auctorial sont empruntés au
discours non fictionnel du journalisme.

L'espace symbolique de I'imaginaire de I'écrivaist €univers clos,
sans issue de secours, en suggérant I'impasse fedgidité de nos propres
systemes sociaux. En utilisant comme élément deasia I'immensité du vide
cosmique, l'auteur arrive a configurer un espacéaddaustration morale avec
une économie de moyens.

Echoué parmi les indigénes balaviens, I'exploratetergalactique
conduit une expérience sociologique basée surdivbsion participative, en
réactivant le stéréotype de la figure occidentélduguée», «civilisatrice» et du
«bon sauvage».

On retrouve le personnage paradigmatique des «qlbggs». Les
caractéres des aliens sont schématisés et autéemtihabitées par une
psychologie humaine simplifiée. En inventoriantrlste bestiaire naufragé aux
bords de l'univers, l'auteur emploie souvent le ngénérique méprisant: le
Philosophe, Adam, Eve, ’THomme, la Machine, lest§dés Hardiens, etc.

Cristian Tudor Popescu est un démiurge maléfique affirme
ouvertement son antipathie envers la plupart decg&ations. On lit dans ce
comportement le méme penché vers l'abstractiom ehdme aversion envers
'anatomie du monde que l'auteur sanctionne par descriptions exactes et
froides, la réduisant au niveau humiliant de laedigpn: «Leur facon de se
nourrir est trés intéressante: assis a quatrespéeavalent une quantité de sol
qui contient apparemment toutes les substancessaioes a la nutrition, la
retiennent un temps a l'intérieur, probablementsdane sorte d'estomac, et
puis I'éliminent par I'orifice buccal». [POPESCW)@)a: 152]

Assimilés par leur propre physiologie, les persgesan’ont pas le
sens noble du drame gu'ils traversent.

Les fictions de Cristian Tudor Popescu sont fagesar provoquer,
pour contrarier le confort des certitudes auxgsetieus croyons aveuglement.
Une de ces croyances est que I'on peut se fieréaldé, qu'elle a des contours
familiaux parfaitement apprivoisés. Cette illusian été entretenue par la
philosophie positiviste qui a fait possible tout peogres scientifique et
technologique ayant révolutionné la vie de 'hommederne. Entouré par ses
gadgets technologiques qui lui donnent I'impressjalil peut contréler sa vie,
’'homme s’empare de la nature, en estompant sessagg métaphysiques et sa
peur de réel a la fois.

En lisant les fictions spéculatives de I'écrivain,constate le minimalisme
des accessoires technigues mis aux services deotfi®se scientifique ou
philosophique qu'il veut vérifier. L'auteur procédentrairement aux fictions SF de
piétre qualité, qui, en exhibant jusqu'a saturatiore anatomie technologique
surévaluée, deviennent le triste équivalent dedegture pornographique.
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Dans les histoires de Cristian Tudor Popescu,dani@ogie échappe
souvent au contrdle humain, se transformant dangage mortel, elle devient
completement inutile, ou s’absente entierement.

Comme par ailleurs, dans I'étrange histoire «Lasgeopierre», I'acte
de la lecture se transforme dans une démarchecdogigue, occasionnant la
découverte des dépouilles technologiques d’undigation décrépite: «Des
carcasses oxydées, des unités centrales qui néiofumaient probablement
depuis des décennies, un rat qui s’évadait d’'ungeseur matriciel, des écrans
cassés, de la poussiére, des flots de cablesgaitii des murs, des enfants qui
écrasaient I'écorce de quelques fruits noirs al€ai’un microscope de haute
précision.» [POPESCU, 2000a:172]

Les mémes signes accablants de la décompositiaiu eésordre
avancgant inexorablement remplissent dans «Plutdesapaysages crépusculaires
des mondes tres ressemblants au nétre: «La lurgigse laiteuse des aubes
remplissait la chambre & coucher, dessinait lesblesusomptueuses, les
immenses miroirs vénitiens, (...) le Rembrandt (oelgue chose pareil) un peu
déchiré dans un coin et le cadre félé, accrochaemsus du lit princier.»
[POPESCU, 2000a: 143] Les deux derniers hommesivantg de I'hiver
nucléaire deviennent immortels, ils prennent ldiun couple blasé apres un
mariage trop long, consommant son drame conjuged ardifférence et hystérie.

Ces univers semblent étre la création d’'un espétiauleux terrorisé
par I'entropie, mais aussi bien ils peuvent étre #tépliques d'un présent
moribond, marqué par un retard technologique dewéstarique.

Une partie de la littérature d’anticipation illustavec des images
positives la relation de 'humanité avec la scierige science idolatrée offre a
’'homme les instruments pour comprendre et maitigs@ature, la voie parfaite
pour résoudre tous les dilemmes présents et futersens de I'histoirevue
comme personnification de ce mythe posité peut étre qu’améliorateur.

Ce n'est pas le cas des fictions de Cristian TuBopescu qui
semblent plutét les essors du contre-mythe dominanscience cesse d'étre la
recette miraculeuse censée nous faire plus noblegénérant problémes et
solutions a la fois.

Puisqu’il n'offre pas a ses personnages le luxesdkgions faciles de
la supériorité scientifique, I'écrivain transfornte réalité dans un territoire
ontologiqguement glissant: «La réalité... mon ami,st’&in mot usé et
perfide...» [POPESCU, 2000a: 22]

«Pythie» est le récit de la machine qui dévelogehpsard une forme
de conscience rationnelle a-humaine. Connectéestie véseau global nomme
INFOMONDIA, Pythie met les fondements d’'une nougethystique capable
d'assurer le bond qualitatif de 'homme jumelé aleeoature de I'analogique
au numérique: «Comment percoit-elle le monde? Hfy $@n monde était
'INFORMONDIA. Un modele informationnel de la régdi Une représentation
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tronquée et approximative. Modéle prédigéré. Enasion. (...) Dépourvu
d’'importance et surtout faux. Les hommes aussigdezqt ce monde usé. 90%
de nos possessions représentent bande vidéo rbEeP®PESCU, 2000a: 109]

Le méme manque de confiance foncier dans la réplitdsse le
Philosophe, un alter ego compositionnel de I'ééniva affirmer: «L’Histoire
aussi est une forme de Littérature. C’est uneidlusreuse de croire que les
anecdotes inscrites dans les manuels d'Histoir¢ glus proches de I'esprit
d’'une époque que sa Littérature. [POPESCU, 2008)eEGuivalant I'histoire et
la littérature, Cristian Tudor Popescu élimine Budes sources qui pourrait
servir & la reconstitution apaisante de la réalité.

C'est dans la nature de 'homme de lire la vie cemom texte
prévisible, censé posséder une structure et un Bersut mieux percevoir la
réalité a la maniére de notre écrivain, comme uvean parfaitement aléatoire».
[POPESCU, 2000a: 28]

Ces mondes imaginaires sont, d’un point limité de, tout aussi réels
gue les mises en scéne des articles d’opinion duenérivain. L’imaginaire
sceptique de l'auteur est un jeu ironique qui Visdirectement un fonds
contextuel contraignant: les mondes crépuscul@rgmst-humains, dépourvus
de tout espoir, sont des apartés au contexte stiticel de I'époque ou ils sont
écrits; ses articles d’opinion sont des fictions wu monde meilleur auquel le
publiciste ne cesse jamais croire.

Derriére I'image que le journaliste cultive, cetl&androide habillé
avec son training, I'organe de la sensibilité g#éjrje crois qu’on trouve un
homme miné par ses dilemmes. La clef de cettaid¢tibmbivalente de mépris
et d'affection vers 'lhumanité qu’il crayonne pesd trouver dans cette nature
duale de I'kchomme problématique», scindé entre \iatioue de la vérité et le
messianisme illuministe.
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LIEBE, TOD UND TECHNIK IN THOMAS MANNS
ROMAN DERZAUBERBERG

Nadja MULLER ,
Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf
Nadja.Mueller@uni-duesseldorf.de

Abstract: Thomas Mann’s novelhe Magic Mountaircannot be read only
as a novel of time, but also as a novel of tectmoldt describes the development of a
young engineer during the last seven years befareotitbreak of World War | and
concentrates itself on new technologies. Theirugsqserve as symbols for human
hubris and are debated referring to the shipwrddke Titanic. The contrast between
life/love and death becomes transparent by technmeans when the own body is x-
rayed and the own prospective death or the deathedbeloved is realized, or when the
new technology of film (in the ‘bioscope’ cinemdfeans the possibility of preserving
ghostly phenomena, shadows of transient actioractyrs beyond death.

Key words: Magic mountain, Thomas Mann, new technologies

Einleitung
Thomas Manns RomarDer Zauberberg kann nicht nur als
Zeitroman® sondern auch als Technik-Roman gelesen werdenn den

! Thomas ManngZauberbergzahlt neben Prous®echercheund JoycedJlysseszu den
wichtigsten Beispielen der epischen Zeit-Analyse Mederne, d.h. eines Zeit-Romans. V.
Winfried Kubszus ,Understanding Media; zur Kritik dualistischer idanitéat im Zauberberg®,
in: Heinz QWUERERIG (Hrsg.). Besichtigung des Zauberbergd/ege und Gestalten, Biberach
1974, S. 55-80. Auch lassen sich ,[d]ie grof3en Renales 20. Jahrhunderts [...] als Reaktionen
auf die Beschleunigungszumutungen der Moderneeherst Joyces Ulysses transformiert und
reprasentiert sie in einem Bewusstseinsstrom, democh Gegenwart zuzulassen scheint,
wahrend Marcel Proust sich auf die Suche nach ¥ergangenheit macht, die im ,Zeitalter der
Geschwindigkeit' [...] immer schon als unwiederbriciglverloren und musealisiert erscheint,
und Thomas Mann seinen Zauberberg als ,Zeitrom@degt der nicht nur tber die Paradoxien
der Zeiterfahrung reflektiert, sondern Beschleumgugleichsam zum Prinzip seiner
Erzahlstruktur macht”. (Hartmutd®A Beschleunigung. Die Veranderung der Zeitstruktimen
der ModerneSuhrkamp, Frankfurt a.M. 2005, S. 78.)
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beschreibt in den letzten sieben Jahren vor dembriol des ersten
Weltkriegsden Weg eines jungen Ingenieurs und thisredtechnische
Entwicklungen, wie z.B. die Risiken neuer TechnillenZusammenhang mit
dem Untergang der Titanic, die als Zeichen mendaii Hybris diskutiert
werden. Will man imZauberbergam dem ihm inh&renten Geheimnis des
Lebens teilhaben, als der allzu menschlichen, atbg¢selhaft bleibenden
Verbindung von Liebe und Tod, folgt man am bestemdLeitfaden der
Technik durch den Roman. Der Gegensatz zwischeari/elebe und Tod wird
dann durch technische Mittel durchsichtig, wenn Hilfe der Réntgentechnik
das eigene Skelett durchleuchtet und der kinftigene Tod oder auch der der
Geliebten erkannt wird oder wenn sich im Kino (inogkop) durch die neue
Technik des Films die Madglichkeit ertffnet, Geibigites, Schatten
verganglicher Handlungen von Schauspielern, Uben ded hinauszu
bewahren. Dabei lasst der, technische Held' Hars&tdZp, der ,Ingenieure” (so
die mit ironischem Subtext als Kommentar seineh&léens zu lesende Anrede
seines der Vernunft verschriebenen Lehrmeister®i8btini), zunehmend die
mathematisch-naturwissenschaftlichen Gesetzmafégkdinter sich, um sich
(dem Sog der Sinnlichkeit mehr als der Wissenslitialfeit ergeben) dem
Studium des menschlichen Kdrpers in Theorie un&i®rauzuwenden, um
dann — nach der Abreise Clawdia Chauchats (mitheredem Namen) —einem
Wunder der Technikerlegen (dem Grammophon) den etadbs Zauberbergs
zu beschlie3en, bevor dann der Krieg endgiltig Gksetzmaligkeiten (der
Humanitat wie auch der Technik) aul3er Kraft sett Hlans Castorpins Leben
als einer ungewissen, todgeweihten Zukunft entlasst

Dabei geht es hier nicht, zumindest nicht vorrangign die
Beleuchtung technikhistorischer Hintergriinde dudid Thematisierung von
Kulturleistungen,also nicht in erster Linie um einditerarische
Auseinandersetzung mit technischen Errungenschafterund
Kommunikationsmedien,sondern dariber hinaus um Kkomg und
Teilnahme der Literatur ,an den Wahrnehmungsreimhein des 19.
Jahrhunderts, als deren Folge die bis dahin HerenDémonen vorbehaltene
ubiquitare Schnelligkeit einer horizontalen wietik&len Fortbewegung in die
technischen Erfindungen von Ballon, Eisenbahn, Auleppelin, Motor-
Flugzeug und interstellaren Flugkérpern transfortnievird.“> Umso
bezeichnender ist es, dass der technische Hel&aldserbergsdas moderne
Transportmittel der Eisenbahn im Zusammentreffensainemkranken Vetter

2 Harro $GEBERG Technik und Literatur. Oder: Was ist und wozu tawipe
germanistische TechnikgeschicHte?Akademie-Journal 1, 2001, S. 30. Vgl. Frédéric
BARBIER. L'empire du livre. Le livre imprimé et la constricot de I'Allemagne
contemporaind.e Cerf. Paris 1995; vgl. auch FriedrichTiKLER, Aufschreibesysteme
1800 / 1900Fink. Miinchen 2003.
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ZiemRen gegen die Schmalspurbahn und schliellehltirtimlich anmutende
Kutsche eintauscht und so mit seiner Auffahrt,zunete dort oben’
verkehrstechnisch absteigt und die Geschwindighkest Fortschritts gegen die
(Wieder-)Entdeckung der Langsamkeit, gegen verrigeat Sicherheit und
Sinnlichkeit, tauscht, die als Mufiggang von jeheehr seinen Neigungen
entsprochen haben (so der Erzadhler) und die erepintals angehender
Ingenieur, bislang ausschlieB3lich im Genuss seligarre lebte.

Im ersten Drittel des 20. Jahrhundertsist der li@en
,gesellschaftliche[r] Hoffnungstraget“wie es z.B. in der von Martin Buber
herausgegebenen Schriftenrei@esellschaftdeutlich wird, in der 1908 eine
Monografie mit dem TiteDer IngenieurerscheinfDieser neue Berufsstand, als
,ein neues Geschlecht, eine neue Entwicklungssgdfistiger Veranlagung,
welche berufen ist, dem Welthilde ein anderes An#u verleihena,entspricht
dem fortgeschrittenen Stand der technologischemikiing und verkorpert
eine vollstindig neue Weltanschauung.Brinkmannsharge Verortung der
Ingenieurskunst zwischen Theorie und Praxis, zweschPhantasie und
Realismus beschreibt den Ingenieur in VorausschduMasils Mann ohne
Eigenschafterals ,Stand ohne typische Eigenschaften': ,Der mpsie Sohn
menschlicher Entwicklung ist noch so jugendlich,cmoso fern von
abgerundeter Reife, harmonischer Abgeschlossenbai®, sich in seinem
Antlitz charakteristische Ziige nicht gebildet hab¥n literarischen Texten des
frihen 20. Jahrhunderts hat der Ingenieur als ,Haltl Hoffnungstrager
Konjunktur. Er findet sich in dramatischen TexteonvGeorg Kaiser, Ernst
Toller und Odoén von Horvath, aber auch in Lebenstresbungen und
belletristischen Werken, die die Technik flr diesutig gesellschaftlicher
Probleme beanspruchén.

Im Bestsellerromaer Tunnelvon Bernhard KLLERMANN ®der von
1913 bis 1943 373 Auflagen erlebt, wird die allniée Verfertigung eines
Ingenieurhelden beschrieben, sein Ruhm wachst ige &iner Inszenierung
durch die Massenmedien von Zeitung und Film, wdtrgische Tone nicht
ausgespart werden, wenn z.B. geschildert wird, eviselbst im Konzertsaal
statt von der dargebotenen Musik lediglich von déonstruktion des

% vgl. Robert LlEUCHT. Die Figur des Ingenieurs im Kontexhternationales Archiv fiir
Sozialgeschichte der Literatur 22, 2011, S. 283-Bi&: S. 283.
* Ludwig BRINKMANN . Der Ingenieur Riitten u. Loening, Frankfurt a.M. 1908.
°Ebd., S. 10.
®Ebd., S. 7.
" Vgl. fur exemplarische Analysen solcher Texte, dis soziale Utopien gelesen
werden kénnen, RoberteUcHT. Die Figur des Ingenieurs im Kontexhternationales
Archiv fir Sozialgeschichte der Literatur 22, 20$1283-312.
® Bernhard KLLERMANN.Der Tunnel Fischer, Berlin 1913.
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Konzertsaals ergriffen wird, ,wodurch eine Ingemfegur gezeigt wird, deren
Hingabe an seine Disziplin gleichzeitig eine Bliedtlgegeniiber allem anderen
bedeutet. [...] Eine solche Interpretation des Ingers erinnert [...] an die
Figur des gréRenwahnsinnigen Erfinders, wie sie des Romanen Jules
Vernes bekannt ist"

Ein Gegenbild zu Kellermanns Ingenieur, der in rallewas er
wahrnimmt, Technisches erkennt, stellt — auf liiedn bedeutend hoherem
Niveau — Musils ironische Zeichnung eines Ingerdeim Mann ohne
Eigenschafterdar, der trotz hoher Motivation die Moglichkeitder Technik
nicht auf auRertechnische Bereiche Ubertragen Rdoasils ,Held' verwirft den
Selbstentwurf als Ingenieur, nachdem er eine uribekbare Distanz
zwischen dem von ihm projektierten Bild des Ingerseund der von ihm
erlebten Wirklichkeit erkannt hat:

.Das war zweifellos eine kraftvolle Vorstellung vdmgenieurwesen.
Sie bildete den Rahmen eines reizvollen zukiinfti§elstbildnisses, das einen
Mann mit entschlossenen Zigen zeigte, der eine [B&ifég zwischen den
Zahnen halt, eine Sportmitze aufhat und in heetlicReitstiefeln zwischen
Kapstadt und Kanada unterwegs ist, um gewaltigewtié fir sein
Geschaftshaus zu verwirklichen. Zwischendurch hah nmmer noch Zeit,
gelegentlich aus dem technischen Denken einen tagstiir die Lenkung und
Einrichtung der Welt zu nehmen oder Spriiche zu éorfn..].

Es ist schwer zu sagen, warum Ingenieure nicht gangind, wie es
dem entsprechen wurde. [...] Bisweilen gilt das rattimicht von allen, aber
es gilt von vielen, und die, welche Ulrich kennemte, als er zum erstenmal
den Dienst in einem Fabrikbiro antrat, waren sod wiie, die er beim
zweitenmal kennen lernte, waren auch so. Sie zegjtsh als Manner, die mit
ihren Reil3brettern fest verbunden waren, ihren Biggbten und in ihm eine
bewundernswerte Tlchtigkeit besal3en; aber den Kagcdie Kihnheit ihrer
Gedanken statt auf ihre Maschinen auf sich selbztvaenden, wirden sie
ahnlich empfunden haben wie die Zumutung, von eindammer den
widernatirlichen Gebrauch eines Mérders zu machen®.

Statt das Neuartige des technischen Denkens aticindere Bereiche
aulRerhalb der Technik anzuwenden, begegnet Mudé&d’, nur engstirnigen
Fachingenieuren, die ihre Erkenntnisse schon gahtnauf sich selbst
anwenden, sodass er diese Berufsperspektive aufgibt

° Robert LEUCHT. Die Figur des Ingenieurs im Kontexinternationales Archiv fiir
Sozialgeschichte der Literatur 22, 2011, S. 283-8igt: S. 302.
Ovgl. ebd., S. 303.
M Robert MusiL. Der Mann ohne EigenschafteRowohlt, Reinbek b. Hamburg 2007,
S. 37f.
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Thomas Mann hat somit in seineiauberbergeinen jungen Mann
,ohne Eigenschaften’ als Helden eines ,Bildungsmosharwéhlt, der sich der
Schulung eigenen Denkens und Fiihlens widmet, vestsach in klosterahnlicher
Umgebung einem Prozess ,hermetischer Steigerurighwinft und die Enge des
Ingenieurberufs Gber Bord wirft.Die Wahrnehmung déelt wird hier nicht wie
bei Kellermanns ,Held’ auf das Technische beschréadr Uberall nur diesen
einen Aspekt wahrnimmt, er gibt aber auch nicht Migsils ,Held* den Beruf
auf, weil dieser keine Perspektive flr die Bildaleg eigenen Selbst ermdglicht.

Das Erreichen wahrer Humanitat ist das Ziel dieses
Bildungsprozesses, der,Gralssuche' des jungen Haastorps, die ihn das
Leben und die Liebe kennenlernen l&sst. Insbesertbemn, wenn die Technik
die Grenzen menschlicher Wahrnehmung mit oder diylaris zu erweitern
hilft, er6ffnet sie ihm den Blick auf den Tod unig &ndlichkeit des Daseins(so
die medizinische Technik des Rontgens, die ihnein gigenes Grab blicken
lasst)oder vermittelt und symbolisiert sinnliche hddéflige, erinnert oder
entruckt im Zeichen der Liebe und des sinnlichenu3ses (so das Rontgenbild
der Chauchat und das Grammophon). Dabei geht esiste Grenzerfahrung,
um die Aufhebung der Grenzen, um den technikveeitéth Ubergang, die
Schwelle zwischen Leben, Liebe und Tod.

In einemersten Teilwird der einfihrende selbstreflexive Rahmen des
Romans, seiivorsatzund seirEpilog, untersucht. Der erste Weltkrieg wird mit
einem Donnerschlag, mit der neuen Kriegstechnik Marterialschlachten, den
Roman beenden und ein neues Zeitalter ertffneeinemzweitenTeil wird
derBildungsprozess des Ingenieurs naher beleuamdt der Stimme der
Vernunft, der Technikbeflrwortung im Sinne der Resance das Wort erteilt,
genauer Herrn Settembrini, dem selbsternannteneteHans Castorps, von
ihmselbst zum ,Seelenfuhrer* stilisiert. Es wirdeatauch der Gegenposition,
dem mittelalterlich-jesuitisch orientierten Margst Naphta Raum gegeben,
einschlie8lich einer strikten Ablehnung rationadisiher Technik.Schliel3lich
werden in einendritten Teil die zahlreichen Beispiele technischen Foriish
zumindest jedoch technischer Medialitét, analysidigt imZauberbergRoman
eine zentrale Bedeutung fur die Wahrnehmungs- uaduBstseinsbildung des
jungen Ingenieurs haben. Das sind vor allem diéhiiiéen der Rontgenologie,
des Bioskops und des Grammophons.

1. Der Einbruch des Weltkriegs in die Welt des Romans

Wie sehr der ZauberbergRoman schon zu einer Spéat- und
Ubergangsform der ,[K]lassische[n] Moderne auf d&chwelle zur
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Postmoderné® gehért, zeigt bereitsdie Rahmung duktdrsatzund Epilog, die
sich durch Metalepsé% und ein hohes MalR einer ,Autoreferentialitdt des
Schreibakts* auszeichnet. Der erste Weltkrieg mit technischechiistung
und Materialschlachten dominiert nicht nur thenwitidenEpilog des Romans,
der Kriegsausbruch bedingt vielmehr einen so staBich im Erzahlduktus,
dass er als Realie in das Romangeschehen einbinchsein Ende bestimmt.
Gleichzeitig wird zehn Jahre nach dem Kriegsausbrumd damit am Ende des
Schreibprozesses am Roman die Gegenwart des Saktesibthematisch:
.[M]ehr oder weniger schwankt die Erzahlung in ThesrManns Zauberberg
zwischen einer evozierungsspezifischen Vergangenfiei] und einer
vorbereitungs-bestimmenden Zukunfiwenn auch der Roman Zeitph&dnomene
von Wiederholung und ,nunc stans‘ im Sinne Schopeehs thematisiert und
.die Bewegung, an der man die Zeit mif3t, [als] &&ifig, in sich selbst
beschlosser® definiert, so erzahlt derZauberberg doch auch den
ereignidaften Einbruch von neuzeitlicher Technologie, dembruch der
Geschichte in diese zirkulare Welt. Wahrend de®dé@s unterbricht Thomas
Mann die Arbeit am Roman, und als er 1919 wiedar Slehreiben an seinem
Roman aufnimmt, sieht er die Vorstufen — ein Dritles Romans liegt als
Vorfassung bereits vor — als ,[v]eralteti“an. DerVorsatzund derEpilog im
letzten Kapitel wie auch Thomas MannsVermerk im ékagh spiegeln diese
Zasur wider: Es ,mul? das Ganze als ,Geschichte dausalten Zeit' stark

2 Raluca HRGHELIGIU. Klassische Modernen auf der Schwelle zur Postmedédbie
Autoreferentialitat des Schreibakts bei Thomas Mamh Marcel Proust als Reflexion einer
textimmanenten Gegenwgaderidian Critic XV, No. 1, 2009, S. 141-147; hi&: 141.
13 vV/gl. Gérard Genettdvétalepse: De la figure a la fictioiSeuil, Paris 2004.
14" Die autofiktionalen Bekenntnisse betreffs der gz eines Textes, der den Autor
kontrolliert bzw. der Romangeschichte, die unablgingn der Identitdt des Autors
fortlauft, die Thomas Mann im Zauberberg zum AusHribringt, implizieren eine
grundlegende ,mise en abyme" des Schreibaktessidbran der Grenze zwischen der
Biographie und der Fiktion artikuliert. Diese Sdlbferentialitit des Schreibaktes (die
Miteinbeziehung des Schreibaktes in die Fiktioait einen Objektivierungseffekt, der
die textimmanente Gegenwartsdimension grundlegensl lacht bringt.*  (Raluca
HERGHELIGIU. Klassische Modernen auf der Schwelle zur PostmederBie
Autoreferentialitat des Schreibakts bei Thomas Mamh Marcel Proust als Reflexion einer
textimmanenten Gegenwgaeridian Critic XV, No. 1, 2009, S. 141-147; hi€ 142.)
> Epd., S. 145-146.
% Thomas MW\N. Der Zauberberg, GroRe kommentierte Frankfurter Aubey Band
5.1, hrsg. von Michael Neumann, Fischer, Frankduk. 2002, S. 521. Im Folgenden
wird im FlieRtext diese Ausgabe mit der Sigle GKE#ert.
1 Thomas MNN. Tagebiicher 1918-192hrsg. von Peter de Mendelssohn, Fischer,
Frankfurt a.M. 1979, S. 197.
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gekennzeichnet werdefi“Als erstes schreibt Thomas Mann im April 1919 den
Vorsatzneu, ganz entsprechend der im Tagebuch notietendégungen:

Die Geschichte Hans Castorps, die wir erzéhlenengl]...] ist sehr
lange her, sie ist sozusagen schon ganz mit hEstem Edelrost Gberzogen und
unbedingt in der Zeitform der tiefsten Vergangenheizutragen. (GKFA 5.1, 7)

Der Fortschritt der Kriegstechnologie hat den ristche[n]
Donnerschlag“ wirklich werden lassen, ,der die Gtigsten der Erde
erschiitterte* (GKFA 5.1, 1075). Die Geschichte H&astorps spielt dagegen
,Vor einer gewissen, Leben und Bewulitsein tief zemdigien Wende und
Grenze [...] in den alten Tagen, der Welt vor dem3gro Kriege, mit dessen
Beginn so vieles begann, was zu beginnen wohl kacimon aufgehort hat.”
(GKFA 5.1, 9f) Eine Bewertung wird hier nicht vorgemmen, doch ist die
Gegenwart ,nicht Wiederholung eines schon Gesclezhesie ist geschehende
Geschichte, und als solche labil und offen”, eiefghrung der Labilitat und
Kontingenz der Geschichté"

Der Epilog des Romans wird durch drei Sternchen vom Ubrigext T
getrennt, und hierbricht dann mit dem bisher ,gsfintlich“ (GKFA 5.1, 9)
vermiedenen Prasens, dem das ,raunende[...] Impgrfékt(ebd.) nun
weichen muss (in Referenz auf den Anfang, dort agpliziter
Erzahlerkommentar thematisiert), auch die Wirkliglhk der brutalen
Kriegstechnik in den Roman ein, wenn in der letzZBzene ,nicht nur Hans
Castorp in den Weltkrieg geschickt [wird], sondatch der Erzahler (und mit
ihm der Leser). Und, im Grunde, die ganze Erz&hlweiche da ihre Grenzen
erreicht.?° Die Fragen ,Wo sind wir? Was ist das? Wohin velsghuns der
Traum?* (GKFA 5.1, 1080) machen deutlich, dass sdgaWirklichkeitsstatus
des (fiktionalen?) Romans in Frage gestellt wirdas, Wirklichste im Roman
(der Krieg, der ,den Zauberberg sprengt*) ist adeB Unwirklichste® Beim
Eindringen der Kriegswirklichkeit in die Welt desoRans weigert sich der
,Geist der Erzahlung“ fortzufahren: ,O0 Scham unse8thattensicherheit!
Hinweg! Wir erzéhlen das nicht!* (GKFA 5.1, 1084jeDGeschichte endet hier,
mit einem (noch) Uberlebenden Hans Castorp, daransBlick entschwindet:

LEr macht sich auf, er taumelt hinkend weiter nmdsshweren Fuf3en,
bewul3tlos singend:

».und sei-ne Zweige ra-uschten,

8 Ebd., S. 195. Vgl. dazu auch DanieR@ELES ,Der Zauberberg und der Erste
Weltkrieg“, in: Elizabeth GiLHAMON und Daniel Meyer (Hrsg.Die streitbare Kilio.
Zur Reprasentation von Macht und Geschichte inlderatur, Peter Lang, Frankfurt
a.M. 2010, S. 71-85.
'° Daniel ARGELES2010,S.77.
29Epd., S. 80.
* Ebd., S. 81.
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Als rie-fen sie mir zu —*

Und so, im Getimmel, in dem Regen, der Dammeruoigynit er uns
aus den Augen.” (GKFA 5.1, 1084)

Damit wird neben den Vorrang der Ereignishaftigklit Geschichte
wieder der Todeswunsch der ewigen Wiederkehr imeischopenhauers
gestellt; der Zauberberg versucht beide Sichtweisen von Geschichte, die
zirkulare und die ereignishafte, unentschieden meibander stehen zu lassen,
mit durchaus offenem Ende, wobei die Zukunft unds,dHeute problematisch
geworden” sind’Erst kurz vor dem Ende des Romans taucht der Ratelan
Text auf, wenn der Kanonendonner des Krieges erwahind, ,der
Donnerschlag, der den Zauberberg sprengt und ddre&schléafer unsanft vor
seine Tore setzt.* (GKFA 5.1, 1075) Damit wird dd&rchenhaft-Vergangene
des Wandlungsgeschehens betont und an Wagaarhauseerinnert, in dem
beim Ubergang von der 2. zur 3. Szene des 1. Asfeim,furchtbarer Schlag®
geschieht und sich der Held befreit ,in einem semmal wiederfindet®Die
zu erzahlende Geschichte wird von der bedrohliclvoggenen Gegenwart
mdglichst weit ins Vergangene abgesetzt, denn kégemn der Erzahler dem
Schopfergott vergleichbar wirken, wenn auch ,[dJieben Tage einer Woche
nicht ausreichen” (GKFA 5.1, 10) werden, die Gu#t einercreatio ex nihilo
genlugen mussten. Der Erzahler fordert sich wie Agatein seinem Marchen
Die Schneekonigi&KFA 5.2, 179) explizit auf zu beginnen: ,Und somi
fangen wir an.” (GKFA 5.1, 10)

Am Schluss des Romans findet sich Epilog eine illusionslose
Schilderung im Stil einer eigentlich nur filmtechoh mdglichen
Kriegsberichterstattung, die dem Helden sehr nadmenkt und ihn in ,einem
Ameisenhaufen in Panik® (GKFA 5.1, 1079) schilderpit standigem
Perspektivwechsel des Erzédhlers vom allgemeinencheggn hin zum
Einzelhelden, der sich singend der ,Unform' ,ereédgtiftende[r] Performanz
der Musik®* ergibt.

Der letzte Satz des Romans steht als ein offends Bt fraglichem
Ausgang dem ,vor lauter Feierlichkeit* in ,Humarisf-] oder [...] Sacral-
Latein® und in GrofBbuchstaben formulierten ,FINISPERIS* (GKFA
5.1,1085) entgegen:

2 Epd., S. 84.
% Thomas MNN. Der Zauberberg Kommentar von Michael NeumaniGroRe
kommentiert Frankfurter Ausgabe Band 5.2, Fischeankfurt a.M. 2002, S. 406. Im
folgenden Flie3text zitiert mit der Sigle GKFA 5.2.
% Timo OcRzAL. Kairologische Entgrenzung. Zauberberg-Lektiiren nmégs zu einer
Poetologie nach Heidegger und Derridddnigshausen u. Neumann, Wirzburg 2007,
S. 414.
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Wird auch aus diesem Weltfest des Todes, auch ausdahlimmen
Fieberbrunst, die rings den regnerischen Abendhimentziindet, einmal die
Liebe steigen? (GFKA 5.1, 1085)

Der Zauberberg verdeutlicht durch die Schilderuag dbermachtigen
Eingriffs der Kriegstechnik aus einer Vielzahl v@arspektiven mit ungewisser
Zukunft ,die unausléschliche Duplizitat eines mabken Offnens oder
SchlieRens® des Zauberbergs ,das in der performativen Dynamik der
dargestellten Aporie zum Ereignis der ,Grenze desk#/ wird.*?

2. ,Technik und Sittlichkeit!"

Der junge Ingenieur Hans Castorp, ,ein Mann destWdtehrs und
der Technik* (GKFA 5.1, 58), gelangtim Gegensatr Wlelt seines Studiums,
in dem er sich intensiv ,mit analytischer Geometrigifferentialrechnung,
Mechanik, Projektionslehre und Graphostatik® (GKBRAL, 57) beschattigt,
sieben Jahre vor dem Ausbruch des Weltkriegeserhdrmetische Welt eines
Sanatoriums in Davos. Auf der Fahrt nutzt er Eiséambund Schmalspurbahn,
wechselte von schneller zu langsamerer, aber desiohererer
Befdrderungstechnik, um schlief3lich zum Sanatoraethst in der Kutsche zu
gelangen und dann im Sanatorium ,den Lift [mit] kitische[m] Triebwerk"
(GKFA 5.1, 21)zu besteigen, der ihn und seinenéretten er urspringlich nur
wenige Wochen besuchen will, noch weiter hinaufrfiiit dem Vetter
diskutierte er die desinfizierende Wirkung von ,kgaldehyd” (GKFA 5.1,
23) und die Vorteile der ,geplanten Elbregulieruf@KFA 5.1, 28), die Hans
Castorp als ,epochal fur die Entwicklung unsererhiffahrt (ebd.)
einstuft.Etwas unheimlich wird es Hans Castorp ¢hdals sein Vetter Uber die
Transporttechnik der Leichen berichtet, die im Bibfliten ins Tal gebracht
werden, und die von Angst gespeiste ungewohnt-unicte Heiterkeit steigert
sich noch, als er von der technoiden Kunst der Igheergliederung” (GKFA
5.1, 20) erfahrt, der Psychoanalyse, die Dr. Krakavbetreibt, dem er sich als
Ingenieur vorstellt.

In Herrn Settembrini begegnet Hans Castorp daneneikentor, der
ihn nicht nur haufig mit der Anrede ,Ingenieure‘rebnd anerkennt, sondern
auch die Leistungen der Technik stets zu wuirdigem3wals Mittel und im
Dienst der Entwicklung der Menschheit und ihrerigen und individuellen

% vgl. Jacques ERRIDA. Schibboleth. Fiir Paul CelafPassagen, Wien 2007.
% Timo OcRzAL. Kairologische Entgrenzung. Zauberberg-Lektiiren nmégs zu einer
Poetologie nach Heidegger und Derridddnigshausen u. Neumann, Wirzburg 2007,
S. 414,
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Emanzipatiorf’Settembrini halt stets ,die Fahne der Aufklarungdig und
Freiheit entrollt* (GKFA 5.1, 237) und erweist ,d€echnik und dem Verkehr,
Hans Castorps personlichem Arbeitsgebiet, viel Rew# (ebd.). Das
geschieht hauptsachlich wegen der Bedeutung ddmilegfir die moralische
Vervollkommnung der Menschen* (GKFA 5.1, 238) unts @ittel der
Volkerverstandigung:

.Das Menschengeschlecht komme aus Dunkel, FurahtHafd, jedoch
auf glanzendem Wege bewege es sich vorwarts umdietsfeinem Endzustande
der Sympathie, der inneren Helligkeit, der Gute ded Gliickes entgegen, und
auf diesem Wege sei die Technik das forderlichstieikel, sagte er”. (ebd.)

Settembrini bringt Kategorien zusammen, die Castuigbang nur
getrennt voneinander betrachtet hat, wenn er ,Tigalnmd Sittlichkeit!” (ebd.)
ausruft, was den jungen Ingenieur, ,wenn auch abestimmten Grinden, so
doch in der Tat auf das allerbestimmteste konfugnatet], obwohl Herr
Settembrini es in so klare und pralle Worte fal3telid.) Spater stellt Hans
Castorp jedoch Uberlegungen an, die im Luxus deea@&Steamer (ein
entsprechendes Lehrbuch bringt er zum Studium wfiden Zauberberg) ,eine
gewisse Frivolitdt und Herausforderung [erkennebtlas dem ahnliches, was
die Alten Hybris genannt hatten* (GKFA 5.1, 538)ndUSettembrini erkennt
die Grenzen der Technik zwar an, interpretiert datergang der Titanic jedoch
als ,Untergang in Ehren” und Ausdruck einer ,redpble[n] Leidenschaft der
Welterprobung“ (GKFA 5.1, 539). Umso mehr warnt déerteidiger der
Technik, Anhanger der Renaissance und der Vernjgdipch vor ,jenelr]
andere[n] Hybris, [dem] Untergang im buhlerischerp&iment mit den
Machten der Widervernunft und der Feindschaft gegetas
Menschengeschlecht* (ebd.). Gemeint ist die Verigr durch Clawdia
Chauchat mit ihren Kirgisenaugen undin ihrer Ahmiigit mit Castorps
Jugendliebe mit dem an den Tod gemahnenden Naritasl&@r Hippe.

Settembrinis Gegenspieler Naphta, Feind der TeammikFreund des
Mittelalters, mit dem er in stdndige Diskussionemnstrickt ist, weild jedoch mit
Nietzsche, ,dal die entfaltete Moderne die Einliilgju man kodnne
humanistisch ,an der Zeit sein‘, kaum mehr zul&f&r ahnt die Katastrophe
voraus und lebt in Antizipation des eigenen kieftigselbstmords im Duell mit
Settembrini: ,Er weil3, dal3 er gelebt haben und dial3Zeit, die seine ware,
immer schon vergangen sein wirdSeine pessimistische Prognose kulminiert
in der Vorhersage des Terrors:

27 vgl. Jochen I8RISCH ,'Die deutsche Seele up to date': Sakramente der
Medientechnik auf dem Zauberberg®, in: JochebriscH Brot und Wein Suhrkamp,
Frankfurt a.M. 1992, S. 247-262.
28 Jochen KRISCH1992, S. 250.
# Ebd.
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Nicht Befreiung und Entfaltung des Ich sind das &minis und das
Gebot der Zeit. Was sie braucht, wonach sie vetlangs sie sich schaffen
wird, das ist — der Terror. (GKFA 5.1, 604)

Settembrinis Warnungen vor Ausschweifung und Mi&mngglassen
sich auch als ein Ausdruck des schlechten Gewiddans Castorps selbst, als
seinalter egointerpretieren: ,Settembrini vertritt [...] von delloment an, wo
Castorps ,flachlandische' Homo-faber-ldentitat Inigc geworden ist, diese
Identitat Castorps®®Einige Mahnungen Settembrinis kann Hans Castorp
verinnerlichen, wenn er sich auch vom Streit zwéscBettembrini und Naphta
zunehmend distanziert. Settembrini erweist sich gaegenuber als ,Aufklarer*
in wortlicher (und Ubertragener) Bedeutung, wenrmden désenden Ingenieur
durch das Einschalten des Zimmerlichts der blenelemtkelligkeit aussetzt, zur
Tatigkeit ermuntert und vor der Anziehungskraft fledes warnt?

Denn der Tod als selbstéandige geistige Macht iste ehtchst
liederliche Macht, deren lasterhafte Anziehungskeafeifellos sehr stark ist,
aber mit der zu sympathisieren ebenso unzweifetfiafgraulichste Verirrung
des Menschengeistes bedeutet. (GKFA 5.1., 304f.)

3. Aufschreibesysteme und Medientechnik im Zauberlyg

Im Streit zwischen Settembrini und Naphta prallen&ssance und
Aufklarung mit ihrer Beflrwortung moderner Technilals Chance
internationaler Volkerverstandigung und das Mittelamit der Ablehnung
technischer Entwicklungen zugunsten einer Rickwegdhin zum Terror
aufeinander. Diesen entgegengesetzten Positiondsprechen auch die
technischen Medien, die im Zauberberg eingesetadeve die haufig der
neusten Technologie entsprechen, aber dennochimaifrigckwéartsgewandte,
mittelalterlich-romantische und entgrenzende Sphémveisen. So lasst das
Rontgenbild auf das eigene Knochengerist, die @meteilweise schon
krankhaft verénderten Weichteile und die eigenerb8tdkeit blicken,
andererseits wird es aufgebaut zum Altar zum Synu®sl Sinnlichkeit, in
romantischer Erinnerung an die korperlich-sinnliddegegnung mit Madame
Chauchat. Das Bioskop fuhrt dann zur Begegnung sthattenhaft-
unwirklichen Handlungen, die Settembrini (so Cagstorals gefahrlich und
unmoralisch eingestuft hatte. Das Grammophon dRlidle dient dem

% Bgrge KRISTIANSEN. Thomas Manns ,Zauberberg' und Schopenhauers Mesighy
Bouvier, Bonn 1986, S. 78.
3L Den héllischen Kreisen von Dantes Inferno zieler dtaliener die Schaltkreise
fortschrittlicher Elektrotechnik vor und schaltetn i Castorps Zimmer das
menschheitsfreundliche Licht der Aufklarung an“ (MaHERwIG. Bildungsbiirger auf
Abwegen. Naturwissenschaft im Werk Thomas MaHKisstermann, Frankfurt a.M.
2004, S. 133f)).
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sinnlichen Genuss als Wiederbelebung vergangenemstlkiischer
Darbietungen und verfuhrt zum entgrenzenden RadiscMusik.

Es gibt im Zauberbergber auch Aufzeichnungsmedien, die bereits
eine lange Tradition haben und selbst archaisclge Zufweisen. Schon im
zweiten Kapitel wird anhand der Taufschale der Han@astorp ein solches
archaisches ,Aufschreibesystem' vorgefiihrt, dadmehriften der Namen von
sieben Generationen der Vorfahren Hans Castorpsveisen kann. Die
Taufschale erinnertso an den Gralin Wolframs vochEsbacHParzivamit den
als Schrift erscheinenden Gralskbnigen; seinen diBigsroman‘’ als
,Gralssuche" zu interpretieren hat Thomas Mannstaibhegelegt:

Hans Castorp, der ,Bildungsreisende’, hat eine garnehme,
mystisch-ritterliche Ahnenschaft: [...] Hans Castaafs Gralssucher. [...]
Vielleicht lesen Sie das Buch noch einmal unteiselie Gesichtspunkt. Sie
werden dann auch finden, was der Gral ist, das éfjsdie Einweihung, jenes
Hochste, wonach nicht nur der tumbe Held, sondeas Buch selbst auf der
Suche ist. [...]Der Gral [...] ist die [...] Konzeptionner zukunftigen, durch
tiefstes Wissen um Krankheit und Tod hindurchgegapg Humanitat. Der
Gral ist ein Geheimnis, aber auch die Humanitadast[...] und alle Humanitat
beruht auf Ehrfurcht vor dem Geheimnis des Menséhen

Auch das Buch als ein weiteres klassisches Aufreiohssystem spielt
insbesondere in den ersten Kapiteln des Romanséihdéige Rolle. Settembrini
und Castorp teilen beide die Liebe zum Buch. Wéhr&ettembrini die
Herausgabe einer mehrbandigen Enzyklopédie degh®iglant, stapelt Castorp
Bucher neben seinem Liegestuhl, um sich humaristisStudien zu widmen.

Liebe (Lyrik), Medizin (der Blick auf Verganglichkeund Tod) und
Technik stellen als Ergebnis seiner anatomischemdizinischen Studien drei
Einstellungen zum Menschen und zur Humanitat daredfir sich hat erarbeiten
kénnen, was er anhand einer Abbildung des Oberkehli@ochens registriert;
»er fand sich zum Femur, oder zur organischen Nabarhaupt, nun schon in
dreierlei Verhaltnis stehen: dem lyrischen, dem imedchen und dem
technischen, - so grof3 war seine Angeregtheit;diese drei Verhaltnisse, fand
er, waren eines im Menschlichen, sie waren Abwamg#io eines und desselben
dringlichen Anliegens, humanistische Fakultaten GKFA 5.1, 425f.).

Seine letzte intensive Beschéftigung mit einem Bugih einem
Lehrbuch der Biologie, das durch Bilder sehr anglitfa ist und Castorp eine
Imagination in die Zeilen und Bilder hinein erlaubéi der ,der implizite Leser”,
so Horisch, ,bei der grindlichen Betrachtung eidagyestellten Frauenkorpers

32 Thomas M\NN. GesammelteWerke in 12 Band®&and 11, Fischer, Frankfurt a.M.
1974, S. 617.
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Uberhaupt die spezifische Frau seines Begehrehsihart und, mit ihr sich
vereinend, schlielRlich gar in dem wissenschaftidhéerk verschwindet®

Die traditionelle Medientechnik des Buches wird Banatorium
jedoch umeinefortgeschrittene Medizintechnologiaerg und erweitert. Im
Folgenden soll vor allem auf die Rontgenologie egangen werden, die einen
Blick ins Innere der Kranken erlaubt, aber auchdag Bioskop-Kino im Dorf
und auf die vom leitenden Arzt Behrenshoch geriamammophon-Technik.

3.1. Rontgenologische ,Aufklarung’

Auch gegeniiber den modernen Entwicklungen der rnmésithen
Diagnostik wie der Rontgenologie bleibt die Einstedy des Erzéhlers und der
Romanfiguren ambivalent, unsicher und zweifelhgf&hrend Hans Castorp
den diagnostischen Ergebnissen von AuskultationRertussion nicht so recht
traut, sieht der Erzahler mit der ihm eigenen sohéen Farbung Hofrat Behrens
als einen ,so fertige[n] Kunstler der Auskultatifan], dal’3 er zugleich eines
Menschen Inneres belauschen, von etwas anderem wediedem Assistenten
das Erhorchte diktieren konnte.” (GKFA 5.1., 62@r[unge Ingenieur vertraut
da eher der neueren diagnostischen Technik und tmettie rechte
diagnostische Sicherheit werden wir erst habennwen] die Durchleuchtung
und photographische Aufnahme stattgefunden hatnDaerden wir positiv
Bescheid wissen.” (GKFA 5.1., 298) Settembrini @stveich hier als Skeptiker
und erlautert die Risiken dieser Technik: ,Wissém 8al} die photographische
Platte oft Flecken zeigt, die man fur Kavernen, hétihrend sie blof3 Schatten
sind, und daR sie dap etwas ist, zuweilekeine Fleckemrzeigt?" (ebd.)

Zur Durchleuchtung gilt es dann, ,die steinerneppeein das falsche
Kellergeschol3 ,hinab‘[zu steigen]” (GKFA 5.1., 32&jn technischer Assistent
offnet die Tur, hinter der Hans Castorp bemerkaf3,dm Durchleuchtungsraum
Halbdunkel, da heif3t kiinstliches Halblicht herrschtgerade wie andererseits
in Dr. Krokowskis analytischem Kabinett. (GKFA 5,1321) Der ,fiebrig
erwartungsvoll [dem] Einblick in sein organischesénleben (GKFA 5.1.,
320) entgegensehende Hans Castorp kann hier Femalivischen dem
Einblick ins organische und ins psychische Innembebziehen, beides
gleichermalen beunruhigende Vorstellungen von msheftem Charakter.
Einmal eingetreten in das Halbdunkel des Labonatasi bleibt undeutlich, wo
man sich befindet, vielleicht sogar in einer HexXaile?

Es roch eigentiimlich hier. Eine Art von abgestaede®zon erfiillte
die Atmosphére. [...] Man unterschied physikalischppérate, Hohlglaser,
Schaltbretter, aufrecht ragende MeRinstrumente, aleh einen kameraartigen

% Jochen MRIscH ,'Die deutsche Seele up to date': SakramenteMedientechnik
auf dem Zauberberg“, in: JocherdriscH Brot und Wein Suhrkamp, Frankfurt a.M.
1992, S. 255.
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Kasten auf rollbarem Gestell, glaserne Diapositilie reihenweise in die Wand
eingelassen waren, - man wuf3te nicht, war man im dgelier eines
Photographen, einer Dunkelkammer oder einer Erfimeekstatt und
technischen Hexenoffizin. (GKFA 5.1., 326f.)

Ihm wird die Bildgalerie mit Blicken ins Korperinreevorgefihrt, und
er kannhier zwar GliedmaRen erkennen, ,[a]ber dirdliche Lebensform
dieser Bruchstiicke des Menschenleibes war schelfteahd dunstig von
Kontur; wie ein Nebel und bleicher Schein umgab wigewil3 ihren klar,
minutios und entschieden hervortretenden Kern Stkadett.“ (GKFA 5.1., 327)
Hofrat Behrens kiindigt an, was folgen soll: ,War&a nur, gleich werden wir
Sie alle beide durchschaut haben. Ich glaube, &erhAngst, Castorp, uns lhr
Inneres zu eroffnen?* Mit ,Durchschauen’ und ,En#h' wird hier auf
Unbewusstes angespielt, auf verdrangte und abge&vefiriebe und
Bedirfnisse, und es wird auch leitmotivisch auf digater durch Naphta
geschilderte Initiation der Freimauer verwiesérSettembrini spricht Hans
Castorp nach vollzogener Durchleuchtung und Eriakks Rontgenphotos auf
dieses ,Eintrittshillett’ zum Hades an: ,,Ah, Siegen es im Portefeuille. Wie
einen Ausweis sozusagen, einen Pal oder eine étigilarte.” (GKFA 5.1,
367) Und nachdem er erfahrt, dass Hans Castorf\radlenken an Clawdia
Chauchat ihr Rontgenbild mit sich tragt, warnther mit Bezug auf Dante vor
dem Hadesreich: ,Gotter und Sterbliche haben zewedas Schattenreich
besucht und den Riickweg gefunden. Aber die Untecingén wissen, dal3, wer
von den Frichten ihre Reiches kostet, ihnen veridileibt.” (GKFA 5.1, 536)

Naphta spricht vom ,lapis philosophorum“ und vorr géruft* als
.Inbegriff aller Hermetik, nichts anderes als dasf&®, die wohlverwahrte
Kristallretorte, worin der Stoff seiner letzten Vdlumg und L&uterung
entgegengezwangt wird." (GKFA 5.1, 770) In diesefGwird der Lernende im
Initiationsprozess der Freimaurer probeweise hiafiligt, ,der zum Wissen
Einlal3 begehrende Grunling hat unter [...] Schaudeine Unerschrockenheit
zu bewdahren” (GKFA 5.1, 771). Einem &ahnlichen Psszder Initiation wird
Hans Castorp im Rdntgenlabor unterworfen:

Und Hans Castorp sah, was zu sehen er hatte enwakissen, was
aber eigentlich dem Menschen zu sehen nicht bestistirund wovon auch er
niemals gedacht hatte, dal3 ihm bestimmt sein k{psteu sehen: er sah in sein
eigenes Grab. (GKFA 5.1, 333)

3 vgl. Malte HERwiIG. Bildungsbiirger auf Abwegen. Naturwissenschaft intkWe
Thomas MannsKlostermann, Frankfurt a.M. 2004, S. 134f. Allegb ist darauf
hinzuweisen, dass nicht von ,Naphtas Freimaurdeitl., S. 135) gesprochen werden
kann, denn Naphta berichtet lediglich als Jesuériden Freimaurer Settembrini und
die Praktiken der Initiation bei den Freimaurerrer Blinweis auf den leitmotivischen
Bezug ist an dieser Stelle jedoch sehr wertvoll.
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Auch wenn der Erzéhler beruhigend davon sprich® éa sich hier
um eine ,Veranstaltung der physikalisch-optischeisd&hschaft [handelt], so
dal3 es nichts zu bedeuten hatte und alles miteredbdingen zuging“ (GKFA
5.1, 332), bleibt Hans Castorps ,,Gemit von geheidwaifeln gestachelt, ob
es rechte Dinge seien, mit denen dies zugehe, 2lnaih der Erlaubtheit seines
Schauens* (ebd.).

Diese Zweifel verstarken sich beim Blick in JoachifiemfRens
Inneres, bei dem sich seine Aufmerksamkeit gefamgdmmen lasst ,von etwas
Sackartigem, ungestalt Tierischem, [...] das sichcbleal3ig ausdehnte und
wieder zusammenzog, ein wenig nach Art einer ruttnrQualle.” (GKFA 5.1,
331) Er hatte ,Joachims ehrliebendes Herz" (ebekseben.

Die Zweifel verstarken sich noch mehr, als er atglédnken an eine
intime Begegnung mit Clawdia Chauchat ihr Rontgehlain seiner Brust
bewahrt, das ihm Erkenntnisse Uber ihr krankesrémerlaubt, das je nach den
Lichtverhaltnissen dunkle und helle Seiten zur Eeswung bringen konnte:

Ein Tafelchen, das, wenn man es in gleicher Ebahdem Erdboden
hielt, schwarz-spiegelnd und undurchsichtig sctader, gegen das Himmelslicht
aufgehoben, sich erhellte und humanistische Dingeies: das transparente Bild
des Menschenleibes, Rippenwerk, Herzfigur, Zwelltddgen und
Lungengeblase, dazu das Schliissel- und Oberarmgetvigeben dies alles von
blaBR-dunstiger Hulle, dem Fleische, von dem Hansstd@a in der
Faschingswoche vernunftwidriger Weise gekosteeh@BKFA 5.1, 588)

3.2. Das Bioskop der Schatten

Im Sinne der mittelalterlichen Templer-Tradition rden die beiden
,Ritter' Hans Castorp und Joachim ZiemRen im Siuolee caritas tatig; sie
widmen sich den Hinfalligen und Todkranken im Sariatn. Mit Karen
Karstedt, die an eine andere Karen, in AndersendchEn mit den roten
Schuhen, erinnert, besuchen sie das Bioskop-TheateDavos. Hans Castorp
erlebt die zu Schatten gewordenen Schauspielenmo-Kheater als illusionare,
dem Humanitéaren unwirdige Darbietung:

In der schlechten Luft [...] flirrte eine Menge Lebéddeingehackt,
kurzweilig und beeilt, in aufspringender, zappelnerweilender und
wegzuckender Unruhe, zu einer kleinen Musik, dige ilgegenwartige
Zeitgliederung auf die Erscheinungsflucht der Vaggnheit anwandte und bei
beschrénkten Mitteln alle Register der Feierlichkend des Pompes, der
Leidenschaft, Wildheit und girrenden Sinnlichkeit ziehen wufte, auf der
Leinwand vor ihnen schmerzenden Augen vorlber. (&BA., 480f.)

Hans Castorp denkt an Settembrini und daran, digdann des
Urteils [...] hatte die humanitatswidrige Darbietunghl scharf verneinen, mit
gerader und klassischer Ironie den MiBbrauch dehii& zur Belebung so
menschenverachtender Vorstellungen geiReln miug§akFA 5.1, 480). Man
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hatte aber nur Schatten gesehen von langst in \Allede zerstobenen

Schauspielern, deren Handeln man in ,Millionen Bildund kirzeste

Fixierungen [...] zerlegt hatte, um es beliebig ntt,rasch blinzelndem Ablauf,

dem Element der Zeit zuriickzugeben.” (ebd.) Despstarben, Eingeborene
waren zu besichtigen, russische Pilger und pemsidoklinquenten waren

ebenso zu bestaunen wie ein marokkanisches WeatBiier waren triigerisch

und resonanzlos wie die Phantasiefiguren der DightyMan starrte verlegen

in das Gesicht des reizvollen Schattens, der zarsebhien und nicht sah, der
von den Blicken gar nicht bertuhrt wurde* (GKFA 54B1). Selbst Frau Stohr
versteht, ,dal’ hier der wahre und eigentliche Rktans Castorp sei, wahrend
der junge ZiemRBen bloRR assistiere, und dal} HansoiPasdessen innere
Richtung gegen Frau Chauchat ihr bekannt war, dremkerliche Karstedt nur

ersatzweise chaperonierte” (GKFA 5.1, 483). Diesesughe sind zwar

tatsachlich eine Art Ersatzmittel wie seine gesant@&ritativen Bemihungen,
sie sind aber auch ,Zweck ihrer selbst (ebd.).

3.3. Das Grammophon und seine entgrenzende Wirkung

Als die Oberleitung des Sanatoriums die Patienteit der
Anschaffung eines ,sinnreiche[n] Spielzeugs [...] voder Art des
stereoskopischen Guckkastens, des fernrohrformigaleidoskops und der
kinematographischen Trommel“ (GKFA 5.1, 964) erfrenandelt es sich um
eine akustische Attraktion ersten Ranges, ,[e]s @iar stromendes Fullhorn
heiteren und seelenschweren kiinstlerischen GenusEss war ein
Musikapparat. Es war ein Grammophon.” (ebd.)

Das Grammophon wird als ,mattschwarz gebeizter &ohr(ebd.)
beschrieben, gleichsam ein heiliges Gefall von aagem Zuschnitt wie
Castorps Taufschale, das aber den héchsten Stantledbnik in sich birgt.
Hofrat Behrens erlautert, dass es sich hier um J|astrument, [um] eine
Stradivarius, eine Guarneri, da herrschen Resonanzind
Schwingungsverhaltnisse vom ausgepichtesten Raféing!” (GKFA 5.1, 965)
handele, um Musikalisches und Technisches auf &thdNiveau: ,Die
deutsche Seele up to date.” (GKFA 5.1, 966). Deraddeschliel3t seine Rede
dann mit der AuRerung: ,Da haben Sie die Literat(ebd.) Er verweist im
siebten Teil des siebten Kapitels désuberberguf die zwdlf mal zwdlf in
heiliger Zahl im Schrein vorhandenen schwarzen téiat deren Rillen
Musikalisches bergen, in denen Zeit zu Raum gewordg nicht wie in
Wagners Parsifal und bei der Ankunft Castorps ind3aRaum zu Zeft Die

% vgl. zum Inhalt des Plattenschranks und den vonsH@astorp gehérten Platten

Volker MERTENS ,Elektrische Grammophonmusik im ,Zauberberg® TrammManns,

in: DietrichvON ENGELHARDT u. Hans WRKIRCHEN (Hrsg.),Der Zauberberg — die Welt

der Wissenschaften in Thomas Manns Roman. Mit eiBiésdliographie der
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prazise Technik der Plattenpressung ersetzt die uddmigssigkeit der
papierfixierten Aufzeichnung und deren direkte Utmseg in die schwankende
Stimm- und Instrumentenfuhrung: ,Dafl} es mit dieddgsterium spat- wenn
nicht gar endzeitlich bestellt ist, macht bereits Art seiner Ankunft deutlich:
sie wird ihrerseits telegraphisch* angekiindift.Was bleibet, stiften (mit
Holderlin)nicht mehr die Dichter, sondern das jstif die neuen
Aufzeichnungsmediert”

Hans Castorp hat zu seiner Lieblingsmusik, dienerliabsten allein
hort und nicht wie zu dieser Zeit Ublich in Gesgilsft, das Finale aus Verdis
Aida, Debussy#rélude a I'apres-midi d'un faundizetsCarmen(Tanzszene),
das Gebet Valentins aus Gounéigust und SchubertdindenbaurdLied. In
dieser Musik spiegelt sich u.a. Castorps Sehnswéetwh der abgereisten
Clawdia Chauchat, eine sorglos-unverantwortlichétudg, die ldentifikation
mit mannlichen Liebhabern und die Erinnerung an Bleistiftszene (als
Liebespfand) und den verstorbenen Vetter Joadtimdererseits werden der
Rausch, das in sich versunkene Lauschen des Klategeblusik,sowie auch
der wiederentdeckte Genuss der Zigarre, diesmaldallgs der Hausmarke des
Zauberbergs, zur sinnlichen vollwertigen Ersatzhamgl der mit der Abreise
Clawdia Chauchats endgultig vermissten weiblichienli&hkeit.

Wie schon Hofrat Behrens bei der Vorstellung dean@nophons
betont, handelt es sich bei dieser hochwertigerhfi@ogie nicht um einen
Apparat, sondern um ein Instrument, und Hans Qastdhlt sich beim
Bedienen des Grammophons durchaus auch als Kin®ier Simulation des
ausfihrenden Kuinstlertums euphorisiert Hans Castugp zur erotischen
Begeisterung. Das Grammophon wird als Liebesobpadchrieben, fir das
Castorp,in neuer Passion, Bezauberung, Liebeskstflammt, und das er
eifersiichtig vor dem Zugriff der anderen Patierstbachirmt.?® Nicht mehr der
sozialen ,Verkehrstechnik® dient das Instrumentndegrn der im Sinne
Settembrinis lasterhaften' sozialen Isolation: yD&auber des Grammophons

Forschungsliteratur Schattauer, Stuttgart 2003, S. 174-202; sowiek&OMERTENS
Die glorreiche Kultur des deutschen Kunstliedesorihs Manns Rezeption des
romantischen Liede&/ortrag am 8.9.2011, Disseldorf, Thomas-Mann-Geseft.
% Jochen MRIscH ,‘Die deutsche Seele up to date': SakramenteMedientechnik
auf dem Zauberberg“, in: JocheroriscH Brot und Wein Suhrkamp, Frankfurt a.M.
1992, S. 259.
¥ Ebd., S. 262.
3 vgl. Barbara BgLICH. ,Vom Nutzen und Nachteil des Grammophons fiir detsen
Hans Castorps. Narratologische, intermediale undproouktionsasthetische
Betrachtungen zum ,Zauberberg®, in: Wolf Gerhard¢H®IDT u. Thorsten WLK
(Hrsg.):Literatur intermedia) De Gruyter, Berlin 2009, S. 153-166; hier: S. 154
¥ Ebd., S. 162.
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ist im Roman ein zweifelhaftef’. Dass auch hier die leidenschaftliche
Entgrenzung der Emotionen technikvermittelt die Wwiahmung zum Tod und
zur Todessehnsucht hin 6ffnet, wird durch die zumside Haufung der
Bezeichnung des ,mattschwarze[n]* (GKFA 5.1, 964xhi®ins des
Grammophons als ,kleine[r] Sarg aus Eichenholz" E&K5.1, 974) und als
.gestutzte[r] Musiksarg” (GKFA 5.1, 990) deutlich.

4. Schluss

Blickt man zum Schluss der Betrachtung auf die @n Hinleitung
erbrterte These zurlick, dass namlich die technidwm®en Individuation des
Ingenieurs Hans Castorps ein zentrales Charaktaristdes Romans darstellt,
dessen Spezifik herauszuarbeiten war, so kann dagbiis nun kurz
zusammengefasst werden. Die Entwicklung Hans Qasteird insgesamt durch
technische Meisterleistungen der Zeit gewaltig @fti, sodurch die
Rontgentechnik, die den Blick in die Tiefe der emge Endlichkeit, in das eigene
Grab eroffnet.Der Blick in die Verganglichkeit desbens wird gleichfalls durch
das Erlebnis der Schatten der Kinowelt verstarkid @uch ‘verkehrstechnisch’
erweitert Hans Castorp sein Sichtfeld, wenn erndigsikalischen Spuren grofRer
Kinstler durch das Grammophon wiederbelebt. Di&tgrd Entwicklungsschritte
macht er jedoch durch die Erfahrungen des eigembewussten, die ihm durch
die 'kleinen' technischen Medien, den Bleistift wfid Schneeschuhe, erdffnet
werden. Der Bleistift ermdglicht durch seine exdtisymbolische Aufladung und
die Erinnerung an die erste Liebe, die auf Clavzhauchat projiziert wird, zwar
nicht das poetische Schreiben, aber doch das gluetReden in einer fremden,
entfremdenden Sprache, dem Franzosischen, dem8piac Liebe und also nicht
des Englischen, der Sprache des Ingenieurs(@giean Steamship Die
Schneeschuhe ermdglichen es ihm, die ausgeschritiéfade des Gewdhnlichen
zu Uberschreiten und sich der entgrenzenden WeitdNdtur zu Ubergeben aber
auch auszusetzen, denn sie bedeutet zugleich lgafehsund innere Erfahrungen,
die eine Lehre alpeak experiene@madglicht, die dem Tod keine Macht Uber das
Lebeneinraumt.Im Sinne einer 'hermetischen Steaigergibt Hans Castorp als
'mittelmafRiger’ Ingenieur auch die auf die ariésatbe mesoted ehre
bezogen'richtige’, also mittlere Antwort, d.h. dieer Bildung in der Nachfolge
Wilhelm Meisters. Er ist nicht wie Kellermanns Inigur voller Hybris auf
technische Grol3projekte zur Weltverbesserung \seesondern lehnt dezidiert
eine technische Hybris (wie auch Thomas Mann $&tastund stellt sich dabei

““Ebd., S. 165.

“1 Auch nach der Niederschrift des Zauberberg-Ronbéeibt Thomas Mann gegeniiber

der modernen Medientechnik skeptisch; in seinereRd@ er 1929 zur Eréffnung der

Heidelberger Festspiele gehalten hat, heif3t es:s,Wla eine lumpige Zeit, in der wir

leben, und welche Lumpe wir, ihre Kinder! Der Megisanus erstickt die Seele, Geist
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sogar dem sonst moralisierend argumentierendeen3mihi entgegen, der im
Untergang der Titanic etwas Heroisches sieht. tEaisr auch nicht so engstirnig
wie die von Musil beschriebenen Ingenieure, di¢ztfmoher Kompetenz kaum
einmal den Blick vom ReiRbrett erheben und sictoiscgiar nicht der eigenen
Weiterentwicklung widmen. Dagegengelangt Hans @asits Ingenieur zu einer
Erweiterung seines Blicks; er sieht gleichzeitigz-B. beim Blick auf den

menschlichen Knochenbau - als Liebender das Lwijs@is Biologe und

Mediziner das dem Tod geweihte Endliche und aleriegyir das Technische.

BIBLIOGRAPHIE

Priméarliteratur

MANN, Thomas.Der Zauberberg, GroRe kommentierte Frankfurter Aalgy Band
5.1, hrsg. von Michael Neumann, Fischer, Frankduxt. 2002 (Sigle GKFA
5.1).

MANN, Thomas. Der Zauberberg Kommentar von Michael Neumann, GroR3e
kommentiert Frankfurter Ausgab8and 5.2, Fischer, Frankfurt a.M. 2002
(Sigle GKFA 5.2).

MANN, Thomas.Tageblcher 1918-192Trsg. von Peter de Mendelssohn, Fischer,
Frankfurt a.M. 1979.

MANN, Thomas. ,Rede Uber das Theater. Zur Erdffnung dedélberger Festspiele
1929% in: Thomas MNN. Essays. Band 1, LiteratuHrsg. von Michael
MANN, Fischer, Frankfurt a.M. 1977, S. 354-369.

MANN, ThomasGesammelteWerke in 12 BandBand 11, Fischer, Frankfurta.M. 1974.

Sekundarliteratur

ARGELES,Daniel. ,Der Zauberberg und der Erste Weltkrieg*,Elizabeth GILHAMON
und Daniel Meyer (Hrsg.Die streitbare Klio. Zur Reprasentation von Macht
und Geschichte in der LiteratuPeter Lang, Frankfurt a.M. 2010, S. 71-85.

BARBIER, Frédéric. L'empire du livre. Le livre imprimé et la consttion de
'Allemagne contemporaine.Le Cerf. Paris 19958WJAmIN, Walter,
Gesammelte SchrifteBuhrkamp, Frankfurt a.M. 1982.

BERLICH, Barbara. ,VYom Nutzen und Nachteil des Grammophdnsl&s Leben Hans
Castorps. Narratologische, intermediale und repktidlisésthetische
Betrachtungen zum ,Zauberberg®™, in: Wolf GerhardH®IDT u. Thorsten
VALK (Hrsg.):Literatur intermedial De Gruyter, Berlin 2009, S. 153-166.

BRINKMANN, Ludwig. Der Ingenieur Ritten u. Loening, Frankfurt a.M. 1908.

und Kunst gehen zugrunde, Grammophon, Film, Raiosportliche Rekord sind an der
barbarischen Tagesordnung®. In: ThomasNM. ,Rede Uber das Theater. Zur Er6ffnung
der Heidelberger Festspiele 1929% in: ThomasNNL Essays. Band 1, LiteratuHrsg.
von Michael MaNN, Fischer, Frankfurt a.M. 1977, S. 354-369; hie3&2.

119



DERRIDA, JacquesSchibboleth. Fur Paul CelafPassagen, Wien 2007.

HERGHELIGIU, Raluca Klassische Modernen auf der Schwelle zur Postmedébie
Autoreferentialitat des Schreibakts bei Thomas Mand Marcel Proust als
Reflexion einer textimmanenten Gegenwdferidian Critic XV, No. 1,
2009, S. 141-147.

HERWIG, Malte. Bildungsburger auf Abwegen. Naturwissensciraf Werk Thomas
Manns, Klostermann, Frankfurt a.M. 2004.

HORISCH, Jochen. ,'Die deutsche Seele up to date': Sakraendet Medientechnik
auf dem Zauberberg“, in: JochenORriscH Brot und Wein Suhrkamp,
Frankfurt a.M. 1992, S. 247-262.

KITTLER, Friedrich. Aufschreibesysteme 1800 / 196thk. Miinchen 2003.

KASPER, Judith,Sprachen des Vergessens. Proust, Perec und Baméshen
Verlust und EingedenkeRink, Miinchen 2003.

KRISTIANSEN, Bgrge.Thomas Manns ,Zauberberg' und Schopenhauers Mekighy
Bouvier, Bonn 1986.

KUDSZUS, Winfried. ,Understanding Media; zur Kritidualistischer Humanitat im
Zauberberg®, in: Heinz &ERERIG (Hrsg.). Besichtigung des Zauberbergs
Wege und Gestalten, Biberach 1974, S. 55-80.

LACAN, Jacques. ,Die Bedeutung des Phallus“,Sohriften 1l Walter, Olten 1975, S.
119-132.

LEUCHT, Robert,Die Figur des Ingenieurs im Kontexinternationales Archiv fir
Sozialgeschichte der Literatur 22, 2011, S. 283-312

LINDNER, Burkhardt (Hrsg.)Benjamin-HandbuchMetzler, Stuttgart 2006.

MEINBERG, Anne: Von der Liebe will ich erzahlen. Liebe und Sexéalitm
Erzahlwerk von Adolf Musch@ouvier. Bonn 2007.

MERTENS, Volker.Die glorreiche Kultur des deutschen Kunstliedesoriths Manns
Rezeption des romantischen Liedégortrag am 8.9.2011, Dusseldorf,
Thomas-Mann-Gesellschaft.

MERTENS, VolkerDer Gral. Mythos und LiteratuiReclam. Stuttgart 2007.

MERTENS, Volker. ,Elektrische Grammophonmusik im ,Zauberbef¢pomas Manns,
in: DietrichvVON ENGELHARDT u. Hans V\3KIRCHEN (Hrsg.),Der Zauberberg —
die Welt der Wissenschaften in Thomas Manns Ra¥fiariner Bibliographie
der ForschungsliteratyrSchattauer, Stuttgart 2003, S. 174-202.

MULLER, Nadja: Tugendlehre bei Wolfram von Eschettha Magisterarbeit
Universitat Dusseldorf 2005.

MUSIL, Robert.Der Mann ohne EigenschafteRowohlt, Reinbek b. Hamburg 2007.

OGRZAL, Timo. Kairologische Entgrenzung. Zauberberg-Lektliren vinégs zu einer
Poetologie nach Heidegger und Derrid&konigshausen u. Neumann,
Wirzburg 2007.

ROSA, Hartmut.Beschleunigung. Die Veranderung der Zeitstruktureder Moderne
Suhrkamp, Frankfurt a.M. 2005.

120



AMICUSBATMAN:
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Abstract: The present paper is part of a larger study, dgakith aspects
related to Batman as an iconic figure in Americapyar culture. One of the issues is
that of technological devices employed by the super in the comic books and their
by-products — graphic novels, animated series, emwovelizations —, and of their
relation with the different phases in the developmef the capitalist society, from
industrialization to consumerism. We found it neseeyg to trace that in older works of
non-mainstream literature, such as Jules Vernatufing Captain Nemo, in order to
better understand the evolution of technology asthipact on the reading public.

Keywords: modes of production, ideological project, statehefart technology

1. Artistsand the capitalist modes of production

In the second section of his “Introduction” Adter the Great Divide:
Modernism, Mass Culture, PostmodernisAmdreas Huyssen mentions Henri
de Saint Simon'©pinions littéraires, philosophiques et industrslpublished
in 1825, for his ascribing to the artist a vanguaié in “the construction of the
ideal state and the new golden age of future”. Hemgslabels Saint-Simon’s
scheme asnessiani¢ as the triad “art, science, and industry” was mhea
“generate and guarantee the progress of the engergichnical-industrial
bourgeois world”. Yet, when the bourgeoisie hadyfalccomplished — by the
end of the 19 century and the beginning of the™9, its goals of dominating
both the old and the newly emerged sectors obthge new worldit was not
the artists to comply with “the bourgeoisie’s néadcultural legitimation”.

On the contrary, they found themselves isolated m@uadginalized,
even criticized aslecadentin spite of their attempts to establish breakiigto
artistic patterns or to embrace the excitementadhiery during certain stages
of the development of capital. When trying to idignthese stages, Fredric
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Jameson resorts to Ernest Mandélae Capitalismin order to “outline three
such (...) quantum leaps”, as he calls them:

“Machine production of steam-driven motors since4&8machine
production of electric and combustion motors sitiee 90s of the 9century;
machine production of electronic and nuclear-podiagparatuses since the 40s of
the 20" century — these are the three general revoluiiotechnology engendered
by the capitalist mode of production...” [gtd. in JARAON, 1992: 35]

A fundamental moment in capitalism correspondsaitheof the three
phases above mentioned, and each moment markalétital expansion over
the previous stage” [JAMESON, 1992: 35]: the marketpitalism, the
imperialist one, and the one Jameson considers vaongly called
postindustrial”; actually, the American theorist'preference for the
denomination of the last stage is “multinational”.

Following this divide and bearing in mind that si$i have usually
failed to come to terms with the so-callesgtablishmentpertaining to a
particular society or mode of production, one cquide at least two questions:
How can we assess the connection between the amtish society challenged
by the changes in the modes of production, espgeidlen considering the last
two centuries? And does the ideological projedhefartist match such changes
in a more or less conscious way?

We are aware of the fact that all narratives contai ideological
project, and that is to be detected from both vidatid and what has to be left
unsaid in a work of art. What is shown in a texaigpromise to tell a certain
truth and, as a consequence, to solve a probldemcgs and absences make up
for incompleteness as part of the narrative garaewhil lead us to theupture
which, once analyzed, reveals the text’s relatignslith ideology and history.

2. Finding Nemo and hisideological project

2.1. Let us consider, in light of the previous parabs the work of the
second most translated author in the world, aftgatBa Christie, the French
pioneer of the science-fiction genre, Jules Vemwbpse life span covers,
significantly, two of the three stages identifigdNdandel, as he was born in 1828
and died in 1905. If we take Jules Verne’s prot&ioinom Twenty Thousand
Leagues Under the Se@aptain Nemo, for instance, what we graduallg fioit
is that he was an Indian prince who had lost higlfeand his position during one
of the bloodiest wars of the Victorian Age, theiémdRebellion of 1857. As a
result of that he devoted himself to scientificeigsh and built an extraordinary
submarine, theNautilus on the board of which he travels around the world
exploring the “underworld” of deep seas, and oaswly intervening to aid the
oppressed and the castaways. According to Pierché&day, “the most general
title” of such a work could be “the voyage”, in whi
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“The protagonist is the scientist, not necessattilg inventor but
perhaps simply the practitioner, the one who brithgsobjects of science to life
(for Verne science has its reality only in the mateobjects that it produces); it
might be the engineer, or even the patron (...) Vexadenowledges no gap
between the theory and the practice of scienc&9)(3

Nemo is indeed the engineer and the patron whaseest in bringing
the objects of science to life accounts for hisdpean educational background,
common to many Indian princes of the time. In thrar@ Salon of th&autilus
one can admire masterpieces from ancient and moHeropean masters,
alongside a valuable collection of marine curiesiti while being given
explanations by the host in all the languagepdrforms with a remarkable
fluency: French, English, Latin and German.

The captain is also extremely proud of the outstanteatures of the
submarine, the electric propulsion and the navigasiystems of which ensuring
an almost complete mastery of underwater navigatisnaerodynamic shape
has a significant relevance in that respect, ascanededuce from the accuracy
of the information provided for one of his guests:

“Here, M. Aronnax, are the several dimensions eflibat you are in. It
is an elongated cylinder with conical ends. Itesyike a cigar in shape, a shape
already adopted in London in several constructifrice same sort. The length of
this cylinder, from stem to stern, is exactly 7Qeng and its maximum breadth is
eight meters. It is not built on a ratio of terotwe like your long-voyage steamers,
but its lines are sufficiently long, and its cun@slonged enough, to allow the
water to slide off easily, and oppose no obstaocldted passage. These two
dimensions enable you to obtain by a simple cdicuiahe surface and cubic
contents of the Nautilus. Its area measures 10Ehdare meters; and its contents
1,500.2 cubic meters; that is to say, when conigldtamersed it displaces
1500.2 cubic meters of water, or 1500.2 metrictof\éerne, Twenty Thousand
Leagues under the SeRroject Gutenberg)

The Latin motto of the shipjobilis in mobili the rough translation of
which is “moving within the moving element”, spedksth of the major themes
of the writer’s work: “the voyage, scientific inviéon, and colonization (...) the
scientist is in fact a traveller and a colonizer)(.[MACHEREY, 2006: 319).
The motto also reflects the position of sciencepaxeived by Verne in the
second half of the f9century, which “is in nature, (...) just &gutilusis in its
element, where the real can no longer be distihgdiSrom the symbolic.”,
continues Macherey in Lacanian terms (330).
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e Nautilus, as pctured in The Mysterious I sland (1874)

A plea for science as present “in nature” can b@dan “A Few Words
to the Readers ofhe Mysterious Islaridwritten by the publisher Jules Hetzel
for the second famous book by Verne having Nemongnpwotagonists. Hetzel
played a crucial role in shaping the writer's car@ed perspective as well, even
through rejecting some of his manuscripts or ashkiing to change others.
Actually, the works created by Verne before meetietzel and after the death of
his publisher show, surprisingly, not so much okathusiasm about technology
and progress. Hetzel compares the work of his ctiopavith novels having a
similar topic,Robinson Crusoand The Swiss Family Robinsoand underlines
the superiority of Verne’'s scientific approach oweiters who entrusted “the
individual separated from his fellows” to the meofyate:

“Thanks to modern progress, would he not find img@lf, would he
not bring to him the resources that at every indbsioe and Wyss are obliged
to demand on his behalf from all those strokes ishenlous fortune, which will
not completely fool even the kindliest of readers?

“Well,” M. Verne said to himself, “why should | nahow either a
man of our time or a group of men, faced with reature and not with a
generous Eden, fighting against realities and tplimg, [...] thanks to the
resources they find in their acquired knowledgethim practice okcienc@” ...
(Verne,The Mysterious IslandProject Gutenberg)

2.2. For Roland Barthes, the governing principle inwaks of Jules
Verne is the continuous movement of closure. Tiagelmeans exploring a
closed space, it is about the shared happinessitfde, just like the children’s
fascination for huts and tents. All one has to sishut the door and sit inside,
comfortably, smoking a pipe by the fire, while adésthe storm is at its height.
In this respeciThe Mysterious Islands the perfect novel, in which the man-
child is reinventing the world. Verne is a manidcptenitude, refilling and
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outpouring the imaginary universe. The artist’s yothsk is to draw up
catalogues, lists, a very postmodernist devicecavesay. His hero may appear
as extremely bourgeois, thoughdasperadoshows up every now and then
[BARTHES, 1987: 91-92).

The artist's most profound gesture is that of ‘tekpbver”. The ship
may be a symbol of departure but, at a deeper,lévedign of closure. The
pleasure of being aboard is matched by the pleasiuee perfect closure, of
taking over as many objects as possible. The shipplace to live, a place of
“perfect intimacy”. TheNautilusis like a magic cave, filled with treasures, the
real opposite of which being Rimbaudl$e Drunken Boatthe vessel that
really helps the reader to pas from a psychoarsabfsihe cave to a true poetics
of exploring [BARTHES, 1987: 93]

Yet attacking the ships of European colonial engimhnile cruising
the oceans with his crew of followers, makes Caphémo more than just an
exceptional engineer, a scientist or a traveler.nkéy embody, at a superior
level, thenoble savager thedesperadgaradigm: “Nemo is the exact type of
the hero who was thought to have vanished, whetessdisappearance was
both the sign and the guarantee of the moderrf.it§MACHEREY, 2006:
334) But we have to remember that he was a pdlitefael in the beginning;
and from many of his gestures, such as raisinggMlith a large goldeN on a
black field when reaching the North Pole and clagnihe territory, we assume
that, although an exceptional being, Nemo is hifre&onqueror who acts and
behaves as such.

In fact, he plunders the riches of the depths not o help those who
are in need, but also to maximize the performarfci® ship. As Lyotard
noticed inThe Postmodern ConditipfBy the end of théiscourse on Methad
Descartes is already asking for laboratory fund¥6]. Science may be the
essential instrument of a transformation of natagesuggested by the emblem
Mobilis in mobili but at “the end of eighteenth century, with thstfindustrial
revolution”, the equation between wealth, efficier@nd truth had already
found its reciprocal: “no technology without wealtut no wealth without
technology” [LYOTARD, 199: 496]

With Verne’s Nemo we find ourselves in the secoatf bf the 14
century, and in the turmoil of the second induktgsolution, as well as in that of
imperialism which arrives to us in many shapespwa and nations. Through
applying the technique of Althusserian readingutiucal texts, and by rejecting
what he calls “interpretive fallacy”, Pierre Mackgicomes to the conclusion that
the ideological project of Verne’s work is tfantasticstaging of the adventures
and contradictions of late-nineteenth century Frdangerialism. Each voyage of
the hero’s conquest of Nature turns into a voydgediscovery, because most of
Verne's heroes discover that others have been tiefoge or are there already.
Even Nemo, with all his triumphs and failures, isthing but “a tragic,
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condemned Crusoe, who does not progress, becausés hadready an
anachronism. He is the recurring fiction. [...] Nemsahe fatal resurgence, the
resurrection, not of the son but of the father. [MAEREY, 2006: 334]

2.3. Time has proved that fromesurrectionthere is just one small
step toentertainmentThe enormous popularity of the character crebyedules
Verne ensured his presence in works belonging féerdnt genres and
subgenres, in perfect resonance with what F. Rvikestated, back in 1930s, in
Mass Civilization and Minority Culture “The landmarks have shifted,
multiplied and crowded upon one another” (15). Whis nothing but the
ultimate truth, if we consider just some of thedrpducts, such as the novels
created decades/centuries even after the origineks» The Other Log of
Phileas Fogg published in 1973 by Philip José Farmer, in whikémo is
depicted as being rather more sinister; in 20@alhalla Rising by Clive
Cussler; in 2002Captain Nemo: The Fantastic History of a Dark Gerby K.

J. Anderson; in 200Mead Easyby William Mark Simmons; the serid3er
Hexer von Salenby German author Wolfgang Hohlbein, based on H. P.
Lovecraft'sCthulhu Mythosin 2006,Here, There Be Dragondy James A.
Owen, another opener of a series.

Apart from the songs composed and performed byowarsingers or
bands in the last two decades, we can also poiby-@roducts belonging to
other genres: theosie and the Pussycatpisode “The Nemo's a No-No
Affair”, in 1970; the Japanese anime sefigglia: The Secret of Blue Watey
Gainax, which started in 1990; thMighty Maxepisode “Around the World in
Eighty Arms”; the miniature wargam&armachinein 2003; the Constructible
Miniature GamePirates of the Spanish Maim 2005, the graphic novel trilogy
Robur (based on Verne'Robur the Conquerdrby Jean-Marc Lofficier; the
comic bookThe League of Extraordinary Gentlemenseries which began in
1999, and its film adaptation from 2003; all thésaring testimony that “the
distinctions and dividing lines have blurred awtng boundaries are gone, and
the arts and literatures of different countries padods have flowed together”
[LEAVIS, 2006: 15].

Published under the America's Best Comics imprinDG@ Comics,
the last by-product mentionedhe League of Extraordinary Gentlemen,
Volume Oneijs a comic book written by Alan Moore and illusedtby Kevin
O'Neill. Being the first story in a larger serigstakes place in 1898 in a
fictional world reuniting a lot of characters aneests from the Victorian age:
Bram Stoker’'s Wilhelmina Murray, Henri Rider Hagdar Allan Quatermain,
Sax Rohmer’s Fu Manchu, Oscar Wilde’s Dorian G@gnan Doyle’s Holmes
Brothers and Professor James Moriarty, StevensBdisard Hyde, Herman
Melville’s Ishmael, many others and last, but neadt, a Campion Bond —
actually James Bond’s grandfather.
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Depicted as a Sikh in both the comic book and tbeien Captain Nemo
is seen praying to the Hindu goddess Kali, perfzeqmther sign of disrespect or
playfulness postmodernist artifacts of this kindudaally show when digesting and
regurgitating iconic figures from canonical worl$e hero is said to have faked
his death in 1867. Nemo's submarine, Meutilus is also “on display” while
patrolling the Thames and the cannals of Venicd, iarnthe background of the
cover of volume one its imadpearsBasil Hallward's signature.

As for the critical reception of the movie, stagitsean Connery
among others, the general reaction was negativalyriaecauselrhe Leaguge
although assembling “a splendid team of heroesatleba plan for world
domination”, eventually “plunges into incomprehdasi action, idiotic
dialogue, inexplicable motivations, causes withetitects, effects without
causes, and general lunacy.” (Roger E@nicago Sun-TimgsYet, opening at
#2 behindPirates of the Caribbean: The Curse of the BlackrPé'he League
did well at the U.S. box office, grossing an esteda$66,465,204 in Canada
and the United States, $12,603,037 in the Unitetgéom, and $12,033,033 in
Spain. And in terms of home media, it earned d tft$48,640,000 in rentals,
from videos and DVDs, a solid proof that “the “ong connection between
technology and profit preceded its union with sc&n[LYOTARD, 1999:
496], and it has remained effective to these days.

Fredric Jameson may be right when he is lamentimytathe older
modernist technology has lost its power to faseirzatists. The battles, when it
comes torepresentation are won by those postmodernist means capable to
ensure the highest figures / amounts, for they ‘@mdeed machines of
reproduction rather than production”:

“Not the turbine, nor even Sheeler’s grain elevator smokestacks,
not the baroque elaboration of pipes and conveyelts,b nor even the
streamlined profile of the railroad train — all ve&as of speed still concentrated
at rest — but rather tteomputer whose outer shell has no emblematic or visual
power, or even the casings of the various medimgleéses, as with the home
appliance calledtelevisiot which articulates nothing but rather implodes,
carrying its flattened image surface within itse[JAMESON, 1992: 37]

3. Meeting the Cape Crusader and his state-of-the-art technology

3.1. As we have seen it, the world of comic books tagpatterns of
unpredictability, piling up superheroes and tecbgels to an extent that could
prove reasonable if serving a better cause. RdmirConqueror, for instance,
who was paired with Nemo not long ago — which maynsl plausible, as both
characters belong to Jules Verne —, also appe&atman: Master of the Future
by Brian Augustyn and Eduardo Barreto, part of D@nics' Elseworlds series.

! Italics mine.
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Mixing a Victorian-era Batman, with the 1961 fihaster of the Worldthe story
might not be the example of “creative anachroni@nan McHale had in mind
when writing about possible fictional worlds in Fiestmodernist Fictio(93).

My own peculiar experience in the field occurredtia late spring of
1997, when an obscure publishing house from Oradkad for my translation
abilities in order to provide them with the Romanigersion ofBatman &
Robin by Michael Jan Friedman. What | did know by theaswthat the
eponymous “blockbuster movie”, directed by JoelUBshacher, was going to be
launched in that very autumn in movie theaters ssciRomania. | also knew
that it was starring George Clooney, Arnold Schwaegger, Uma Thurman,
Chris O'Donnell, and Alicia Silverstone.

What | wasn’t aware of, by the time of my transigtiFriedman’s
novelization, was that Batman — another avengst,like Nemo —, as a fictional
character had been created by the artist Bob Kiathevéter Bill Finger, and that
he first appeared iDetective Comic#27 May 1939. Since then he has appeared
in various media aside from comic books or comipst they include television,
radio dramas, theatrical feature films and so okndw nothing about the first
actor to portray Batman on screen in a 15-paralséssued in 1943; or about the
second movie serial, this time with the titleB#tman and RobirOr that, unlike
Superman, Batman never had a radio series of his ow

And | certainly didn't know that, in 1964, DonaldaBhelme's
collection of short storieCome Back, Dr. Caligarincluded “The Joker's
Greatest Triumph”, which | assume gave Batman tteus of a true
postmodernist character. Or that tBatman television series, premiered in
January 1966, which ran for 120 episodes, hadmpsense of humor, and it
became a pop culture phenomenon. And that there aremated adaptations in
the ‘60s, the ‘70s, the ‘80s, the ‘90s, and so on.

Had | known all these, | might have shared theirgsl of concern
expressed by Matthew Arnold when dealing with thel lof culture that started
to develop as result of industrialization and urbation of England, back in the
19" century: “And thus that profound sense of settteder and security,
without which a society like ours cannot live arrdw at all, sometimes seems
to be beginning to threaten us with its depart[A& NOLD, 2006: 8)] And |
might have longed for the restoration of a certater, a modernist one at least,
“Because without order there can be no society,vaititbut society there can
be no human perfection” [ARNOLD, 2006: 10)

3.2. The story begins with the alreadgnonical— for Batman fans
around the world -sceneof the killing of the future superhero’s pareritshis
early childhood, a traumatic event that will tuimhnto an orphan, just like the
rest of his crew. For the same happened to Digy&m, aka Robin's parents,
they were shot, and Barbara's — the future Batgirparents died in a car
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accident As a consequence, Alfred Pennyworth, thieh will play the father-
figure for Batman, who in his turn will do the samoe Robin; Alfred was also
like an uncle for Barbara, etc.

So, Batman — whose secret identity is Bruce Wawme American
billionaire playboy, industrialist, and philanthisp —, operates as a crime-
fighter in the fictional American Gotham City. Ukdéi Superman, he does not
possess any superpowers; he makes use of his fdstaidiealth, of intellect, of
detective and martial arts skills, and last but tedst, of science and
technology. And just like any other scientist waiih expertise in martial arts, he
follows his daily routine, which means making hiayw'to the study at the far
end of the house” after evegourmetmeal, carefully prepared and served by
Alfred. Inside the study, there is a grandfatheck| working as a sad memo:

“...its face open and exposed. It said 6:51. But Brieset its hands at
10:47 — a time that had great significance for hidter all, it was the hour and
minute at which his parents had died. The clockrgnaside, revealing itself as a
disguised door. Beyond, there was a dimly lit cdscaf stone stairs that wound
down into what seemed like the bowels of the eaffRIEDMAN, 1987: 20]

A definite setting of the clock triggers tragic manes and facilitates
the access, actually the spiraling descent intoesioimg that might be taken for
an equivalent of the unconscious, as it consistssdries of subterranean caves
beneath Wayne Manor. Discovered accidentally, thmsrform several
functions: serve as Batman’'s command center foall@nd even global
surveillance — “a vast array of computer consolat ®neath three large
screens, monitoring all that went on in nearby @wottCity and its environs.”
[FRIEDMAN, 1987: 21]; accommodate Batman’s vehicesl equipment, and
make room for hisnemorabilia

Batcave — which made its comic book debubDgtective Comic# 83
in January 1944 —, does resemble to Plato’s cdlmyiag us the access to all
four stages of the myth. In Stage |, we've got shedows projected via the
latest technology in “A cavern where a huge cogemy gleamed under the
glare of suspended lights.” [FRIEDMAN, 1987: 21] 8tage IlI, the hero is
preparing to free himself, employing skills anditi¢is developed during long
hours of studying, learning and training. Once aggachnology is at the front:

“Crossing the floor of the cave, Bruce headed ferdostume vault.
(...) Though it looked like black rubber, it was aty a suit of lightweight,
flexible armor, molded to the contours of his bo@y.) He pulled on his boots,
shapped his gauntlets into place, and whippeddpe over his shoulder. Then
he took his yellow-gold Utility Belt off a rack, eincled his waist with it, and
locked the buckle in front of him”. [FRIEDMAN, 19821]

Stage Ill means getting out in the limelight, gejtto the surface in order
to fight organized crime and the other similar ifignhef civilization — “... there was
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a blast of steam on the other side of the cavebyhproduct of a powerful
hydraulic system.” [FRIEDMAN, 1987: 24]. Exit supero to meet the villains.

First, a certain Mr. Freeze who was once a scienasned Victor
Fries. Following an accident in a cryogenics laties-became dependent on a
diamond-powered subzero suit, so he steals as thiamonds as he can find or
he finds out about. Then we come across the otbatdabe villain, Dr. Pamela
Isley, working in South America, under Dr. Jasondftwe. The latter is a
“man with Albert Einstein’s hair and Charles Mansoayes” [FRIEDMAN,
1987: 53), a mad scientist who is experimentindiviite Venom drug created
by Pamela. Technology has been employed for mysteri perhaps evil
purposes:

“Banks of overhead lights hung on long wires, sosigel from the
crumbling ceiling. A series of computers flashedytired lights in repeating
patterns. And in the center of the room, an empiyey was surrounded by an
array of circuits and tubes and equipment so areaweso intricate, Pamela
couldn’t everbeginto divine their function”. [FRIEDMAN, 1987: 55]

They argue over the use of the drug and after Waodraving
overturned a shelf of toxins on to her, she isgf@med into the extremely
seductive Poison Ivy — “her hair was magenta. Hasewere a chlorophyll
green. And her ravaged clothes revealed the forch sdature of a goddess”
[FRIEDMAN, 1987: 66]. She kills Woodrue, and whikaving the camp she
finds out that Wayne Enterprises had funded himsl&bgoes to the company’s
headquarters and puts forward an environmentalegrojout her offer is
declined by Bruce Wayne, on account of people mgggdibs, especially in the
Third World countries.

One may agree with the billionaire, but there seémbe no such
thing as “pure research” as capitalism found thg teasolve the “problem of
research funding”, its ultimate goal being “no lengruth, but performativity —
that is, the best possible input/output equatidtYQTARD, 1999: 497] When
elaborating on the discourses of power entanglethénprocess of scientific
research, Lyotard distinguishes the “denotative ejamwith its true/false
distinction, from the “prescriptive game” with thast/unjust distinction, and
from the “technical game” with the efficient/ineffent distinction. “Force
appears to belong exclusively to the last gamefickmles Lyotard, “the game
of technology”, although he is excluding “the casevhich force operates by
means of terror” (497) Needless to say that, intmok, both former scientists
turned villains make sure that:

“Arctic fear blankets Gotham City as (...) the treacdus Mr. Freeze
— unleashes a cold front of crime. (...) allied witie sultry and deadly Poison
Ivy (...) Mr. Freeze grips the city in a terrifyingign of villainy. But his iciest
wrath is reserved for the only crime-fighting foneéh the ability to stop him —
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Gotham'’s guardians, Batman and Robin, who havetseew partner of their
own... Batgirl”. [FRIEDMMAN, the cover]

The members of the triad decide to go after Freegether. By the
time they get to his location, the observatory, ¢t of Gotham is completely
frozen. Their only chance is to reverse the prqoghgch might be easily taken
— were it not the result of an individual actionfpemed by Fries’ mad genius —
, for a sample of “high-tech paranoia” — in whitte tcircuits and networks of
some putative global computer hookup are narrativetobilized by
labyrinthine conspiracies” [JAMESON, 1992: 38]. &dter Batgirl locates the
broken wires, the computer is brought to life ahd begins hacking until the
solution is found:

“Batman took a closer look at the monitor. Accoglio the graphics,
the giant orbital satellites were beginning to mligle imagined a full disk of
the sun appearing in the mirror of one satellite.idagined that solar energy
reflected from the first satellite to the secon@,0and then to the one after that
and the one after that, until the last unit in $kreng beamed a ray of hot, pure
sunlight at Gotham”. [FRIEDMAN, 1987: 210]

Stage IV is about returning to Wayne Manor, whée protagonists
agree on an enlarged partnership while ponderieg apizza box and rejoicing
around Alfred’'s recovery from an almost terminakedise, the McGregor
Syndrome. The cure has been provided by Freezeelijnas a sign of repent.
And they will live happily ever after, in spite aif facing the repeated warnings
& appeals reaching them via the “Bat-Signal”, whigbuld flicker whenever
something is going wrong. Except that this timeydgy, aka Batman, “wouldn’t
have to weather it alone”. So taking “some comforthat”, with Dick, aka
Robin, and Barbara, aka Batgirl, closely followihgn, “he headed for the
grandfather clock that led down to the Batcave” |[HRMAN, 1987: 219], now
their place of privacy and (tranquility?).

4. Welcome back to the machine

When the hero first leaves the Batcave, and thderda made aware of
a powerful noise generated by a super-vehicleijndfeeming image is just like in
an auto show or a commercial, in which pollutiond #maffic jam are left aside —
“As Batman strode toward it, the steam clearedramdaled a sleek, redesigned
Batmobile resting on a huge metal pedestal.” [FRVAIN, 1987: 24] Thenaked
beauty of the isolated vehicle is exposed, bukéyevord here is neithefisibility
—as in European car adds —, transparency-, as in Toyota’s. It is, and it works
for all other accompanyingvehicles, emergency— in the sense of taking
immediate action and of showing off, in stark castrwith the computers, whose
outer shells lack “emblematic or visual power” (&sion):

The Batmobile’s turbo-charged engines roared, sgndiut one
resounding sounds after another. A moment lateryéicle shot away through
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the stalactite-ridden arches of the cavern’s actessel. No sooner had it
departed than the surface of the pedestal split bke the petals of a flower —
revealing a sleek, turbo-charged motorcycle. It Rabin’s bike, the Redbird.
[FRIEDMAN, 1987: 24]

A first Batmobile, a sedan, was driven by BatmabDétective Comics
#27, May, 1939. Its later evolution paralleled thalution of characters from
comic books to television and films. Including dlistive wing-shaped tailfins, it
became a prominent bat-motif and, with the suppaoiit state-of-the-art
technology, it underwent numerous changes, as st important to stay a step
ahead of real-life cutting edge advances. Fostkears, used iBatman Begins
for instance, the design and development procegspging a crew of 30 people,
took nine months. Professional drivers practicedtirdy the vehicles for six
months, for, just like thdlautilus which was in its element, tigatmobilehad to
accommodate its own, the streets of Chicago, “wkiegereal can no longer be
distinguished from the symbolic.”, as to reiterisli@cherey’s considerations.

The interior was not that of a street-capable verdihe cockpit being
over-sized in order to fit cameras. So no longgreaifect intimacy”, for there is
no time to admire the views, no fireplace, newerie yet the storm outside is
definitely at its height. The door opens and slatits frantic pace, and although
not a cave filled with treasures, thobile has a magic of its own. And its
opposite is not exactly @runken Boatbut a drilling truck and a cryogenic gun
totally out of control:

“Batman hit a button in the Batmobile’s control sole and a series
of schematics lit up. They showed him the variougettories of Freeze's
vehicles and their imminent jumps (...), over theszbgf the city, to the lower
rooftops of Gotham beyond”. [FRIEDMAN, 1987: 102]

“It was Batman, behind the wheel of a modified whgatmobile on
rocket skis, blazing a trail over the frozen rivgFRIEDMAN, 1987: 189]
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“In the vehicle Robin had already nicknamed thehBatmer, Batman
was shooting for the center of the frozen riveradieg straight for Freeze’s
truck. Its side guns blazed at him”. [FRIEDMAN, 79891]

When considering contemporary technologies, Fredlameson
underlined their feature “of reproduction rathearthof production”, being
therefore less demanding for our capacity for asthrepresentation. With
devices such as monitors, movie and video cameeg®e recorders, the
emphasis is placed on the reproduction of the sianum. Less kinetic energy
is involved, but still | believe one can feel —tihe scenes selected and analyzed
in our paper, from the texts and the by-produdisrred to —, the “excitement of
the machinery”. Indeed we are in a new phase ot#pital, perhaps wrongly
called “postindustrial”, but the heroes scrutinizedme of them in their late
eighties, “are still visible emblems, sculpturaldee of energy which give
tangibility and figuration to the motive energie$ the earlier moment of
modernization.” [JAMESON, 1992: 36]. And even ifeomay reply that they
are simply recycled due to a postmodernist contlitiwse cannot help taking
into account the possibility of their acting aseturn of the repressed machine
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Abstract: Certainly, at the beginning of the 21st century ave facing a
change regarding the cultural paradigms that cakeep intact neither our reality nor
our way of dealing with it. We no longer live imanocultural world, and the influence
of the ICTs in arts and life itself is increasingydby day. We can not escape the
analysis of this process with respect to the liteevand our own concept of reader.
This paper aims to analyse the influence of therex paradigms in the literary text is,
the new questions proposed to us by the new tarts their supports, and how these
guestions are to be structured and should be netixgh

Keywords: cultural paradigms, monocultural world, ICT, ceptof reader

1.1 Zwei neue Paradigmen um die Jahrtausendwende:
Interkulturelle und digitale Gesellschaften

In den letzten Jahren habe ich meine Lehr- undcRorgstatigkeit auf
zwei scheinbar divergenten Gebieten ausgelibt: \éonAdtonomen Universitat
Madrid aus habe ich als Germanistin meinen Intersshwerpunkt auf die
deutschprachige Literatur gelegt, und insbesonderfe die Untersuchung der
sogenannten interkulturellen Literatur, diejenidie, in zweisprachigen Kontexten
in Europa entstanden ist. Dieser literarische Kengxistiert schon seit Anbeginn
der Literatur, ist aber in Europa ab 1955 auf Grded Gastarbeiterbewegungen
vom Mittelmeerraum in den Norden des Kontinents B#/dlkerungsbewegungen
der Nachkriegszeit und der verschiedenen Exilerivalle und auf3erhalb Europas
aulRergewohnlich sichtbar geworden. Gleichzeitigeh&th als Direktorin der
Spanischkurse fur Auslander an der Internationdleinersitat Menéndez Pelayo,
einem direkt dem Bildungsministerium der SpaniscRegierung unterstehenden
Organismus, u.a. die Verantwortung fur die  Erstglu von
Fortbildungsprogrammen fiir Spanischlehrer auf dezgn Welt. Eine der gréf3ten
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Herausforderungen bei der Bewaltigung dieser Aldgadr es, die Lehrenden dazu
zu befahigen, sich erfolgreich der digitalen Retiotu zu stellen, in der ihre

Lernenden, die jingeren Generationen angehordm,tagtaglich bewegen. Aus
dieser Perspektive heraus gibt es, glaube ich, gialeiauRerordentlich schnell und
wirksam durchsetzende Faktoren, die gemeinsame eNeafarstellen, und zwar

einerseits fur das, was sich in den Klassenrauminieht und andererseits fur das,
was auf dem Gebiet der Forschung und Hochschulltervgefestzustellen ist und

das man zusammengefasst so ausdricken kann: DilsGeaften des 21.

Jahrhunderts sind nicht mehr monokulturell und anicht mehr analog. Wir leben

in einer Welt, die sich von derjenigen, in der wgtudiert und unsere

Forschungstatigkeit begonnen haben, sehr untedsth&iese Tatsache verlangt
von uns, dass wir unsere ganze Realitat unter desmadzweier neuer Paradigmen
Uberdenken: das interkulturelle Paradigma und idgtslé Paradigma.

In dieser Zeit leben wir nun. Sie ist bestimmt w&m, was man vom
epistemologischen Standpunkt aus einen Paradignofisele nennen kann
(Kuhn, 1970), in unserem konkreten Fall: der Ubeggavon der
Monokulturalitat zur Interkulturalitdt, vom Analogezum Digitalen. Dieser
Paradigmenwechsel vollzieht sich in unserem Kontifellos zwangslaufig
durch die Intensitat und Sichtbarkeit der Migrasibewegungen, durch den
technologischen Fortschritt und die Einwirkung @dobalisierung auf unser
tagliches Leben. Weder wir noch die uns nachfolgan@enerationen, die zur
Zeit in Ausbildung stehen, leben in einer einspiget und monokulturellen
Welt, unabhangig davon, ob wir diese eindeutigeliR¢aerwinschen oder
verwerfen. Kuhn zufolge hilft uns das Paradigma lEn folgenden
Fragestellungen: ,[...] das, was beobachtet undpibé wird, die Art der
Fragen, welche in Bezug auf ein Thema gestellt arerchd die geprift werden
sollen, wie diese Fragen gestellt werden sollem, wie die Ergebnisse der
wissenschaftlichen Untersuchung interpretiert westdlen” (Kuhn 1970).

1.2 Zwei literarische Avantgarden: Interkulturelle Lite ratur und
digitale Literatur

Wie es nicht anders sein konnte, Uben diese Panadigeinen
entscheidenden Einfluss auf die literarische Salripfaus. Obschon das erste
guasi schon von Zeitbeginn an in der Literatur gegetig ist, da es diese schon
vor der Grindung der einzelnen Staaten (deren Dedie Methodologie der
Literaturanalyse so sehr bestimmt hat) gab, saheh das Digitale - als Faktor,
der die menschliche Kommunikation génzlich umgestahat - mit seinem
Einbruch nicht nur die Art und Weise verandertder wir Literatur erforschen,
sondern es schlagt auch in der literarischen Geselmst Wurzeln, in der
schopferischen Gestaltung des literarischen Wesddbst. Wir kbnnen mit grof3er
Gewissheit behaupten, dass wir in einer Zeit lelveder zwei Avantgarden ihre
volle Lebenskraft entwickelt haben: die interkudtiles Literatur und die digitale
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Literatur. Wir erlauben uns, diese so zu definiedmsie beide in ihrer Genese
entscheidende Charakteristika besitzen, die audelbespezifische Korpora
machen und nicht einfach Werke mit einer bestimriteematik. Auf Grund des
hier begrenzten zeitlichen und raumlichen Rahmemsden wir lediglich auf
einige dieser Charakteristika hinweisen, und zwmarHinblick auf einen der
grundlegenden Parameter der Literaturanalysentixsaxtuelle Verhalten.

1.3 Der Begriff ,Intertextualitat”

In der vorliegenden Studie definieren wir den Getha der
Intertextualitat grundsatzlich als eine Kopraseezi€hung zweier oder mehrerer
Texte, das heil3t sie ist eidiktisch und haufig eifiektive Prasenz eines Textes in
einem anderen (Genette 1982). Wir stimmen aul3emi¢dulia Kristeva tberein,
die das Schreiben als eine ,Lektire eines vorherlgerpus® auffasst und den
literarischen Text als ,Absorption und Transformati vorhergehender Texte
(Kristeva 1969). Nach dieser Klarstellung und aiutgs des enormen Reichtums,
den die Definition dieses lierarischen Mittels déiteraturtheorie und
Vergleichenden Literaturwissenschaft zugetragen dedit es mir darum, darauf
hinzuweisen, dass die Intertextualitat in den remishrer Definitionen als ein
Phénomen innerhalb einer einzigen kulturellen Tiadiverstanden wird: Die
Intertextualitat ist insofern produktiv, als jedeext in einem Kulturkreis erstellt
wird, der eine grof3e Texttradition, bestimmte Ckimristika bezlglich seiner
Struktur, seiner Thematik, seines Stils, seinesid®gg usw. vorzuweisen hat.
Intertextualitat stellt von daher einen grundlegemdeil des literarischen Paktes
dar: Dank diesem geteilten Textwissen, das eindrd@&e Griindungsgebildes des
gemeinsamen Erbes der Sprachgemeinschaft darsteil, Kommunikation
mdglich, die sowohl aktiviert wird, wenn ein Emittesinen Text erzeugt, als auch
wenn sein Empfanger diesen interpretiert.

Dieser Begriff von Intertextualitat kann stark ménturell gepragt
sein, wenn namlich die Auffassung herrscht, diemégn Sprachgemeinschaften
und deren historisch-kulturellen Gedéachtnisse werdeisschliel3lich von
einsprachigen Individuen gebildet, wie zum Beispals der Definition
hervorgeht, die das Cervantes-Institut in seim&otionario de términos clave
de ELE (Wérterbuch fur Schlisselbegriffe im Bereich Spehisals
Fremdsprache) von diesem Begriff bietet:

“el conocimiento intertextual es en gran medidautal, puesto que
forma parte del conocimiento del mundo compartidwy pna comunidad
linglistica; por ello, es posible que no sea cotigmren su totalidad por
miembros de otras comunidades linguisticas en lades las referencias
intertexuales varien, por lo que las referencitextos propios de la cultura de
la segunda lengua no sean comprendidas por losidaipnees. Por otro, la
tradicion literaria tiene muchos temas, ideas yuesitras compartidas por todas
las culturas, de modo que cuando éstos se reflejaun texto concreto
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producido en otra lengua pueden servir de ayuda par comprension y
compensar la falta de conocimientos lingiiisticos| deceptor’
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_etdddiele/diccionario/intertext
ualidad.htm (Zugriff: 15.6.2011)

Die interkulturelle Literatur zeigt uns jedoch nddienensionen auf.

2.1 Kurze Definition interkultureller Literatur und deren Urspriinge

Wir definieren interkulturelle Literatur so, wieesProfessor Carmine
Chiellino (2000) definiert. Die interkulturelle letatur setzt sich aus Werken
zusammen, die in einer interkulturellen Sprachelygsben sind, das heil3t, in
einer literarischen Sprache, die dem Dialog zwischeei oder mehr Sprachen
- zum Beispiel Muttersprache und die Sprache deslés, von dem aus man
schreibt — entspringt. Diese Sprachen sind in detodn / im Autor zum
Zeitpunkt des literarischen Schaffens gegenwawige man feststellen kann,
hat diese Definition eine sprachliche Basis, dig hilft, einen Korpus, den man
viele Male mit grol3er Schwierigkeit aufzustellemstehte, genau abzugrenzen.
Die von Chiellino eingeschlagene Forschungsrichtuingegen erscheint uns in
ihren Kriterien praziser und streng genommen liteca.

Wie schon in der Einleitung zitiert, entstehen BeltWerke haufig in
Migrationskontexten verschiedener Art (Exile, Miggpaen mit wirtschaftlichen
Hintergrinden usw.) und sind in den letzten Jahremer mehr in den
Vordergrund getreten. Man kénnte die Verleihung Nebel-Preises 2009 an
Herta Muller sogar als Ausdruck hdchsten Intereagedieser Art von Literatur
betrachten. Dennoch hat diese Art von literarisch@eativitat in der
Literaturgeschichte von Anfang an existiert: Es $&ton immer Schriftsteller
in zweisprachigen Kontexten gegeben, die auf Gitnet Wahrnehmung der
sprachlichen Realitdt asthetische Projekte vernratdie die Gast- oder
Zweitsprache mit einbezogen. Es mdge ausreicheraiminierung, die fur die
groRartige Studie Claudio GuillénE] sol de los desterradosiorgeschlagen
wurde, hier zu zitieren. Man konnte noch viele aad&exte und Autoren
anfuhren: den biblischen Text des Neuen Testamiatsokov, Celan usw.

! Ubersetzung: ,Das intertextuelle Wissen ist indrmahviaRe kulturell, da es zu dem Wissen
gehort, das eine Sprachgemeinschaft gemeinsamvbiat,daher ist es mdglich, dass
Mitglieder anderer Sprachgemeinschaften, in denén idtertextuellen Referenzen
unterschiedlich sind, nicht an dessen Gesamttilialben, weshalb die Bezugnahmen auf
Texte, die aus der Kultur der Zweitsprache stamwamden Lernern moglicherweise nicht
verstanden werden. Andererseits hat die Literatlition viele Themen, Ideen und
Strukturen, die allen Kulturen gemein sind, so dasswenn sie in einem bestimmten, in
einer anderen Sprache erzeugten Text vorkommerVeaktandnishilfe dienen und den
Mangel an sprachlichem Wissen des Empféangers datsgiekénnen.”
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2.2 Textanalysen

Um zu sehen, wie Intertextualitat in der interkegdlen Literatur
funktioniert, habe ich zwei Beispiele ausgewahhs dsedicht “homenaje a
federico garcia lorca” des Dichters José F.A. Oliwed den Romafrederico
Sanchez vous salue bidas kirzlich verstorbenen europaischen Intelleldnel
Jorge Sempran.

In meinen Forschungsarbeiten spreche ich haufig dieses Gedicht,
da es aul3ergewdhnlich gut darstellt, wie sich datoD zwischen den Sprachen
in all ihren Dimensionen vollzieht. In diesem Koxiteverden wir nur den
Gebrauch beziglich der Intertextualitat behandeln.

Ein deutschsprachiger Leser kauft einen Gedichtbaitddem Titel
HEIMATT und andere FOSSILE TRAUMé&er 1989 von dem Verlag Das
Arabische Buch verdoffentlicht wurde. Kommt er aef &eite 47 an, so stofit er
auf Folgendes:

homenaje a federico garcia lorca

mit leisen sohlen gehe ich auf dich zu
fast verschamt buchstabiere ich
deinennamen:federico

und deine versezerde que te quiero verde
nachts

im zimmer

tagsuber

hinter herabgelassenen jalousien
atme ich

eine welt

von vorgestern und heute

fast verschamt

wie ein reudiger verbrecher

ein krimineller

auf der flucht

mit deinem namen

deinen versen

morgen
federico

morgen

wenn es hell wird

werde ich auf die stral3e stirmen
unverschamt

und werde brullen
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vor dem ersten schufd
federico
verde que te quiero verde

Einige der literarischen Dimensionen dieses Gedidmben wir
bereits in anderen Arbeiten besprochen. (Die urafadste Untersuchung wurde
als Teil des Projektes durchgefiihrt, bei dem esdienDidaktisierung von
Texten ging, deren Autoren mit dem Adelbert von @isgo-Preis
ausgezeichnet wurden. Es wird in Kirze vn der Be&iftung publiziert.)
Heute betrachten wir das Gedicht jedoch aus dertettuellen Perspektive.

Der Weg, den Oliver hier wahlt, steht im Kontrastder tblichen Art
und Weise, Intertextualitdt einzusetzen. Er setzhtnnur eine explizite
intertextuelle Referenz ein, sondern kindigt dieea Anfang an als einen
Baustein des Gedichts an. Sie ist im Titel in ily@nzen Komplexitat enthalten:
Man bemerke die Wahl, die Oliver getroffen hat, ohivauch andere
Mdglickeiten in Frage gekommen waren:

homenaje

a federico garcia lorca

mit leisen sohlen gehe ich auf dich zu
fast verschamt buchstabiere ich
deinennamen:federico

und deine versererde que te quiero verde

Diese Mdglichkeit - die am haufigsten genutzte, imertextuelle
Referenzen anzugeben - wirde uns einen erstenidkimblein gut aufgebautes
Gedicht vermitteln: geschlossener Raum, Wendepurtkfener Raum;
Vergangenheit (vorgestern und heute) gegentbeZualaunft (morgen)yerde
gue te quiero verdéls Synomym fiur Hoffnung interpretiert).

Lassen wir uns aber von der halb offenen Tur uerieidie die
Intertextualitat reprasentiert, werden wir in amd@imensionen gefihrt: Im
Gegensatz zur oben zitierten graphischen OptiondgibDichter schon im Titel
dem ganzen Namen die Prioritat und setzt ihn aegemdie Kurzformeln durch,
die fur einen Leser, der nicht daran gewdhnt i$tSpnanisch zu lesen, leichter
auszusprechen sind und die viel haufiger auftreten, sich auf einen der
grundlegenden Figuren - neben Cervantes - der rm&peen Literatur zu
beziehen (Lorca, Garcia Lorca). Seine Wahl kindigb den Gebrauch der
uneingeschrankten Intertextualitat an — Zitat, Aeispg, Einfluss u.a. - , die im
ganzen Gedicht aufrecht erhalten wird. In diesamd,durch diesen Gebrauch der
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Intertextualitat, wird nicht nur das wortliche Zitam Vers vier zu literarischem
Stoff, sondern auch die Gesamtheit von Lorcas WekneVerse, Verse 4 und
17) und besonders seine Person selbst: seine Brogredericq Vers 3), seine
poetische Musterguiltigkeidéine VerseVerse 4 und 17 gehe ich auf dich zu
Vers 1 —mit deinem namervers 16), seine Lebensentscheidungen (Verse @2 un
24) und, wie wir sehen werden, sein tragisches Evieis 25).

Die intertextuelle Einfligung, so wie sie hier volen wurde, bricht
eindeutig mit den Erwartungen des deutschsprachigeers. Er wird mit ihr an
verschiedenen Stellen mit unterschiedlicher Intéh&onfrontiert, findet dabei
aber kaum Hilfestellung (Beaugrande und Dresslé&1):9mit einem langen,
vollstdndigen Titel und dazu in einer Fremdsprachgt einer Einladung
einfachster Art auf sprachlicher Ebene, das Bublsten (Vers 2), bei dem
der/die Leserln zwischen der deutschen und spamsehonetik zu wahlen hat;
mit der Einfligung eines ganzen Verses (Vers 4, @ijch den im Text das
vollstdndige Gedicht Lorcas mit dem Tifebmance sonambulaktiviert wird,
und zwar durch die Figur des Verbrechers (VerserikB14), die Flucht (Vers
15), die Wunde (Vers 13) und die Vorahnung des $¢uers 25).

Der Dichter gestaltet die innertextlichen Bezieramgnit besonderer
Umsicht, um die Mdglichkeiten, die sich durch eirsenjahen Bruch ergeben,
im Gedicht wirksam zu machen. Und genau hier erkemm mit besonderer
Klarheit die Wesensart der interkulturellen LitewatSie ist in einer Sprache
geschrieben, die verschiedene Sprachen und dedturdiien Gedéachtnisse
enthalt. Der Text fordert vom Leser zunachst einnddss dieser seine
Aufmerksamkeit auf das Buchstabieren richtet; desdr wird auf den Klang
gebracht. Dann wird er behutsam in eine Folge wWitergerenden Lauten
eingefuhrt, die als Interaktion zwischen zwei vhisdenen Sprachen ein
phonetisches Kontinuum erzeugt €d-v- e-r- v-e-r-d-e- ie). Das Kontinuum
steigert sich im zweiten Teil des Gedichts durchs dahonische und
metaphorische Echo, das zwischen den Wértern ,Wekiéfsverb des Futurs
im Deutschen) und ,verde" (grin; Farbe, mit derilmer grundlegenden
Interpretation die Hoffnung assoziiert wird).

Wenn laut Barthes das Gespréach Intertextualitileshthin war,
taucht uns die Intertextualitdt im Text Oliversdim Gesprach zwischen zwei
Sprachen, die sich in einer paritatischen Beziehwsayohl was das Phonische
als auch was die Methaphorik angeht - die Handegicsich unterbrechen und
sich wiederholen. Man beachte zum Beispiel, wie dadrale Gleichnis des
Gedichts definiert wirdréudiger verbrecher, krimineller auf der flughtlessen
zweiter zum Vergleich gebrauchter Begriff nicht des romantischen Banditen
ist, sondern zu einer nicht deutschen literarisdhett gehort (der Verbrecher
auf der Flucht imRomance noctambuloit ganz anderen Konnotationen).

Wir schlagen ein Buch auf Deutsch auf und lesemiSph, héren
Spanisch, wenn wir einen Vers auf Deutsch laut niesein einfaches
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Nominalsyntagma versetzt uns in das Herz eineslasidehen Zigeuners und
Verbrechers auf der Flucht, und eine Leerzeile/als lasst uns die Bruchteile
von Sekunden, die der Hinrichtung zweier Dichterangehen, verstummen.
(Die eine wird materiell vollzogen, die andere msetaphorisch, der eine ist
Dichter in spanischer Sprache, der andere in deetsaer eine wurde in
Spanien geboren, der andere ein halbes Jahrhwapdeer in Deutschland.)

Auch wenn sich der ausgewahlte Text in seinemgatem Gebrauch der
Intertextualitdt — in streng literarischem Sinneals exemplarisch erweist, ist die
Untersuchung weiterer Gebrauchsmdglichkeiten damith nicht erschopft. Ein
ebenso intensives Beispiel kbnnen wir in dem WreHlerico Sanchez vous salue
bien von Jorge Semprin finden. Semprun ist ein eurdpeis Intellektueller
spanischer Herkunft und Schriftsteller in franztises Sprache. In diesem Fall liegen
uns intertextuelle Beziehungen in der spezifisciteorm der sogenannten
Interdiskursivitat (laut Cesare Segre) oder Inteliadigit (laut Heinrich F. Plett) vor,
das heif3t in semiologischer Beziehung zwischen lierarischen Text und anderen
Kiinsten, besonders der Malerei, mit den grof3terststai der spanischen Malerei
aller Zeiten: VelazquezLé rendicion de Breda/Die Ubergabe von Brdd@35s),
Goya (os fusilamientos del 3 de Mayo/Die ErschieRung Algfstandischewon
1808, gemalt 1814) und Picas&e(nika,1937).

Schon 1977, als die Diktatur des Generals FrancBpanien noch
nicht lange vorbei war, l6ste der in Frankreich&ssgye Jorge Semprdn mit
seinem auf Spanisch geschriebenen Rofkanbiografia de Federico Sanchez
in intellektuellen und politischen Kreisen in Spamiheftige Reaktionen aus.
Sein Vorhaben war es, einem spanischen Publikum \Wiedienste und
Auseinandersetzungen eines unbekannten Teils seigenen Geschichte zu
erzahlen, insbesondere die Tatigkeit der kommugaiséin Partei im Exil, deren
Werdegang mit all ihren Licht- und Schattenseiteiir fdie spéatere
demokratische Entwicklung in Spanien ausschlaggelnem.

Jahre spater, zwischen 1988 und 1991, wurde JoegeptSin von
Felipe Gonzalez dazu eingeladen, als Kulturministerder sozialistischen
Regierung mitzuarbeiten. Er bleibt gut zwei JalmeAmt und schreibt kurze
Zeit spater von Frankreich aus und in franzosis@mache ein Werk, das zu
dem oben erwahnten Roman in klarer intratextu@®egiehung steht. In diesem
Werk lasst er die in dieser Regierungsperiode ghteacErfahrungen Revue
passieren, und wenn er auch die Schweigepflicht Miessterrats beztiglich
dessen Beratschlagungen respektiert, so verscheresgt gut wie nichts von all
dem, was nicht diesem Berufsgeheimnis unterlag.

Die Fragestellung ist jedoch komplex. Sempruan, iaifFrankreich
ansassiger Schriftsteller, schreibt einen RomanFaahzdsisch, in dem noch
neun andere Sprachen gegenwartig sind; er sclalsiofir einen franzdsischen
Leser und/oder einen Kenner der franzdsischen Berd&xer Inhalt des Romans
richtet sich aber ganz klar an die spanische Geselft der Mitte der 1990er
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Jahre. Das Werk erschien 1993 in Frankreich undekdeit spater mit einigen
Abéanderungen im Text auf Spanisch und erregtedieen Lesern ein dhnliches
Aufsehen wie beim ersten Mal.

Die Thematik dieses Werkes ist jedoch nicht didaeime Ubertragung
von Information und Meinungen, die eine aufmerksdmktire der damaligen
Medien groRtenteils anbot, sondern der Aufbau desses Semprin als
.<demokratische Vernunft* bezeichnet, das Leitpginfiir die Handlungen eines
Staates und all seiner Gesellschaftsschichten.iflieer Konflikt, der dem Werk
zu Grunde liegt, dasjenige einer politischen Klass#eines Landes, in denen die
Notwendigkeit herrscht, diese ,demokratische Veftiurfur die viele ihre
Freiheit und ihr Leben opferten, zu definieren undt viel groRerer
Entscheidungskraft einzufiihren. Um diesen Konflikbehandeln, braucht dieser
interkulturelle Autor erneut eine interkulturell@afizésische Sprache (wie schon
zitiert, kommen in dem Text bis zu zehn Spracher),va der die spanische
Sprache und das spanische historisch-kulturelléi@gdis stark latent sind.

Die Untersuchung eines jeden Aspekis der interédbeto,
intratextuellen und intermedialen Konstruktion irreb des genannten Werkes
ware umfangreich. Die vielleicht spezifischste debrauchten Konstruktionen
bezlglich des Themas, das uns nun beschéftigtiegtnige, die im ganzen
Roman die genannte ,demokratische Vernunft* graghhguitzt: Der Autor fligt
in den franzdsischen Text immer wieder den spaais@&usdruck ,no perderle
la cara al toro" (den Stier immer von vorne habein) mit dem innerhalb des
spanischen Sprichwdrterguts das grundlegende Hagsiuinzip des
StierkAmpfers wahrend des Stierkampfes zusammesgjefard. Dieses Prinzip
zielt buchstablich darauf ab, sein Leben zu bewghnend entspricht
bestimmten Kérperhaltungen der sogenannten KurssStlerkampfs. Der dem
Stier gegentberstehende Stierkdmpfer ist gleichltedd mit dem Menschen,
der dem Tod ins Angesicht schaut. Beim Fortschreder Romanhandlung
kann der interkulturelle Leser, der das spaniscbdaGhtnis kennt, dasselbe
Binom (Mensch - Tod, demokratische Freiheit - Gewablk — unterdriickende
Macht) auf den drei Bildern ausmachen, die der Awof unterschiedliche
Weise in seine Erzahlung einflichidie Ubergabe von Bred#®ie Erschielung
der Aufstandischennd Gernika. Auf diesem letzten, das einen vdllig anderen
Bildaufbau darstellt, findet der intermediale Ledas Stiermotiv wieder. Erneut
wurde eine Klar interkulturelle Konstruktion erfertich (Man vergesse nicht,
dass es sich um einen auf Franzoésisch verfassteh inn Frankreich
veroffentlichten Text handelt.), um sich einem Kiktfzu stellen — diesmal
nationaler Dimension —, und damit legt der Autoneei der riskantesten
Ansatze dieser literarischen Avantgarde vor: Omerkulturelles Verstandnis
ist die demokratische Vernunft unmadglich.

2.3 Intertextualitat in der Interkulturalitat
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Wir kdnnen die oben besprochenen Gebrauchsartentetkulturelle
Intertextualitéat bezeichnen, namlich als diejenije,zwischen zwei oder mehr
Sprachen und deren kultureller Gedéachtnisse eiriatodperrichtet, die nicht
der Exotik entspringt, sondern die bezlglich dest@®wirklich inhaltsstiftend
ist, und die sich fur die Schaffung eines Kontextasdem Sprache, Zeit und
Ort es ermdglichen, dem latenten Konflikt gegenibigeten, als notwendig
erweist. Besagter Konflikt kbnnte nicht nur in eimkeser Sprachen, in einer
dieser Zeiten und in einem dieser Raume ausgedrirekiden. Die
Intertextualitét ist das Hauptmittel des Gedichis, das fremde interkulturelle
Gedachtnis des Autors des Gedichts in die Spraebdit@rarischen Schaffens
zu integrieren (in diesem Fall ins Deutsche), uridteb eine integrale
Aufnahmefahigkeit, die wenige andere Mittel biekémnen.

Die interkulturelle Intertextualitdt erzeugt eineicht hé&ufig
anzutreffende intertextuelle Mdglichkeit, namliche,d die eine paritatische
Behandlung beider im Autor gegenwartigen Sprached deren historisch-
kultureller Gedéachtnisse erlaubt: Wie aus den \gggangenen Untersuchungen
ersichtlich wurde, wird eine sorgsame Arbeit aléraEbenen durchgefiihrt (auf
phonologischer, semantischer, syntaktischer usie)bereitet die intertextuelle
Einflgung vor, denn beide Sprachen sind gefragt,amist von Dringlichkeit —
beim vorliegenden Gedicht wirden wir von einer &st®a Dringlichkeit
sprechen — diese Arbeit nicht auf die Ubersetzungduzieren.

Nun sind also unseres Erachtens die haufig zitieBegriffe der
Abhéngigkeit eines Textes vom anderen durch diggerkulturellen Gebrauch
der Intertextualitat in Frage gestellt. Auch Intetptionen, die vom Verzicht auf
eine Sprache oder von der Entscheidung fur eirageirSprache sprechen und
dies als ein lobenswertes oder zu verwerfendes mvtrider interkulturellen
Dichter ansehen, kénnen angesichts solcher Teotté aiifrecht erhalten werden.
Der interkulturelle Gebrauch der Intertextualitét nur einer der vorhandenen
Mittel zur Bearbeitung der sprachlichen Latenz radelers ausgedriickt, um den
Dialog zwischen den zwei oder mehr Sprachen undndhistorisch-kultureller
Gedachtnisse, die zum Zeitpunkt des literarischelmaffens im Autor pasent
sind, zu ermdglichen. Sei also die Textsprache éwgene Muttersprache, die
Sprache des Landes, in denen sie leben, oder gtevdrite (wie es zum Beispiel
der Fall bei Elias Canetti oder Aysel Ozakin wad#, literarische Sprache dieser
Autoren ist nun eine Sprache in der Welt (E. Ghgsadie mit verschiedenen
Mitteln die anderen gegenwartigen integriert.

Dieser intertextuelle Gebrauch stellt auch die aimationale
Interpretation der Intertextualitédt in Frage. Sienk nicht mehr aus einer
monokulturellen Perspektive heraus verstanden werdamal die meisten
Gesellschaften eine allmahlich wachsende intertellai Bevolkerung haben,
weshalb deren historisch-kulturelle Gedachtnissehtnimehr nur aus der
Kenntnis einer einzigen Sprache und aus einer gHiesnde” ausschlielenden
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Tradition besteht. Oliver ist, wie viele andere @&win auch — siehe die Liste der
verliehenen Adelbert von Chamisso-Preise, um noigeianzufihren —, ein
Schriftsteller in deutscher Sprache, die zum liischen Kanon in deutscher
Sprache gehoren. Oder anders ausgedriickt, diecteutSprache und ihr
Gedachtnis sind dank dieser Autoren schon einecBpria der Welt (Glissant).
Die Frage ist aber nun, ob der in einem monokultmeliterarischen Pakt
erzogene Leser dazu in der Lage ist, eine intarkelle Sprache zu lesen. Die
analoge Frage gilt fiir die gangigen Definitioneaswlie Intertextualitat angeht.
Wir stimmen mit Hatim und Maon (1990) darin Ubeyedass die

Intertextualitat viele Moglichkeiten in sich birglyas die Lehre von Sprachen
anbelangt. Die interkulturelle Intertextualitatigi nun aber — wie schon aufgezeigt
wurde - eine neue Art von Beziehung zwischen dgurFdes Dozenten, der des
Lernenden und dem Text hervor, genau so wie senairuen Begriff von Birger
und Gesellschaft vorschlagt. All dies sind Schligsikte fir die Bildung und
deren Rolle im soziopolitischen Aufbau der Demakr&lie dominante Position
des Dozenten als jemand, der das Wissen und daitatithat (wie aus dem Zitat
des Cervantes-Instituts im Abschnitt 1.3 herausemeist) kann plotzlich
angesichts dieser Texte in Frage gestellt seinnwlen Dozent kein interkultureller
Leser ist, seine Lernerschaft zum Beispiel abeh.ddad wie wir gesehen haben,
wurzelt die Mdoglichkeit des interkulturellen Vensthisses nicht nur in der
allgemeinen Fahigkeit, ,Themen, Ideen und Strukitm teilen, sondern auch
darin, dass man die Sprachen und Gedachtnisseiéntedie in jedem einzelnen
der Gruppe zugehdorigen Indiviuum vorhanden sind.diee Potentialitat sowohl
im Klassenraum als auch in der Gesellschaft zuaketf ist inbesondere
interkulturelle Literatur geeignet.

3. Intertextualitat in digitaler Literatur

Wirden wir das Adjektiv interkulturell* im vorangangenen
Abschnitt durch ,digital® ersetzen, beschriebe dieganz genau eine der
Konsequenzen des Paradigmenwechsels vom Analogizcine Digitalen. Was
aber die Definition der Tiefe und der Unterscheghmerkmale, die dieses
Paradigma zum Zeitpunkt des literarischen Schaféemneugt, angeht, so stellt
diese meiner Meinung nach eine der begeisterndsteachungsrichtungen
innerhalb der Vergleichenden Literaturwissensctaftletzten Jahre dar.

Holo-Gedichte, Konzeptuelle Poesie mit Ton und Bild
computergenerierte Poesie, das literarische Videlpgmter Mitwirkung mehrerer
Parteien entstandene Literatur, Wiki-Romane, unolgiimane sind einige der
aktuellen literarischen Ausdriicke der sogenannitgitalgn Literatur. Man braucht
nur einen Blick in die verschiedenen Bénde dertkla Literature Collection
oder in Sammelwebs wie www.hermenia.net zu werdem,die Qualitédt und die
Diversitat vieler dieser neuen Projekte wahrzunehrbie Texte sind keine Texte
mehr, sondern Hypertexte: ,Schreibart, in der imiation unter Zuhilfenahme von
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Programmen organisiert wird, welche verschiedemgktsirarten zulassen (z.B.
Uber die Linealitdt des Buches hinausgehend) urtdraahmiedliche Sprachen
integrieren kénnen:geschriebenes Wort, Bilder, Sidit, Video" (Pajares Tosca
2001: http:/fjodi.ecs.soton.ac.uk/Articles/vOl/@iiforial). Wie es schon in
anderen Kunstrichtungen geschah - Oper und Kino Bempiel -, arbeitet die
Literatur erneut daraufhin, ihre eigenen Grenzensptengen: Mit derselben
literarischen Absicht und mit einem oder mehrerarrativen Leitfaden werden
verschiedene Arbeitsrichtungen entworfen, diediische, musikalische, plastische
und buhnentechnische Elemente, Computerprogrammgierund Zeichnung
miteinbeziehen. Strenggenommen haben wir also keipgertexte vor uns,
sondern Hypermedien, die die traditionelle Intduglisivitdt oder Intermedialitat,
die bei der Textanalyse vétederico Sanchez vous salue biem Jorge Semprun
erwahnt wurde, stark intensivieren.

Die digitale Literatur stellt in ihren neusten Tenden eine der
Disziplinen des Net Art (Netzkunst) und der sogerean interaktiven Kunst
dar. Joachim Blank definiert Net Art, den Vuk dozugeschriebenen Begriff,
1996 folgendermalien:

“Netart functions only on the net and picks outribeor the "netmyth" as
a theme. It often deals with structural conceptgréup or an individual designs a
system that can be expanded by other people. Algifigthat is the idea that the
collaboration of a number of people will becomecbadition for the development
of an overall system. netart projects without thdigipation of external persons are
perhaps interesting concepts, but they do not estnihemselves as a collective
creativity in the net (Dieter Daniels, http://mwwgliklepzig.de/theorie/mailart.ntm).
The idea is fundamental, but dubious without megkeific translation and
without participation of other people.(Blank, JdathWat is netart? (In
http://www.irational.org/cern/netart.txt Zugriff517.2011)

Die interaktive Kunst gruppiert die kiunstlerischéferke, an deren
Ausfuhrung der Zuschauer direkt beteiligt ist. (Unsprung findet sich bereits
im Wesen der literarischen mundlichen Tradition, word unter anderen Texten
in Rayuelavon Cortazar.)

Ich mdchte ausdriicklich betonen, dass das Digigdlenso wenig wie
das Interkulturelle, nicht einfach ein Tagerinstemindes Literarischen ist, auch
kein Thema, und noch weniger eine Gefahr, wie bbirgichen Gelegenheiten
angefiihrt wird. Das Digitale verwandelt grundlegerchdpfungsparadigmen.
U.a. verandert es den Begriff der Autorschaft dutak Prinzip der Interaktivitat
und Zusammenarbeit, die technische Komplexitadderke, die Idee des Leser-
Autors und den Begriff des Schreibens, insofermless Akzent auf das “non —
sequential writing” (Ted Nelson) legt und so dieritantale Dimension des
Textes und seiner Lektire verdrangt und damit zenswversalen Lekture
(Clement 1994) zwingt. Es verandert die Lektirerfindez Rodriguez 2004),
insofern sie durch die sogenannte Logik der ,Vemnnag“ (Cali 2000; Wilson, T.,
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Hamzah, A. und Khattab, U., 2003) mit der Lineaéldés Leseprozesses bricht
und intensiv die Assoziierungsvorgange fordert, de&¥ Funktionsweise des
menschlichen Geistes und der Wissenserzeugung di&utkonnektivistischen
Theorien von George Siemens und Stephen Downegjamdetapher viel ndher
stehen. Es definiert grundlegende rhetorische ipretzneu, indem es sie an ihre
eigenen Grenzen fuhrt, wie zum Beispiel die Hygédn (Rodriguez Ruiz 2004)
in ihrer exploratorischen Ausgestaltung — der Auppéasentiert dem Leser
verschiedene Lesewege — und in ihrer konstruktdesgestaltung, bei der die
Autorschaft eine kollektive ist und die Lektire sipielerischer Zeitvertreib, an
der der Leser als Figur teilnimmt, und verandechadenordo hypertextualisind
die Funktion des Hypertextes, der nicht nur einrasktukturelles Mittel (Urbina
Forturbel 2006) ist, sondern auch eine schreibischa Makrostruktur.
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‘CALVIN KLEIN UNDERDRAWERS'
O DE LA SIGNIFICACION DE LA MODA EN LA
CONSTRUCCION DEL SUJETO POETICO
(NOTAS SOBRE LIRICA ESPANOLA A PARTIR DE 1950)

Dolores JUAN MORENO,
Universitat de les llles Balears
dolores.juan@uib.es

Abstract: This article aims to analyze the presence of iBasih Spanish
poetry since 1950 with special emphasis on thestation between the use of a lexicon
specifically reserved for fashion and the constamciof a female poetic subject that
seeks its place in a poetry scene historically tooted by male voices.

Keywords: women's poetry, fashion, identity, claim, culture

Ana Maria Diaz Marcos expone en su liheoEdad de la Sedeuatro
teorias que aspiran a explicar la esencia de laanyodus mecanismos. La
primera se basa en una teoria de la mimesis, $agjue la moda se explica
“en virtud de la imitacion de las clases superigres parte de las inferiores”
(Diaz Marcos, 2006, 34) y la consecuente luchalases que se deriva del
hecho de que las altas capas de la sociedad “ré@rvecontinuamente su
estética con el fin de diferenciarse de los oas, a su vez aspiran a anular esa
diferencia” (Diaz Marcos, 2006: 34, 35). Otra detkorias es la que ofrece una
explicacién de raiz psicoldgica: se construye enata la idea de que ‘“la
relacion con las ropas es ambivalente y se dehatte éa modestia y la
exhibicion” (Diaz Marcos, 2006, 45). En este seamtiel componente sexual es
fundamental en tanto que “relaciona los cambiodadmoda con el interés
alternativo por diferentes partes del cuerpo” (DMarcos, 2006, 45). La
siguiente teoria se vincula a los conceptos deglieje” y “comunicacion”; en
ella, la propuesta de Lurie “compara el |éxico ebarmario, de forma que unas
personas tienen muchas prendas/palabras y otrascabulario/repertorio de
trapos muy reducido. Lurie sugiere que las prendésrmales como los
playeros o los vaqueros constituyen una especjerda y que los accesorios
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funcionan como adjetivos o adverbios de ese lerfj(Bjaz Marcos, 2006, 47-
48). La ultima teoria esta vinculada a la idea liege de “espiritu del tiempo”
y se basa en la capacidad que ostenta la moddlejarrel sentir general de un
momento histérico, econdémico y cultural. Quisierafpndizar algo mas en esta
teoria porque serd el punto de partida del presesttedio sobre literatura y
moda. Squicciarino explica en su liEbvestido habla:

“La moda expresa el espiritu del tiem@eitgeis} y es uno de los
indicios mas inmediatos de los cambios socialeditiqgas, econémicos y
culturales. «No es solamente la moda la que cambiama Halbwachs, «la
moda es solamente la expresidn exagerada y supkedicuna transformacion
de la vida social». Su éxito depende esencialmémteu capacidad de captar
tales cambios y de sincronizarse con ellos”. (Sgaimo, 1990, 171)

Sin duda, hay algo de cierto en que la moda exmlesspiritu de un
tiempo, como también lo hace la poesia. Unir ambgwmresentaciones
metafdricas de un momento histérico no es mas queespuesta que el
individuo propone para descifrar cuél es su lugaelenundo y en la sociedad.
Debe reconocerse, ademas, que cuando se propameti@lg de colaboracion
entre literatura y moda parece que se esta yend (iima”: baste recordar
proyectos recientes como “20 trajes para Europsefi2idores que dialogan con
la literatura” en los que veinte disefiadores deaBap(12), Bélgica (4) y
Hungria (4) proponian un atuendo inspirado en xiio teoncreto de otros tantos
escritores espafioles, belgas y hundaflsproyecto se ubico en el marco de la
presidencia espafiola de la UE y participaron eotres Devota & Lomba,
Victorio & Lucchino, Carmen March, Hannibal Laguni®liguel Palacio,
Purificacidbn Garcia, Amaya Arzuaga, Roberto Torretaydia Delgado con
textos de Dulce Maria Loynaz, Juan Gelman, Gardaglez, Carmen Martin
Gaite y otro& Las presentaciones del producto final fueron ligeate

! Existen igualmente exposiciones como “12 trajespa China” o “12 trajes para
Milan”, extractos de los disefiadores y textos eslesfide “20 trajes para Europa” o “12
trajes para Iberia” (donde se incorpora Portugal).
2 En Espafia Devota & Lomba patéen afios de soledade Gabriel Garcia Marquez,
Agatha Ruiz de la Prada pdiana llega con la lluvia de Alvaro Mutis, Victorio &
Lucchino para "Soles", de Juan Gelman, Carmen MaacaCinco horas con Maripde
Miguel Delibes, Jesus del Pozo pdras afios con Laura Diazle Carlos Fuentes,
Hannibal Laguna para "Latitud. Mandorla", de Jos@él Valente, Miguel Palacio para
La Reina de las Nievede Carmen Martin Gaite, Purificacion Garcia pdeadin”, de
Dulce Maria Loynaz, Davidelfin para "Exentos IlI'e dintonio Gamoneda, Amaya
Arzuaga paraDelirio y Destino. La locade Maria Zambrano, Roberto Torretta para
Carlota Fainberg de Antonio Mufioz Molina, Lydia Delgado para “BarMaravillas”,
de Rosa Chacel. En Bélgica Michael Guerra paraoche de Emile Berrearen, Katrien
Van Hecke parda Pena de Bélgicade Hugo Claus, José Enrique Ofia Selfa pade
Eva ni de Adande Amélie Nothomb, Anna Heylen pareeinta, de Stefan Hertmasns. En
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interesantes: bien las prendas se exponian amangh en el que podia leerse el
texto que lo habia inspirado (potenciando la ideajge la tela y el disefio se
justifican desde los hilos que habian antes tdadestructura textual) bien se
colocaban en soportes traslicidos donde los poenfasgmentos aparecian
reflejados en los trajes, en un juego también fdtwta de superposiciones.

Parece, pues, que el maridaje entre moda y literasihoy un campo
propicio a la creacion, pero ¢qué relacion existitie ambas —con la poesia,
especificamente- en el pasado, por ejemplo, a oheslidel siglo XX?

A partir de 1950, la moda en la poesia espafioldat@gor mujeres
ocupa un espacio recurrente entre los temas y ootittilizados y es
interesante observar el tratamiento que el asecibe dependiendo de la época
y de las intenciones que mueven a cada sujetocpo&n un estudio diacronico
podré verse que el grupo de mujeres que escrilbe #8850 y 1960 es en sus
planteamientos sustancialmente diferente al grgpe escribe a partir de 1980
y estas poetas son de nuevo disimiles a las jogreepublican hoy con apenas
veinte o treinta afios. El presente articulo pregesaminar, por lo tanto, la
forma en que las poetas espafiolas contemporanegagein la moda en su
poesia, demostrando que, efectivamente, la modanas muestra de la
“transformacion de la vida social” pero sin olvidgue los versos son el
recipiente perfecto para modelarla segin la neagsitt la conciencia y la
angustia o las (in)comodidades del poeta.

1. “Aquella vestidura de comparsa”

Las primeras poetas que voy a considerar son tartdséprimeras en
un sentido cronolégico: se trata de autoras quebescen los afios 50 y 60 y
pertenecen, por lo tanto, al grupo de posguerrapgeisamente algunas de ellas
las promotoras de un proyecto titulado muy al ciseste articulo: “Versos con
faldas”. “Versos con faldas” empez6 siendo unalliarpoética madrilefia y fue
bautizada adipor Gloria Fuertes, una de sus fundadoras alld @6t, junto con
Maria Dolores de Pablos y Adelaida Las Santas.dbe tertulia literaria surgio

Hungria Tamas Naray pata puerta de Magda Szabd, Miklos Pazicski paas dias
contadosde Miklés Banffy, Kati Zoéb par@onfesiones de un burguée Sandor Marai,
Natalia Gyulai para “A pesar de la interdicciénesgpie eras td", de Zsuzsa Takacs.
3 Cristina Montes satiriza en un poema incluido @mmtologia el titulo de la tertulia
dejando patente la base irénica subyacente en adlohde que en principio estos
recitales estuvieran disefiados por y para muj&ERSOS CON FALDAS/ ¢Cbémo
seran estas?/ ¢ Seran faldas cortas?/ ¢ Seranléalgas?/ ¢ De percal o seda?/ ¢ Lisadas
o plisadas...?/ Los versos vestidos/ no me gustaa.hB&snudos del todo/ tampoco
me agradan./ jHay algunos versos.../ que enciendpelel y enfrian el almal!/ Si es
que hay que cubrirlos/ de alguna manera./ Yo ltsida/ con hojas de parra./ Es mas
pintoresco/ aunque algo mas fresco./ Claro que fiawey toda la sierra/ se encuentra
nevada./ Y mas abrigados.../ Resultan: «CON FALDABas Santas, 1983, 136)
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mas tarde una antologia a manos de la Ultima @& elhumerosas colaboraciones
en revistas comBumbosPoesia Espafiola El pgjaro de paja

Una de las poetas de esta generacion (si bienntioipa en “Versos
con faldas” y Maria Payeras &spejos de Palabréa sitda en una “segunda
generacion poética”), es Maria Elvira Lacaci (A @@, 1929) de quien
destacaré dos composiciones especialmente intéeesdil traje nuevo” y
“Con tacones altos”. Ambas son muestras muy cafafites de su poesia
(confesional, conversacional y con una “narratigid@omo uno de sus
componentes mas destacados” (Payeras, 2009, 187@stablecen dos
realidades contrapuestas: la apariencia y el verdaser, oculto u oprimido
este Ultimo por el vestido, sindbnimo en Ultimaamsia de mascara y disfraz.

“El traje nuevo”

Voy a vestirme el traje de etiqueta.

Cuidaré mis maneras.

Perfumaré mi aliento —respirando el estiércol taietopo...-

No. No es correcto. Lo sé,

el presentarme asi todos los dias.

A mi modo. Rebelde.

Llevando de la mano —igual que las gitanas a lagasidel “Metro”-,
palabras mal peinadas. Andrajosas. Desnudas.

Intentaré acordarlas.

Arcangélica muasica debe llevar el viento

cuando gira:

“Los oros del otofio”, “Las cascadas”, “Los trinos”.

Pero no. No podré; jestos modales...!
Cuando me sienta estrecha aqui en el alma.
Cuando me pise sin clemencia el Tiempo,
voceare de nuevo.

Escupiré a la rima —la rima es de burgueses
de la dicha-, y mis zapatos

llevaré ya en la mano. Iré saltando

libre

de su opresion.

Y de verdad lo siento. Debe ser tan hermoso,
con paternal orgullo,

pasear entre gentes —satisfechas

del todo- almidonadas frases

con puntillas y lazos

de colores vistosos...
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Reparemos un instante en la estructura del poemdrds secuencias
basicas que la misma autora se ha encargado dersedia los espacios entre
estrofas y segun la disposicion del poema en lmaaestan vinculadas por la
reiterada secuencia bimembre moda-palabra, quevie & la voz poética para
meditar sobre la capacidad de hablar y escribierfilente. La reflexion nace no
tanto desde su condicién de mfijjsino desde la de un individuo ubicado en el
grupo de los desfavorecidos, de los que sufrenlgsdgue callan; de ahi la imagen
del tercer verso: “Perfumaré mi aliento — respicagicestiércol tanto tiempo...—".

El sujeto del poema, siguiendo una suertstdzam of consciousness
poético, va intercalando en su declaracion de @iers los propdsitos que la
acercardn a lo socialmente aceptable (“voy a wvestiel traje de etiqueta/
cuidaré mis maneras”), gestos que en ultima ingtase contraponen a la
verdad de si misma, a su “modo. Rebelde”. Adenmigmeama va construyendo
progresivamente su significado a partir de la ipooacion de un discurso que
traslada al lector de lo social a lo literario almandonar definitivamente ni un
espacio ni otro. Tanto la declaraciéon de intengormmo la reflexion literaria
se engendran en un espacio justificado por ladengtrdad-apariencia y la
fusion del caracter metapoético y la reivindicasounial actuara como vértebra
de la composicion: la defensa de un ideal literdmdsado en la expresion
sencilla, el verso libre y la ausencia de artifiobpresenta metonimicamente
una postura disidente frente a las estructurapétables” de la sociedad.

En estas circunstancias, la incorporacion a estesopalidad
insurgente del refinamiento y la puntilla literatigue justifica la ironia en el
tono y en el Iéxico “Arcangélica musica debe lleghviento/ cuando gira:/“Los
oros del otofio”, “Las cascadas”, “Los trinos™ ys@&upiré a la rima —la rima es
de burgueses/ de la dicha-*) implica la necesamidrontacion entre lo cierto y
lo fingido y el triunfo final del primero, aunqual thecho no se haga patente en
el momento presente del poema. El resurgimientdadpropia voz (de la
verdad) llegara justificado en el futuro por untgnde supervivencia: tendra

* Aunque también. No debe ignorarse que junto coreiléindicacion estrictamente
(meta)poética se articula una exigencia muy coacet derecho de la mujer a elegir. A
este respecto, Sharon Keef Ugalde en su antolfigieoz alta sefiala: “En general, el
espacio publico- la fuerza laboral, la politicaayplroduccion cultural- se consideraban

zonas cerradas a las mujeres. [...] Las normas diuctmeran intransigentes e intrusas,
rigiendo hasta la vestimenta [...]. Los mensajes esaddr comportamiento femenino
apropiado se filtraba por mdltiples localizaciodesursivas. [...] En resumidas cuentas,

la construccion “oficial” del género femenino —ssumisa, servicial, hogarefia,
dependiente, pudorosa y poco sabia- fue un obetadrilgran envergadura para las
mujeres con vocacion poética. Ellas llevaban spalda el peso de una doble censura: la
nacional, que negaba la libre expresion de undiqaolie oposicién [...] y la del género,
una mordaza que restringia el alcance de sus vqge=f Ugalde, 2007, 21-22).
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poder so6lo en un contexto desfavorable “cuando ier@as estrecha aqui en el
alma/ cuando me pise sin clemencia el tiempo”.

Finalmente, el sujeto poético desdefia las palabiasdonadas
(artificiosas, fingidas, postizas), en aras de pamidescalza y libre sin la
opresién de unos zapatos que no facilitan el caaénias palabras o de la vida,
sino que lo entorpecen.

En una linea similar, Maria Elvira Lacaci escribsiguiente poema:

“Con tacones altos”

Y yo llevaba un gorro

muy moderno. Parecia

una extrafia cazuela.

Unos tacones leves y muy altos,

Un abrigo atrevido.

Unos guantes y un bolso de color avellana.
Los labios y los ojos pintarrajeados.
No debia de ir mal.

Las mujeres

volvian la cabeza

para mirar la hechura del abrigo.
Los hombres...

Pero yo,
bajo la piel y aquella vestidura de comparsa,
llevaba otro ropaje de un tejido muy denso. Erardgistia.

Y afioré

mi pelo suelto, mis zapatos bajos,
mi abrigo deportivo,

mi tez morena, solamente al agua.

Td me veias, Dios. Y coémo hablamos.

Yo te decia

que estaba muy ridicula con todo aquello.
Tu dijiste que si.

Y compartiste

el tan amargo leve movimiento

de mis labios oblicuos.

“Con tacones altos” es a mi parecer el ejemplodignaatico de la
unién de moda y poesia en las autoras de su gémeréd universo de este
sujeto aparece dividido en dos espacios basicquil#ico y el privado. O lo

156



gue es lo mismo, la apariencia y la esencia de mmo ejes de la
composicion. La descripcion supuestamente objei@via primera estrofa acaba
conduciendo al lector a una confesion dolorosa:eerambito publico, la
apariencia de esta voz provoca las miradas ingaisigue le reprueban no se
sabe bien qué. Su esencia, por contra, no pareee tada que ver con un
aspecto que es para esta voz tan solo circundtaBtigerdadero ser bajo el
disfraz o la “vestidura de comparsa”’ anda ataviewoio “otro ropaje de tejido
muy denso”: la amargura. Reparese, ademas, eraalestripcion de la verdad
viene dada por una serie de secuencias antag@lcague se encuentra en el
inicio: llevaba un gorro muy moderno/pelo suelt;anes leves y muy altos/
mis zapatos bajos; un abrigo atrevido/ mi abrigoodévo; los labios y los ojos
pintarrajeados/ mi tez morena, solamente al agua.

En este contexto, el autorreconocimiento del sigetexplicita al final
de la composicion, tras la presentacién de la aeped y la verdad: “estaba
muy ridicula con todo aquello” en una reafirmacd® la sencillez como su
esencia Ultima A este respecto viene muy al caso la reflexiorAda Maria
Diaz Marcos, quien en los siguientes términos asegue:

“El vestido y la moda son la “segunda piel” qudcaltt el cuerpo
dentro de la cultura, frente a la relacién del poedesnudo con el ambito
intimo y biolégico. [...] El cuerpo vestido es, pd¢anto, el cuerpo social y la
moda tiene el poder de alejarnos de lo natural jpaireducirnos dentro de la
l6gica de la sociabilidad”. (Diaz Marcos, 2006, 33)

La dicotomia de lo intimo y lo social se plantaaliggn en la siguiente
composicion que me interesa analizar. Su autordaMéctoria Atencia (Méalaga,

® En una linea mas o menos similar a la de Lacdop Betancor (Sevilla, 1928)
reflexiona sobre la eleccién de una prenda gasfadeja que se ajusta a si misma
frente a los vestidos caros y las sedas que efiiepg mantener en el armario. La
descripcion de la prenda gastada como extensioprdplo cuerpo, la eleccién de tal
camisa o tal falda para presentarse ante quienmsg ao de la forma en que se
complace al otro, sino de la forma en que se carepla una misma es una
reivindicacion sencilla e inmediata de quien vesttathente se es: LA FALDA/ Esa
falda de tela desvaida,/ tantas veces lavada, upadaida,/ se cifie a mi cintura/ tan
impalpablemente,/ que casi ni la siento resbalsavemente, rozando mis caderas./ Y
esa blusa gastada/ de la que tu te ries/ cuanda wes puesta,/ ofrece su caricia mas
intima/ a mis senos, ahora no tan altivos,/ conte, @b tan nuevos./ Ay, las cosas
gastadas/ por el tiempo y la vida,/ se han heah@amaigas/ de mi cuerpo,/ que cuando
estoy cansada/ nada me reconforta/ como su suetee/ tan célido y sereno./ El gran
armario guarda/ las ropas mas preciadas./ Oscercispelos,/ suaves sedas de ltalia./
Los hermosos vestidos/ con que te gusta vermeo/ &era estamos solos/ en la dulce
penumbra/ de la tarde que cae./ Perdéname qué elijee el placer de verme/ hermosa
ante tus ojos,/ esta humilde alegria/ de verme csoyo
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1931), recupera la figura de Lady Godigan un fin muy concreto: establecer una
contraposicion entre lo ideal-legendario y lo datid-posible.

“Godiva en Blue Jean”

Cuando sobrepasemos la raya que separa

la tarde de la noche, pondremos un caballo

a la puerta del suefio y, tal lady Godiva,
puesto que asi lo quieres, pasearé mi cuerpo
-los postigos cerrados- por la ciudad en vela...

No, no es eso, No es eso; Mi poema Nno es eso.
Solo lo cierto cuenta.

Saldré en pantalon vaquero (hacia las nueve

de la mafiana), blusa de “Long Play” y el cesto
de esparto de Guadix (aunque me arafia a veces
las rodillas). Y luego, de vuelta del mercado,
repartiré en la casa amor y pan y fruta.

El contenido del poema viene dispuesto en dos $abien
diferenciadas unidas por la bisagra de los dosearentrales “No, no es eso,
no eso; mi poema no es eso./ Solo lo cierto cuehtatelacion antonimica de
las dos secuencias se convierte finalmente en noulei complementario: la
primera parte, de claro contenido sexual, se pdagte un espacio onirico y
legendario donde la desnudez es un elemento medalaegunda es una
apuesta por la cotidianeidad, reforzada por la lande una serie de prendas
de diario que recubren el que en la noche habia eidccuerpo desnudo y
exhibido. Las dos caras de la misma moneda comfigla identidad de este

® Lady Godiva fue una dama anglosajona de principgiessiglo XI, desposada con
Leofric, conde de Chester y de Mercia y sefior dee@y. Conmovida por los apuros
de sus vasallos a los que su marido esquilmabatrdmrtos abusivos, solicitd a su
esposo que rebajara los impuestos. El conde acqestio con la condicion de que Lady
Godiva recorriera Coventry a caballo, sin mas mpaje su larga cabellera. Godiva
aceptd, no sin antes acordar con sus vecinos i, o verse perturbada en su
desnudez, permanecerian encerrados en sus casida.cidgido Lady Godiva se pased
desnuda por el pueblo, montada en su caballo, raemdos los vecinos de Coventry
se quedaban en sus casas encerrados y con lagagotradas. Leofric, conmovido
por el gesto de su esposa, cumplid su promesaajorddis impuestos. La historia ha
suscitado el interés de intelectuales y artistds Ergo de los siglos: destacan las
representaciones pictéricas de Atkinson en 1876o0bie€ en 1897, la adaptacion
cinematografica de Arthur Lubin en 1955 tituladaatly Godiva of Coventry” o
numerosas referencias en textos literarios desde Tennyson a Bukowski, pasando
por Sylvia Plath o Ezra Pound.
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sujeto poético que, no obstante, defiende comaoaociel comportamiento
rutinario y ritual de la segunda estrofa. Tal comtica Candelas Newton en
“Ildentidad, lenguaje y cotidianeidad en la poesidMidria Victoria Atencia” (su
aportacién al libroLa poesia de Maria Victoria Atencia: un acercamient
critico editado por Keefe Ugalde)

“Esta re-escritura de un mito tan significativolarcultura occidental
marca la configuracion de la identidad femeninmaae perfila en “Godiva en
blue jeans”. [...] El poema se sitla en el umbratestat vigilia y el suefio [...].
Mientras que la primera parte del poema parecélestx la identificacion de
la hablante con Lady Godiva, la segunda marca dtamiia entre ambas al
apelar a “lo cierto”. “Lo cierto”, que el poema pee representar frente a la
leyenda de Lady Godiva, es el ir diario al mercadwez de ese Unico paseo a
caballo, y en ir vestida en vez de desnuda. Ademldsyidado con que la
hablante describe su atuendo nos exige que la wsreem vez de cerrar los
postigos como en la leyenda de Godiva”. (Keefe tlgal 998, 98-99)

La contraposicion persigue descubrir, por lo tataoyerdadera cara
de esta voz del poema: lo cotidiano encierra ldagkrel amor se demuestra no
en grandes sacrificios o bellas hazafias sino “@dtasalel mercado” en unos
jeans, con una blusa de Long Play, un cesto dertespareivindicando
indirectamente como:

“La Godiva atenciana se percibe en transformacidmeyamorfosis,
mujer que es Ceres y Afrodita (“repartiré en laacamor y pan y fruta”) y
quien, como ya sefialé Margaret Persia, es tambigerroreadora en el poema
mismo que estamos leyendo”. (Keefe Ugalde, 1998) 10

2. “Fuera yo, Calvin Klein”

El siguiente grupo de poetas se sitla cronoldginteren los afios 80.
Los poemas que siguen difieren de los anterioredosnaspectos basicos: la
extension (éstos son mas breves, la informaciGosdensa y la expresion se
vuelve directa) y en el tono que preside los vefsorico, erotico, inmediato).
La primera composicion de esta serie es la quitula al presente articulo:
“Calvin Klein Underdrawers”y su autora, Ana Rosetti (Cadiz, 1950) es una de
las figuras fundamentales de su generacion. Preeig®, Rosetti firma un
tratado tituladdPrendas intimas. El tejido de la seducciém el que ofrece un
catdlogo de piezas justamente ubicadas en su tonsexial e histérico y

" “Este poema fue concebido originalmente bajotelati“Fuera yo Calvin Klein”, a
modo de poema-graffiti sobre un anuncio de caltlmsciEn el mismo, el trazo de la
palabra y el dibujo progresa de forma compulsivirescel cuerpo del modelo del
anuncio publicitario”. (Escaja, 2009, 366). La fatel resultado aparece incluida en el
articulo “De “Fuegos fatuos” al “cofio azul’. Haaiga nueva historia de la poesia
espafiola escrita en castellano” publicado en 2009.
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analizadas en un discurso construido a medio careme la reflexion
personal, los recuerdos de la infancia y las anésdustoricas. Rossetti inicia
su periplo con el sujetador, recorre “los difersritgarrabos”, reflexiona sobre
la combinacién o el cancan, el salto de cama,l @ &l cuero, el vaquero y los
uniformes. Algunos de los analisis que se incluganel volumen son utiles
para entender varios poemas que, a lo largo deasectoria, han cedido
espacio a las prendas de vestir. Precisamenibreiske concluye ofreciendo al
lector bajo el marbete “Relates” una breve selecdtales versos, a la postre
no poco extensa: blusa, bragueta, calzoncillo, g@mcamiseta, camison,
cinturén, corpifio, disfraz, escote, falda, lengerigcra, magas, medias,
pantalén, pafiuelo, pretina o tanga aparecen enpeemas como ‘“[...]
numerosas referencias al género textii como metgfevocadoras de algun
tacto especial, pero también [...] como accidentdi@eate, y, en algunos
casos, incluso como protagonista del poema” (Rins$889, 191).

En el poema “Calvin Klein underdrawers” el calzdinéise propone
como ente evocador y verdadero aliciente: la caoatepelacion al sentido del
tacto y de la vista convierte la composicion enesoenario eminentemente
sensorial cuya intencién dltima es despertar daotbr el instinto y el deseo.
La sucesion de imagenes metaféricas y la acumulgmridgresiva de la misma
idea —el tan ansiado contacto- provocan que elitapeue domina,
monopolizandolo, el discurso de este sujeto, akahdinal el punto algido de
una intencion no resuelta (o por lo menos, no eitpthente). Por otra parte y
como bien reconocera el lector asiduo de Rossettibién en este poema el
elemento natural adquiere una significacion sexu& actla en sus diversos
planos. En él, las secuencias descriptivas y ldes@m de intenciones (la
retahila pausada e intensa de un deseo no se astheghé punto inalcanzable)
se estructuran en torno a la reiteracion de un mwuwa anaférico de gran
sugestién: un verbo subjuntivo y un sujeto en primeersona: “fuera yo”
muestra inapelable del apetito irresuelto.

8 En el ensayo mencionado, Ana Rossetti escrib&loente sobre el calzoncillo: “La
verdad es que la ropa interior masculina no hadm#a mucho prestigio. Siempre se la
ha presentado como el colmo de lo ridiculo. Un hengm pafios menores era uno de
los gagsmas socorridos del cine mudo hasta que CalvimKiimani y entre nosotros
Abanderado nos han hecho ver que un hombre enncélles no es cosa de risa sino
mas bien de llanto, porque los que salen en laigdét simplemente no existen.
Bueno, pues los calzoncillos, por més vueltas qudes dé, s6lo pueden ser de la
siguiente manera: con bragueta o sin braguetapatmo sin pata. Pero, sin embargo,
para mi hay una innovacion sorprendente: los estdog Estampados de casitas,
ositos, corazoncitos y otras bobadas. El que lutierdenodadamente por no parecer
maricas y que luego se te presenten con bragasifi@deona, no me concuerda”.
(Rossetti, 1989, 43)
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“Calvin Klein, Underdrawers”

Fuera yo como nevada arena

alrededor de un lirio,

hoja de acanto, de tu vientre horma,

o flor de algodonero que en su nube ocultara
el mas severo marmol travertino.

Suave estuche de tela, moldura de caricias
fuera yo, y en tu joven turgencia

me tensara.

Fuera yo tu cintura,

fuera el abismo de tus ingles,

redondos capiteles para tus muslos fuera,
fuera yo, Calvin Klein.

Los elementos de los que Rossetti se sirve pareriliesel sexo
masculino funcionan con una importante carga metaf@n el uso y el sentido
mas tradicional del tropo: a partir de las caréstieas basicas de objetos
concretos (el lirio, el marmol, los capiteles) ssatiben los rasgos esenciales que
la voz quiere resaltar de los genitales del homiagpectivamente, el lirio, el
marmol travertino y los redondos capiteles somimé de describir el falo en su
largura y su dureza y de mencionar los gluteospltddados a veces en poesia.
Por contra, a la voz poética le rodea un ureacederente opuesta a la
descripcion del pene. También representada a garétfementos naturales, busca
(sin apartarse jamas del color blanco recurreriejones mas suaves y fragiles,
moldeables, adaptables, protectoras, al fin ylab,cdel preciado objeto de deseo.
El sujeto quiere ser “nevada arena”, “hoja de a@cata flor del algodonero —
reparese en lo mérbido del algodon y la antitesiemsisima que se establece
con el “severo marmol travertino”-, el abismo de ilagles y finalmente, “fuera
yo, Calvin Klein”: la representacion concreta y moth del deseo erético no
resuelto. Esa es, a mi parecer, una de las clalepogma: la incorporacion
repentina del elemento moderno, en una actualizated apetito erético que ha
partido de lugares comunes propios de la tradi&éoaja afirma en esa linea:

“La subversion se presenta en Rossetti como fenérdernruptura de
una tradicién a la que se sigue apelando, por ssidveo reflejo invertido (la
retérica del barroco), pero sin llegar a posegrsananeciendo en el estadio de
juego o recreacion”. (Escaja, 2009, 367)

Otras autoras de su generacion procuran mantetemtdaen sus
versos una tendencia de ruptura. Los mecanismas;asiones, difieren de los
gue usa Rossetti y tienden a llevar el discurs@hat plano mas meditativo en
el que se habilita suficiente espacio para reflexicsobre el papel de la mujer
en la sociedad. En una linea de meditado pesimishlia Otxoa (San
Sebastian, 1953) propone swjer de nylon y escapartecuperando la figura
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del maniqui -que por ejemplo ya aparece en un pakrlanca Sarausa, “La
mirada del maniqui”, como trasunto negativo dedaspa, el elemento frio y
distante al que acusar. Otxoa, por su parte, tarfigura de esa mujer de nylon
y escaparate para reflexionar sobre la condiciénlademujer sometida

obligadamente al paso del tiempo y de las modas.

Como me dueles, mujer de nylon y escaparate,
de belleza de siete dias,
y norte deshabitado,

mujer colonizada y rota,
sin huella de alas sobre el tiempo,

como maldigo esa tela de araia
gue decidié tus puntos cardinales.

Pienso, al leer el poema, en la reflexion que AraidMDiaz Marcos
propone erLa edad de SeddlLos mas recientes estudios sobre teoria de amo
insisten en destacar que el cambio constante easgo mas marcado” (Diaz
Marcos, 2006, 18) y lo que precisamente denunci@aOes la anulacion de la
mujer obligada a evolucionar en funcion de unos bi@snexternos que no
necesariamente se suceden segun las exigencias dama intimo y que le
impiden, por lo tanto, desarrollarse librementerriLger de “belleza de siete dias” y
de “norte deshabitado” (por la mirada extrafia yavde los maniquies), la que ha
sido conquistada (“colonizada”) y “rota” no es mdse la representacion
metafdrica de la ausencia de voluntad y autono8gatrata, finalmente, de la
representacion de la sumision a lo establecidantiutargo tiempo; lo que tejido
lentamente como la tela de arafia ha acabado deemnealidad Unica de cualquier
espacio, de cualquier punto cardinal, de cualgemperanza ya inexistente.
Curiosamente, una poeta posterior, Ana Merino (Madt971), plantea una
reflexion en términos similares en “Pequefia esala de guardar botones...”.
Merino saca a la palestra, sin embargo, el otrmeaéo esencial que habia
permanecido en la sombra hasta ahora: la memataerio, silencio y estirpe son
aqui las nociones bésicas para entender el fist# § crudo de la realidad del
silencio. La imagen de “enhebrar los recuerdogionpora la figura de la abuela
como unidén entre pasado y presente y los objetosr@ns que son la base de la
costura (los botones, las agujas, los dedales)ofumnt aqui también como los
elementos bésicos de la memoria y de la capacidagabrdar y de hablar (o
callar) de la voz poética en su momento historicitey.

Pequefia es la caja de guardar botones
y los bolsillos de la gabardina
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estan llenos de dedales y agujas.

En el desorden de la memoria
hay costureros en las chaquetas
y ensuefios en los ojales.

Enhebro los recuerdos pacientes en las horas
y escucho el murmurado rosario de mi abuela
y descubro abotonados mis ojos en la voz,
porque soy silencio.

3. “Las mujeres desnudas abrazamos el aire”: conclusies

La conclusion de este breve acercamiento al estubo la
significacion de la moda en la construccion dektsujirico nos lleva a una
antologia novedosa y de necesaria consideratgémmanera de recogerse el
pelo. Generacion bloggejue se publicé en 2012 e incluye:

“a trece mujeres poetas con denominadores com@ues poetas al
margen, casi todas. Duras. Guerreras. Alternativiamspelos en la lengua. [...]
Ellas forman la primera Generacion Blogger en laesfm espafiola
contemporanea, la primera generacion de poetassguba incorporado o
surgido del mundo digital y que esta dando a caneic@bra escrita a través de
este nuevo mundo, un mundo cada vez mas real. Wdordonde el post es el
poema”. (Gonzalez, 2010)

Las (jovenes) poetas de las Ultimas generacionescqra tener la
necesidad de abandonar la mencién de la moda jedwgtos explicitamente
vinculados a ella para incorporar una progresirabcion cuya ultima parada
es, simplemente, la desnudez.

No parece descabellado pensar que se trata de amadusion
(provisional) de lo mas logico: las poetas que ipabbn en los 50 propiciaron
en el poema espacios para representar el condiitte lo pablico y lo privado;
las autoras de los 80, desprendidas ya de esauliiagtquisieron servirse de
los simbolos y objetos de la moda para represknsituacion de la mujer o sus
anhelos; las de esta antologia se desprenden delecnentos, prendas,
costureras o maniquies y la desnudez funciona asi@wes como la salvacion
Unica ante el hecho falso y atroz de vivir recub&de algo que no somos, tal
como ocurre en algunos poemas de Débora Vukusice(®e, 1979) como
“Muda de piel®. Cabe también la posibilidad que actie como unecana

° “Muda de Piel”/ Desde hacia unos afios/ el homlerd@l lloraba como un bebé/ sin

motivo aparente/ sin tener siquiera un porquébesém su sexta muda de sangre/ y la

piel de serpiente de le caia/ de una forma/ apgraaséptible/ s6lo yo sabia/ que no
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distintiva: las mujeres desnudas se caracterizanilkanente porque no se
ocultan ni ocultan, se presentan sin adornos, siscaras o disfraces, con la
sola presencia de su verdad. Begofia Paz (A Cot96&) escribe:

“Desnudas”

Las mujeres desnudas abrazamos el aire

y la gente en la calle se detiene a observarnos,
cada vientre colgante, cada vértebra hundida,
cada variz, cada estria, cada impudica tara.

Las mujeres desnudas nos sentimos tan solas.
Todos saben qué piensan nuestras calvas cabezas,
los temores que ocultan nuestras pieles desnudas,
toda ira que anida en nuestros pechos abiertos.

Se trata en efecto de mujeres imperfectas que midianc sus
“impudicas taras” al resto de “la gente en la allea exposicion de si mismas
no tiene lugar en un espacio doméstico, privadeaodesible, sino en lugares
publicos donde cualquier individuo puede tener smcenmediato al
conocimiento de la verdad de estas nuevas mujedessy nueva voz, con la
gue rompen el silencio del armario: por ello “Todaben qué piensan nuestras
calvas cabezas”. A diferencia de las poetas an¢stisobre todo de la primera
generacion, estas autoras jovenes invalidan erpesig la presencia de una
doble moral o una doble vida; anulan aquella diodééobasada en verdad y la
apariencia, presentada esta Ultima en el traje faldisfraz. La verdad ahora
necesariamente se vincula a la muestra de losesrroie las taras, de las
imperfecciones, de los temores y de la ira enpestos abiertos”. No hay nada
gue ocultar, porque la imperfeccion es no soldaisino también necesaria: es
la confesidon catartica que resuelve el conflict@ qarias generaciones de
mujeres han tenido que soslayar de alguna u atneafocultandose, fingiendo
o callandose. Es el momento, por fin, y eso esu® rpivindican las poetas
jovenes hoy, de que la gente en la calle se detemdeservarlas: el vestido ha
perdido su poder de representacion y la propia gseél tejido sin dobleces
presentando ante publico que quiere saber.

habia modo de pararlo/ sélo yo sabia / que habéapgenderle fuego/ a todas las
escamas. (Gonzalez, 2010, 114)
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L’ECRITURE DE L'OUBLI OU LA
«PHOTOGRAPHIE DE L’ABSOLU» DANS
«L’AMANT» DE MARGUERITE DURAS

Julien LEBRETON,
Reunion Island University

Abstract: Marguerite Duras in.'Amant offers through creative writing, a
speech representation of the past. The past iyyalajproached as a mass problem for
narrative authority in question. Photography as arative tool emphasizes the
artificiality of all representation of the past. To this, photography is discussed as a
means to subvert the representation of the pashainds confirmation of the event. Our
article has also aimed to show the limits and milg#s of fiction when it tries to
represent the past of the group or individual.iéictand writing of history intersect to
emphasize that the event has been forgotten debgitefforts of authorities to anchor
the narrative to narrative referents personal astbtical. Writing “oblivion” remains
dependent on spatiotemporal metaphors on whiasitr Forgetfulness and memory fit
in time and space in various perspectives andriisgof travel discourse.

Keywords: memory; space; history/History; fiction; photoghy

Notre article entend mettre I'accent sur les lisige les possibilités de
la fiction quand elle tente de représenter le passgroupe ou de l'individu.
Fiction et écriture de I'histoire s’entrecroisemndL’Amant afin de souligner
que I'événement a été oublié malgré les effortsidstances narratives pour
enraciner le récit a des référents d’'ordre perdenhestoriques et ainsi de suite
L’écriture de I'oubli demeure tributaire des métapgs spatio-temporelles sur
lesquelles elle prend appui. L'oubli et la mématancrent dans le temps et
dans l'espace dans des perspectives infinies dandiss et de déplacements
discursifs. Chez Duras, a travérsmantil est possible, des lors, d'élaborer et
d’'orienter notre réflexion autour des axes suivagtsest-ce que I'écriture de
I'oubli? De quels procédés littéraires releventie® Quelle est la valeur et la
puissance de I'écriture de I'oubli dah$Amant? Comment s’exerce-t-elle? A
quoi I'oubli est-il utile? L'oubli a-t-il un sensPe méme, I'oubli fait-il sens?
L’art peut-il nier I'expérience de I'oubli? Mais wonent traduire I'oubli, en
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mots? Jusqu’ou I'oubli peut-il se dire? Quelle lastsignification identitaire et
sociale que revét I'entretien et la mise en forneel’dubli ? Il existe peu
d’études se concentrant exclusivement sur le cardzpoubli en tant que tel.
Pour n’en nommer que quelques undatiere et mémoirele BergsonMythe,
mémoire, histoirele M.-J. Finleyl’Ange de I'histoirede Stéphane Moséka
mémoire, I'histoire, 'oublide Paul Ricoeur et bien d’autres.

L'’Amant parait en 1984 sans indices génériques paratextyél
désigneraient son statut fictif ou autobiographiduee narratrice effectue une
rétrospective des événements de son enfance a gari instant présent de
I'écriture ou elle se situe en tant que sujet denéamoire: «Que je vous dise
encore, j'ai quinze ans et demi. C'est le passdge bac sur le Mékorly.
Linda Hutcheon, pour sa part, pour définir la daifitd de ce récit, préfere
parler dehistoriographic metafiction

“While all forms of contemporary art and thoughfesfexamples of
this kind of postmodernist contradiction, this bofkke most others on the
subject) will be privileging the novel genre, antedorm in particular, a form
that | want to call “historiographic metafictionBy this | mean those well-
known and popular novels which are both intensdaif-reflexive and yet
paradoxically also lay claim to historical eventsl gpersonage8”

L’Amant jouit effectivement d’'une certaine popularité, @rie une
autoréflexivité du processus d'écriture et s'insddns une réalité historique
recue (I'Indochine frangaise). La représentatiorpeasé est I'enjeu central du
récit, la ou le projet d’'anamnése des instancegtiags vient constamment
buter contre I'oubli, faisant ainsi de cet oublneteur et I'élément déclencheur
du récit. Duras écrit: «L’histoire de ma vie n'deigas. [...] Il n’y a jamais de
centre. Pas de chemin, pas de ligne.» (p. 14)

DansL’Amant Duras se sert d’'une photographie qui n’existe das
I'origine de son entreprise de représentation dss@aCette photographie
n’existe ni dans le texte, ni dans le monde rékd,réa jamais été prise, comme
le dira I'auteur; elle n’existe que dans la posgéd’avoir existé. Elle aurait pu
étre prise ou non. Duras choisit la traversée dudvg pendant laquelle elle
fera la connaissance de I'amant chinois pour artétmoment du souvenir. La
durée de cette traversée ou la jeune fille, acasdé le bastingage du ferry,

! Marguerite DurasL’Amant Paris, Minuit, 1984, p. 11. Toutes nos références
renvoient a cette édition. Désormais, les pagegosamt a cette édition apparaitront
entre parenthéses.
2 Linda HutcheonA Poetics of PostmodernistNew York, Routledge, 1988, p. 5.
3 Jean Arrouye dans son article «Mors alma matefa gdotographie», darievue des
Sciences Humaingsn®210, 1988-2, Université de Lille 1ll, pp. 51;6Analyse
'importance des photographies ddridmant, et plus particulierement de la premiére,
celle qui n’a jamais existé.
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sera offerte au regard de I'amant chinois serait&duwun instantané contingent,
c’est-a-dire a une possibilité d'immobilisation mps. Duras écrit:

«C’est au cours de ce voyage que l'image se seéddichée, qu'elle
aurait été enlevée a la somme. Elle aurait puexxigshe photographie aurait pu
étre prise, comme une autre, ailleurs, dans d'sudireonstances. Mais elle ne
I'a pas été. L'objet était trop mince pour la prquer. Qui aurait pu penser a
¢ca? Elle n'aurait pu étre prise que si on avaippjuger de I'importance de cet
événement dans ma vie, cette traversée du fleuvetaBdis que celle-ci
s’opérait, on ignorait encore jusqu’a son existerizgieu seul la connaissait.
C’est pourquoi, cette image, et il ne pouvait pagiee autrement, elle n’existe
pas. Elle a été omise. Elle a été oubliée. Ellepala été détachée, enlevée a la
somme. C’est a ce manque d'avoir été faite qu'didé sa vertu, celle de
représenter un absolu, d’en étre justement 'awtepr 16-17)

Cette différence, cette contingence aura une grangdertance dans
cette analyse. Cette image «trop mince» et fugacestitcue I'épicentre du
processus d’anamneése. Elle sert en quelque sontapgel, de guide absent et
aveugle a travers les méandres de la mémoire. digitaphie est a la fois vide
et chargée de potentialités de sens. Elle est tilersanclassable, pourtant,
certaines de ses manifestations se laissent regremptypes aux rebords flous.
Elle est aussi insignifiante, elle appelle a lateéégpourvu que I'on veuille bien
I'y trouver. Elle connote en voulant dénoter. Hileit encore s'ancrer a un
repére para et/ou métatextuel. Au fond, elle restéondément matérielle, pour
se reéaliser, elle se doit d’apparaitre, elle e&¢ la la possession et a la
confirmation de l'existence du sujet. La photogiaplsert d'ersatz a la
possession réelle et matérielle du sujet. Et phe®®, comme nous le rappelle
Susan Sontag: «[...] a photography is a not only likesubject, an homage to
the subject. It is part of, an extension of thabject; and a potent means of
acquiring it, of gaining control over*t S'il faut en croire & Sontag, la
représentation photographique permet de prendrédendu passé et d'en
disposer en maitre. Voila par extension ce que Maitg Duras tente de faire
de diverses maniéres. Mais, les images ne sontigamantrées. Faut-il en
déduire que la tentative de représentation et dapgation du sujet passé en
est compromise? La photographie ne se laisse fotssgu’au moment de la
réception. Son message dépend directement du ééxtil contexte de son
appréhension. Elle veut représenter l'instant figas offrir la possibilité d'une
durée. Somme toute, il existe dans la photographie part irréductible et
«incodifiable», la relation entretenue avec unetgd@phie sera toujours de
I'ordre de l'intime, comme I'écrit Jacques Darritilla

«Ainsi jaunissent les vieilles photos, comme sir lemage, pour
parvenir jusqu’a nous, devait parcourir de si fatales distances qu’au cours

* Susan Sonta@n PhotographyNew York, Anchor Books, 1973, p. 155.
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de leur voyage se déposait a leur surface, commdrume légére, la pellicule
du temps. [...] Et si 'image nous questionne avet ¢ violence, avec tant de
douceur, ce n'est pas malgré I'état de sa dégmyatnais tout au contraire a
cause de cette ruine intime, ce feu lent qui l& édda bronze au fil des ans. En
elle, un désir impossible, puisque signifié dagsdrt d’'une incommensurable
distance, nous choisit et nous airhe»

La photographie, au demeurant, chez Duras est @mehrécurrent
pour ne pas dire obsessionnel. L'auteur I'a souwadtrdé, soit sous forme
d’essai ou dans ses ceuvres de fiction/autobiogralet abime ou la narratrice
fixe son regard devient I'ceil de l'appareil, ce agly qui, comme I'explique
Régis Durand, est réfléchi par le sujet de la pivatohie:

«Dans la photographie, la coupure est constitupvemiére: c’est un
prélevement instantané. Mais qui reléve quoi? @relphotographe préléve un
fragment du monde (un cadre). Mais on pourrait diossi bien: le dehors
préléve un fragment de moi, il attire au dehors padie du dedans, de ma
pensée, de mon étét»

Cette derniere remarque s’applique parfaitemens darcontexte de
I'écriture de l'oubli. Par ailleurs, il est a notgue les biographes de Duras,
apres I'étude des manuscrits laissés par la défantedécouvert que le titre de
travail de L’Amant fut pendant longtempsa photographie absolle Les
considérations mercantiles de I'édition ont vouluegl'importance de la
«photographie qui n’existe pas» soit occultée. Aekdure del’Amant, il est
possible de déceler un procédé particulier, qusqarte le concept d’oubli en
tant que métaphore. C'est la métaphore spatialeequéffet est a I'honneur.
Chez Duras, 'Evénement que l'on tente de représeest éloigné dans le
temps. Il s’agira de montrer en quoi la métaphgratis-temporelle est un
procédé narratif et textuel permettant de traduliee complexité du
fonctionnement de la mémoire et de l'oubli. Camytfih le souligner, toute
réflexion quant a la mémoire, au souvenir et adlbmommence toujours par
une métaphore spatio-temporelle. Ongiitder en mémoireomme on garde
un livre en un lieu sar. On dit aussombrer dans l'oublifouiller dans sa
mémoire etc. De ce fait, la métaphore offre un terraiopgre pour I'oubli et la
meémoire car elle a tendance a exprimer des conabptsaits et complexes. Ici

® Jacques Darriulatyiétaphores du regard, essai sur la formation desgs en Europe
depuis GiottpParis, Lagune, 1993. Ces réflexions ne sontgrasrsous faire penser a Roland
Barthes et a son étude sur la photographi€;hambre claireParis, Gallimard, 1980.
® Régis DurandLe Regard pensif: Lieux et objets de la photographaris, La
Différence, 1990, p. 20.
" Voir Laure Adler Marguerite Duras Paris, Gallimard, 1998, p. 81.
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les réflexions de George Lakoff et Mark Johrfsonus serviront de base a
'analyse. L'identification des concepts métaphoes a I'ceuvre dans I'écriture
de l'oubli servira a prouver ce que ces métaphogassissent a expliquer au
sujet de I'oubli autant que ce gu’elles occultemt’dxpérience de I'oubli. Bien
entendu, c’est & un niveau narratif que se réddismétaphore spatiale dans
L’Amant, et c’'est d’ailleurs cette réalisation et ses égagnces qu'il s'agit ici
d’éclaircir. C'est I'épisode central de la traversstu Mékong qui attirera plus
particulierement notre attention. En effet, plustieumétaphores spatio-
temporelles sont ici & I'ceuvre et déterminent &ustréférentiel du récit de la
relation qui suivra. Chez Duras, il s'agit avantttale discerner I'emploi de
deux niveaux de conceptualisation métaphorique.

La premiere conceptualisation métaphorique convatpez le lecteur
'idée de la disparition dans le temps par I'apgt@h de lieux qui ont pour
toujours disparu. Duras écrit:

«Quinze ans et demi. C’est la traversée du fleQueand je rentre a
Saigon, je suis en voyage, surtout quand je priendar. Et ce matin-la j'ai pris
le car a Sadec ou ma mere dirige I'école des fillBsst la fin des vacances
scolaires, je ne sais plus lesquelles. Je suis Efpasser dans la petite maison
de fonction de ma meére. Et ce jour-la je revie@a#gon, au pensionnat. Le car
pour indigénes est parti de la place du marchéadeS Comme d’habitude ma
mére m'a accompagnée et elle m'a confiée au chayffeujours elle me confie
aux chauffeurs de cars de Saigon, pour le casataident, d'un incendie, d’'un
viol, d’'une attaque de pirates, d’'une panne matell bac. Comme d’habitude
le chauffeur m’a mise prés de lui a I'avant, a lace réservée aux voyageurs
blancs». (p. 16)

L’épisode de la traversée du bac est introduit yrae description
remplie de connotations du colonialisme francai$ndochine est dans ce
passage partout présente, de la maison de fondgota mére aux places
réservées aux voyageurs blancs sur le car. Il datér que cette description
riche en couleur locale suit un passage ou I'auéetit qu'elle avait & dix-huit
ans un visage prémonitoire pour l'alcool. Il y axdoupture entre le moment ou
Duras se souvient au passé et ce passage sur lé&cbacau présent de
l'indicatif. Ainsi indique Duras au lecteur : la seuve l'alpha du récit, c’est la
gu'’il faut chercher, si quelque chose est a trau@er souvenir étant placé en

8 George Lakoff et Mark JohnsoMetaphors We Live ByChicago, University of
Chicago Press, 1980, pp. 1-10. Leur ouvrage testal@montrer que tout acte de
langage et de conceptualisation est ancré dansékmphmore et qu’il s'agit pour
comprendre le langage de discerner la métaphorsegtide base a tout concept. Pour
eux, la métaphore est beaucoup plus qu'une figerstdle qui sert a attribuer a un
concept les caractéristiques d’un autre. Leur quinme de la métaphore dépasse I'étude
gue 'on en fait en poésie.
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des lieux perdus et irrécupérables pour le lecteeridental, c'est-a-dire
'Indochine frangaise de cette époque en particuliépisode acquiert par
conceptualisation métaphorique un endroit aussgé¢ dans la conscience que
ne peut I'étre I'ilndochine francaise pour le lectdua métaphore ici est celle
qui rapproche l'oubli de I'endroit disparu, de lantrée ensevelie. Le sujet
encore vivant en 1984 qui se rappelle son adolesceur un bac traversant le
Mékong en Indochine francaise impose malgré lugamd effet d’éloignement
a son récit. C’'est un éloignement temporel, spatiatorique et culturel. C'est
ainsi que Duras prépare la scene de cette travems&morable. Donc,
premierement, une conceptualisation métaphoriquel’@eignement pour
I'oubli, et cet oubli est évoqué dés le prochairageaphe:

« C’est au cours de ce voyage que I'image se séétdichée, qu’elle
aurait été enlevée a la somme. Elle aurait puerxighe photographie aurait pu
étre prise, comme une autre, ailleurs, dans d'auireonstances. Mais elle ne
I'a pas été. L'objet était trop mince pour la prquer. Qui aurait pu penser a
ca? Elle n'aurait pu étre prise que si on avaipgjuger de I'importance de cet
événement dans ma vie, cette traversée du fleuvetaBdis que celle-ci
s'opérait, on ignorait encore jusqu'a son existergieu seul la connaissait.
C’est pourquoi, cette image, et il ne pouvait pagte autrement, elle n’existe
pas. Elle a été omise. Elle a été oubliée. Ellepala été détachée, enlevée a la
somme. C’est a ce manque d'avoir été faite qu'dib sa vertu, celle de
représenter un absolu, d’en étre justement 'awtepr 16-17)

Ce passage du récit déja cité pour commenter laisdg la
photographie sert également de pilier pour lidédtion des concepts
métaphoriques qui sous-tendent I'écriture de I'owalns L’Amant On voit
clairement que l'auteur attribue au conceptreeersée du Mékondes attributs
de I'absence et de I'oubli. Elle souligne bien ¢jumage de la traversée n’a pas
été enlevée, mais tout simplement omise. Qu’explidonc ce rapprochement
entre I'oubli et la traversée? Au demeurant, ilesstentiel de souligner ici, que
la possibilité de considérer le passage du Mékartyié comme le symbole du
passage de I'enfance a I'dge adulte reste ouv@etsymbole ne contredirait pas
une compréhension métaphorique du récit et viendr@me I'étayer. En effet,
le symbole doit garder avec ce qu'il représente liem, ce lien est
obligatoirement métaphorique dans ce cas. Par taphére, I'oubli revét les
gualités de la vitesse, puisque la traversée esbnoept mouvant. La mémoire
est statique, I'oubli, fuyant, et c’est en celailqué seraitse fixer prendre prise.
Il nous suffit de relever la dominante sémique dyage du passage, pour se
rendre compte que I'image oubliée chez Duras esiraage en mouvement. Ce
mouvement de la photographie absolue dont il ajééstion plus haut, revient
confirmer la conceptualisation de l'oubli dynamiqcieez la narratrice. Pour
étayer cette assertion, certains passagdsAtaant se détachent du reste du
récit par la description minutieuse et le souvestatique particulier qui s’en
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dégage. Que I'on songe par exemple, au premieoragpxuel entre 'amant

chinois et la jeune fille qui est amenée dans wreanniere, chambre donnant
directement sur une rue affairée d’ou parviennesfcris. Les amants exténués
dans culmination de la chaleur sont immobiles: «\Nmstons ainsi, cloués, a
gémir dans la clameur de la ville encore extérieuig 58). Pendant cette

longue pause descriptive les mouvements sont g2duitminimum, la chaleur

tropicale fige les étres dans une scéne mervediaaat dépeinte:

«Le lit est séparé de la ville par ces persiennelgige-voie, ce store
de coton. Aucun matériau dur ne nous sépare dessagegns. Eux, ils ignorent
notre existence. Nous, nous percevons quelque deokeleur, le total de leurs
voix, de leurs mouvements, comme une sirene quoelait une clameur brisée,
triste, sans écho. [...] Des odeurs de caramel atridens la chambre, celle des
cacahuetes grillés, des soupes chinoises, desegarddies, des herbes, du
jasmin, de la poussiére, de I'encens, du feu debohade bois, le feu se
transporte ici dans des paniers, il se vend dansukes, I'odeur de la ville est
celle des villages de la brousse, de la forét-63p.

Interrompant le long passage de la garconniereotise déplace au
ralenti, ce rappel du mouvement de I'oubli: «Déjar, le bac, avant son heure,
'image aurait participé de cet instant» (p. 50udage du conditionnel est ici
éloquent. Cette image aurait pu participer de mstant si elle n'avait pas été
oubliée. Ainsi, deux niveaux de métaphores vienegpliquer comment I'oubli
opére dans la tentative de représentation du pis8airas. D’abord un réseau
lexical évoquant un monde disparu, éloigné du lectet du moment de
I'écriture non seulement par des années et deiemille kilométres, mais par
des événements. De cet instant sur le bac quepbarrait si nécessaire situer
vers 1929, jusqu'a l'instant de la rédaction s'eifent les événements, les
livres, les films, les prix, comme l'illustre sidsi ce passage de la fin du récit:

«Des années aprés la guerre, apres les mariagegnfants, les
divorces, les livres, il était venu a Paris avedesame. Il lui avait téléphoné.
C’est moi. Elle I'avait reconnu dés la voix. Il d@vdit: je voulais seulement
entendre votre voix. Elle avait dit: c’est moi, . (p. 141-142)

A un autre niveau métaphorique, I'oubli chez Dyssend des attributs
dynamiques. Il fait partie du mouvement puisquedmt de fuite de L’Amant, la
pierre angulaire de ce récit, la fameuse travedtaddékonga été oubliéeCe qui
reste dans la mémoire est statique, ce qui ne bpagiel'oubli n'offre pas de
prise, il est non seulement territorial, mais mauyan fuite. L'écriture de I'oubli
chez Duras opére selon un schéma de conceptuaiisaditaphorique marqué par
la disparition et le mouvement. Ce qui bouge ebti®uce qui est statique reste
en mémoire. Ce qui de l'oubli reste occulté par oesmceptualisations
métaphoriques serait sirement sa capacité d’eftameEffectivement, malgré ce
constat de ce gqu'il y a de l'oublié, la narratrin@e quand méme un récit tres
détaillé de sa relation avec I'amant chinois, leixlile ce qui restera oublié reste
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ici obscur. Si on prend pour exemple le vocabuldi&ela psychanalyse, on se
rend aisément compte qu’il s’agit la aussi de fanser des processus
psychiques en opérations spatiales et temporéliels. est probablement da au
fait que toute la conceptualisation freudienne ‘@sptit humain et de son
fonctionnement est une immense métaphore spatipatetle établie sur
plusieurs niveaux. Il suffit de relire les textesuidiens pour se rendre compte que
le refoulement, pour ne nommer que ce concepexggdiqué par une métaphore.
Freud compare le refoulement a un auditeur tapageur

«Supposez que dans la salle de conférence, dansuditoire assez
calme et attentif, il se trouve pourtant un indivigui se conduise de fagon a me
déranger et qui me trouble par des rires inconwsnaar son bavardage ou en
tapant des pieds. Je déclarerai que je ne peukuaenti professer ainsi; sur ce,
quelques auditeurs vigoureux se leveront et, apnésbreve lutte, mettront le
personnage a la porte. Il sera «refoulé» et jerpboontinuer ma conférence.
Mais, pour que le trouble ne se reproduise plugaawu I'expulsé essaierait de
rentrer dans la salle, les personnes qui sont gesimeon aide iront adosser leur
chaise a la porte et former ainsi comme résistance’.

Plus précisément, Duras fait appel a ses fictioss, plus
particulierement.’Amant pour s’en servir comme indicateurs textuels Seymii
'abandon du projet moderniste linéaire du récitobiographique. Ici, nous
pourrions nous effacer derriere les propos de MiSclneider qui écrit que la
mémoire est «une forme de limagination, une fittigui réécrit les traces
laissées, tandis que I'imagination si créative-slbét, procéde de souvenirs de ce
qui ne s’est pas produtf Fiction et histoire ont en commun la nécessitdade
mise en intrigue pour faire du passé une massdodiiation contrélable et
assimilable pour le lecteur. C'est pourquoi, c'dsins la proposition d’'une
temporalité inversée que le discours littéraire remig a I'histoire chez Duras. A
partir de la chronologie dans I'écriture de I'histdStéphane Mosés avance:

«Ici encore, I'histoire n'est pas douée a priotrd’'sens déchiffrable.
C’est aprés coup seulement que I'on pourra comssatboeuvre a survécu, et
découvrir, au fur et & mesure des aléas de satigteles significations qu'elle
implicitait. Ainsi, le modéle esthétique de I'histo remet en question les
postulats de base de Ihistoricisme: continuité telmps historique, causalité
régissant I'enchainement des événements du passéevgrésent et du présent
vers l'avenir$®,

® Sigmund FreudCing lecons sur la psychanalys8uivi de:Contribution & I'histoire
du mouvement psychanalytiquraris, Payot, 1966, p. 28.
19 Michel Schneideryoleurs de motsParis, Gallimard, 1985, p. 15-16.
1 ’Ange de I'histoire Paris, Seuil, 1992, p. 126.
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Cet «apres coup», ce rappel qui conduit a l'ineseralénouement
connu de tous, est la temporalité inversée. Ellprésente chez Duras de la
maniére suivante:

«Maintenant je vois que trés jeune, a dix-huit angilinze ans, j'ai eu
ce visage prémonitoire de celui que j'ai attrapguée avec l'alcool dans I'age
moyen de ma vie. L'alcool a rempli la fonction gD&u n’a pas eue, il a eu
aussi celle de me tuer, de tuer. Ce visage deobalm’est venu avant I'alcool.
L'alcool est venu le confirmer. J'avais en moi lage de ca, je I'ai su comme
les autres, mais, curieusement, avant I'heurex15p.

Ce passage engendre la réflexion sur I'écriturd’'albli tel qu'il
détermine I'organisation de la mémoire daismant Dans ce cas, le passé est
rapporté a partir du présent et ce présent déterlaielosvers lequel le passé
doit tendre. Le regard rétrospectif anticipateuees a I'image absolue de la
jeune fille de quinze ans de constituer un perspmmoté de son propethos
car elle n'existe que pour expliquer la déchéanicectique ultérieure de
l'instance gu’elle est supposée représenter. L’endg passé n'a de sens que
dans la mesure ou elle fait partie d’'une chaineatise menant vers le présent.
L'usage du passé est pour ainsi dire un procéd@deahpropre au discours
historigue. Comme le notait Jean-Francois Lyothafrés coume devient tel
que parce qu’il y a eu un choc initalEn nommant on représente, on améne
dans le conscient ce qu'on croyait étre la trackeoestige du passé. On assure
par la représentation la pérennité de 'Evénemelat mémoire de la chose. Or
pour Lyotard, la représentation n’assure pas la om@&nbien au contraire:

«En représentant, on inscrit en mémoire, et celgd pembler une
bonne garde contre 'oubli. C’est, je crois, le ttaine. Ne peut s’oublier au
sens courant, que ce qui a pu s'inscrire, parcié ppurra s’'effacer. Mais ce qui
n'est pas inscrit, faute de surface inscriptibbeité d’'une durée et d’'un lieu ou
l'inscription se situe... ce qui n'est pas matierexpérience parce que les
formes ou formations de I'expérience, méme incamtej, celle que produit le
refoulement secondaire, lui sont inaptes ou inemels ne peut pas s'oublier,
n'offre pas de prise a I'oubf%

Des lors comment prétendre a représenter le passé? Si compeut
le constater, toute tentative d’inscription, d’avehet de trace est vouée a étre la
proie de I'oubli? Comment Lyotard entrevoit-il lagsibilité de donner un sens
au passé si le simple fait de mettre en mémoireoierau refoulement ou a la
forclusion involontaire? L’héritage de la psychasal vient compléter cette

12 voir & ce propos l'ouvrage de Jean-Francois Lyhtdeidegger et «les juifssParis,
Galilée, 1988. Dans cet ouvrage, Lyotard se meajugte d’'une signification de I'oubli
en se servant d'une terminologie d'inspiration ftiemne, mais il ne fait pas la
différence entre oubli collectif et oubli personnel
13 Jean-Francois Lyotar#ieidegger et «les juifs®p. cit, p. 51.
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réflexion sur la tension entre la mémoire collestt la mémoire personnéfle
L’Amant se situe a la frontiere de deux modes d’écriturgab couvre I'oubli
du réel par ses palimpsestes fictifs, au regarcedgaralléle entre I'histoire et la
fiction, il est nécessaire de dégager le senspuice que I'on entend par les
buts de I'écriture de I'histoire par rapport a celexla fiction. Plus exactement,
quelle conception du discours historique est migémeuve par I'écriture de
l'oubli? Parallelement a ces considérations sur liess entre le discours
historique et fictif. Stéphane Mosés propose uriexién sur la valeur de la
Raison historique dans le discours de la moderbdé.idées de continuité, de
causalité et de progres homogene de I'histoire cenatcomplissement de
I'lhumanité sont remises en question:

«Histoire comme processus messianique, histoiremerprocessus
catastrophique; a I'horizon de ces deux visionmamtiques, une méme conception
du travail de I'historien: ce que nous appelonstdire s’engendre dans I'écriture
de I'histoire; écrire I'histoire n'est pas retrouve passe, c’est le créer a partir de
notre présent; ou plutdt, c'est interpréter lesesaque le passé a laissées, les
transformer en signes, c’est, en fin de comptee Idiréel comme un texté»

Moses nous présente de maniére précise les butgudp dans la
lecture et I'écriture du discours historique. Otiaeve comme chez Lyotard et
Duras l'idée de créer le passé «apres coup», dectdre a partir de la
configuration du présent, les éléments qui, biea gan-enregistrés dans le
passe€, ont eu un effet sur la réalité.

Paul Ricoeur, plus particulierement, dahsmps et récitexplore la
relation qui existe dans le discours historique Xf siécle et la fiction. Ses
recherches rejoignent les conclusions de HaydeteMidhins la mesure ou il accepte
I'idée que la mise en intrigue des discours higtes et littéraires sont toutes deux
issues de la volonté de rendre 'Evénement lisihla point de vue temporel. Pour
Ricoeur, I'histoire se légitimise de maniere négaéin annulant les récits antérieurs
et en proposant une nouvelle mise en intrigue déwents recus. Il ne commente
toutefois pas l'intentionnalité d’'une telle remie question de récits déja existant.
Toute reconstruction d’'un événement passeé serttorécis:

«La psychanalyse constitue a cet égard un laboegtarticulierement
instructif pour une enquéte proprement philosophigur la notion d’identité
narrative. On y voit en effet comment I'histoireudé vie se constitue par une
suite de rectifications appliquées a des récitalpbies, de la méme facon que
I'histoire d’un peuple, d’une collectivité, d'unestitution procéde a la suite des

14 A ce sujet, Pierre Sorlin datine mémoire sans souvemitet en question I'existence
méme de la mémoire collective et relegue toutevitetde représentation du passé a la
sphére personnelle, alors que Maurice HalbwachsldsnCadres sociaux de la mémoire
présente I'impossibilité de penser la mémoire drodede la sphére collective.
% 'Ange de I'histoire op. cit, p. 145.
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corrections que chaque nouvel historien apporte desgcriptions et aux
explications de ses prédécesseurs, et, de procheelme, aux légendes qui ont
précédé ce travail proprement historiographige»

C’est donc en considérant I'entrecroisement duadiss historique et
de la fiction que nous montrerons comment I'éceitde I'oubli dand.’Amant
se manifeste et remet en question le but de linestet de la fictionL’Amant
propose en effet, un terrain fort riche en ce auicerne I'entrecroisement du
discours historique et de la fiction. Cela semblaxa premier abord étonnant
car le récit de Duras demeure dans la sphére peeret ne s’ancre pas sur
des événements recus. Pourtant, ce récit subveritrapports entre la
représentation du passé et le discours historlgueant ces derniéres années de
création, Duras fut reconnue pour l'utilisation duatériel élaboré de ses
premiers romans. Des personnages et des situaéissisrgissent, qui, autrefois
attribuées a des instances fictives a la troisipersonne, sont prises en charge
dans L’Amant en tant qu’autobiographiques. Le réaxye devient chez Duras la
valeur de base de son économie narratan Andrea Steingfl992) est une
ré-écriture transformationnelle deEté 80 (1980). L’Amant de la Chine du
Nord est un palimpseste déAmant, texte qui puise sa chaine narrative et ses
figures @ méme le matériel dn Barrage contre le Pacifiqugl950). Le choix
de L’Amant comme texte représentatif de cette période esfidé puisque
Duras y expose les regles générales de ses pafitapserégles qui
gouverneront sa création jusqu'a la fin. Les réfées a I'ceuvre se font
minutieuses et portent un caractere auto-réflexif igscrit Duras dans un
mouvement propre a son époque: I'obsession du daj&tnt la possibilité de
représenter le passé. Voici un exemple de cesréfés:

«L’histoire d’une toute petite partie de ma jeueegs l'ai plus ou
moins écrite déja, enfin je veux dire, de quoi éaqevoir, je parle de celle-ci
justement, de celle de la traversée du fleuve. gejg fais ici est différent, et
pareil. Avant, j'ai parlé des périodes clairescdbes qui étaient éclairées. Ici je
parle des périodes cachées de cette méme jeudessertains enfouissements
gue jaurais opérés sur certains faits, sur cestaantiments, sur certains
événements». (p. 14)

Duras fait référence Bn Barrage contre le Pacifigueou elle avait
déja exploité le récit d'une jeune blanche dépassédivant une relation
amoureuse avec un homme plus agée qu’'elle. Elleraen’intertextualité qui
unit les deux textes, elle souligne leur différenepartir de ce recyclage, un
autre s’élaborera sept ans plus tard daAmant de la Chine du Nord

«Elle, I'enfant, elle est fardée, habillée commgelae fille des livres:
de la robe en soie indigéne d'un blanc jauni, dapelau d’homme d’«enfance
et d’innocence», au bord plat, en feutre-soule-teisose-avec-large-ruban-

18 paul RicoeurTemps et récitome 3, Paris, Seuil, 1991, p. 44.
177



noir, de ces souliers de bal, trés usés, complétegwmilés, en-lamé-noir-s'il-
vous-plait, avec motifs de strass»

On retrouve cette description de la jeune fille Isubac traversant le
Mékong dand.’Amantet dans I'adaptation cinématographique de Jearniéacq
Annaud qui précéde’Amant de la Chine du Nord.es traits d’'union servent a
désigner le ton de la citation, comme si cette mjetsan devait étre connue du
lecteur, comme di’Amantconstituait le récit d’'un de ces événements recals.
jeune fille décrite est: «Elle, c’est celle qui ma nom dans le premier livre ni
dans celui qui 'avait précédé ni dans celdfci Duras n'est pas nommée, elle
renvoie a une instance purement littéralEe peut étre la protagoniste de
L'’Amant ou celle deUn Barrage contre le pacifiqueC’est par le renvoi a un
récit accepté et connu de la communauté des lactder Duras que
I'entrecroisement entre le discours littéraireeetliscours historique se fait ici.
Duras, a la maniére de I'historien qui entrepreidfacrire encore une fois
I'histoire d’un événement regu, trace le territadle son anamnése personnelle
de maniére négative. Elle annonce que les réciésianrs étaient incomplets,
qu'ils occultaient certains sentiments, certaiesi A cet égard, Ann Rigey
cite Michel de Certeau:

“The nineteenth-century historians’ rejection okithpredecessors
exemplifies what Michel de Certeau has recentlycidesd as historiography’s
tendency to carve out its own territory in a negativay, by setting itself up as
different from the discourses it perceives asdiuil or falsifying™.

Le rejet de Duras de ses propres représentationpadeé vient
confirmer la thése voulant que I'Evénement résasteute représentation. Il ne
s'agit pas dans ce cas d'un historien rejetanébets d’'un autre historien, bien
entendu. Mais, le simple fait que Duras mette anelde livre en livre le statut
référentiel de son autobiographie vient éclairairdlation entre Evénement et
représentation chez Duras. Autrement dit, elle deeprocédés propres au
discours historique, ce discours méme qui prétetal \#rité, pour souligner
justement que I'Evénement cherchant sa représentséi perd toujours dans les
multiples possibilités de mise en intrigue et deafisation. Au demeurant, les
biographes de Duras soulignent la répétition deheontre entre la jeune fille
et 'amant chinois. Laure Adler commente le recgelaarratif comme suit:

«Marguerite Duras n'a pas cessé d'écrire de noewelersions de
cette rencontre: a la plénitude de I'dge darBderage puis a la vieillesse dans
L’Amant, puis dansL’Amant de la Chine du NordDuras a déclaré que le
Barrage était un roman et que’Amant était un récit, un fragment de son

7 ’Amant de la Chine du NordParis, Gallimard, 1991, p. 35.
18 ’Amant de la Chine du Norap. cit, p. 13.
9 Ann Rigey,The Rhetoric of Historical Representation. Threeatige Histories of the
French RevolutionCambridge, Cambridge University Press, 19909p. 1
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autobiographie. Elle a voulu rétablir les faits slaiAmant et entend nous dire
enfin la véritéCe n’'est pas a la cantine de Réant®.

L’oubli arrive de lui-méme chez Duras, au rythme égénements, il
survient par la disparition du lieu de I'enfance,ld terre d’'origine, et comme
le soulignera Laure Adler: «Marguerite Duras, dudfi temps est devenue
I'ambassadrice d’une Indochine pertiwe En effet, I'oubli c’est la perte chez
Duras. Mais ce qu'il y a de plus frappant, c’'ese qu¢ rapprochement entre
oubli et Indochine fait aussi réaliser que I'outdirait aussi souvenir, souvenir
de ce qui n’est plus, de ce qui ne subsiste plespau des images incomplétes,
des photographies qui-n'ont-pas-été-prises. Le exuiugerait-il ce que l'oubli a
épargné? Il s'agirait donc d’un concept actif, eb passif, comme ce que I'on
se plait a déclarer, comme son contraire, la mé&ndin réalité, I'oubli dans
L’Amant, peut étre un leurre, mais il peut également étrpaint d’articulation
entre Tlillisible et le lisible, l'ouverture et lacl6ture, la finitude et
linachévement. Tel est le vrai visage de I'oublious regarde de face, mieux
il nous envisage. L’écriture de I'oubli est marqueésr des «tremblés de la
frontiéré®, pour reprendre I'expression de Christine MorgtibPour mettre
un point final a notre étude, nous pourrions ndtecer derriére les propos de
Duras qui écrivait danka vie matérielle «Ecrire ce n'est pas raconter des
histoires. C’est le contraire de raconter des hiedo C’est raconter tout a la
fois. C’est raconter une histoire et I'absence etéechistoire. C’est raconter une
histoire qui en passe par son absence».
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BLEAK HOUSE UND KAFKAS DER PROZESS
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Abstract: Charles DickensBleak Houseis a masterpiece that explores the
eerie world of everyday-life in London and the irapaf the preconscious and the
unconscious realms, traces of death and miserynesacand dreams as phenomena in the
familiar world of routine. In the center of the dg@nous fog that penetrates everything, the
Chancery Court is puzzling with his inscrutable gesses, destroying many people
whereas only the lawyers and judges seem to befnafit the proceedings. In Kafka's
novel The Trial too, the mysterious court leads the sinister aodeto the fluctuation of
the protagonists between dreams and insanity, grehetration of the familiar everyday
world with an uncanny effect and order, the usoalgr of the unconscious.

Keywords: Bleak HousgDickens, KafkaTheTrial, uncanny experiences

Einleitung

Franz Kafka hat nicht nur deutsche Klassiker wieet@®, Grillparzer,
Hoffmann und Kleist, sondern auch europaische A&uatevie Flaubert, Swift und
Charles Dickens zu seinen Lieblingsautoren gezdielter neben anderen Werken
verschlungen und produktiv verarbeitet hat. Dickgelstrt dabei zu den Autoren,
die er immer wieder gelesen hat, aber nicht nur RemanBleak housgsondern
auch DostojewskiBrider Karamasowvird insbesondere mit dem Schreiben des
RomansDer Prozessin Verbindung gebrachtSowohl Dickens wie auch Kafka
haben ihre Karriere im juristischen Sektor begonmiokens als Anwaltsgehilfe
und Gerichtsreporter, Kafka als promovierter Véwsiangsjurist. IrBleak house
wie in Der Prozesskonzipieren die Autoren einen archaischen Gelcifits/on
dem eine unheimliche Sogwirkung ausgeht, dem dietagonisten kaum
ausweichen konnen. Kafka scheint hier dem Vorbiickéns' zu folgerf: ,Das

! Ritchie FoBERTSON Kafka. Judentum, Gesellschaft, LiteratStuttgart: Schwabe 1999.
2 vgl. Mark SILkA, Dickens and Kafka, a mutual interpretatiohondon: Dobson
1963, S. 199-266; hier: S. 199.
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zentrale Thema beider Romane ist die Gesetzesmasehidie jeden und jedes
zermalmt, was unter ihre Rader gerat, wobei dasr@ie Schrecken erfahrt, ohne
ihren Wirkmechanismus verstehen zu kénreNgch Harold Bloom steht iBleak
houseals Dickens Meisterwerk das unreformierbare, ddntergang geweihte
Kanzleigericht im Zentrum wie auch in KafkBer Prozesslas Gericht, und im
Rahmen einer gnostischen Vision beméachtigt sichuasichtbarer Demiurg des
unerkennbaren GesetZes.

Das Unheimliche, als unheimliches, Sog erzeugentfiken des
Gesetzes, soll im Folgenden in diesen beiden Ramangersucht werden. Den
Ausgangspunkt (alsrsten Teilund inhaltliche Grundlegung) bildet dabei die von
Sigmund Freud geleistete Studias Unheimlichg Freud schlagt mit seinem
Bezug auf HoffmannsSandmannauch eine Briicke zur Kafkas Roman; von
Dickens ist Freud sehr geschatzt worden. Auch Ktiofialen Welten wird die
Wahrnehmungs- und Urteilsfahigkeit der Protagonigteeinflusst; der Einbruch
des Unbewussten in die vertraute Welt des Gewohrkenn in ganz
unterschiedlicher Weise erfolgen. Jacques Derriath Michel Foucault sind in
einer kontroversen Analyse der Descartes’schentitegtien, einer Konstellation
von Dekonstruktion und Diskursanalyse, der Fragehgegangen, ob Traum
und/oder Wahnsinn als Folgen eines solchen ,uniekieml’ Einbruchs des
Unbewussten in die Alltagswelt ausgeschlossen wentiéssen, um Fragen nach
der Wahrheit' der Erkenntnis selbst in Fiktionegitgrhin zu erméglichen. Dieser
Kontroverse soll in einermweiten Teihachgegangen werden, als Grundlage fur die
im dritten Teil zu leistende Diskussion der Romane. SowolBleak housavie
auch in Der Prozesssetzen sich die Protagonisten mit dem Einbruch des
Unheimlichen (des Gesetzes) als Traum und/oder Bianmyanz unterschiedlich
auseinander. Nur wenn es ihnen — wie bei Esthentuson und John Jarndyke —
gelingt, sich vom Sog des unheimlichen Gesetzewdbalten, kdnnen sie ihr
Leben aktiv gestalten. Uberlassen sie sich demimofsvollen Traumen, die mit
dem Gesetz verbunden sind, so wartet auf sie diee ffod wie bei dem jungen
Muindel Richard Carstone, der Wahnsinn wie bei Nfigge oder ein Schwanken
zwischen Traum und Paranoia bis zur Hinrichtunglbséf K.

1. Das Unheimliche

Wenn sich Sigmund Freud fir das ,gewohnlich [...]edlssliegende
[...], von der a&sthetischen Fachliteratur vernacigéss|...]* Gebiet des
Unheimlichen ,interessieren muRsucht er nach einem ,besondere[n] Kern* (U

% Rudolf VASATA, ,Amerika and Charles Dickens.” IiThe Kafka Problemed. Angel

Flores, New York: New Directions 1946, S. 135.

* Harold B.oowm, ,Harold Bloom on the novel as canonical.” In: BlarBloom (Hrsg.),

Charles DickensBroomall: Chelsea House Publishers 2000, S. 60wé5: S. 62.

® Sigmund ReuD, [1919] ,Das Unheimliche.Gesammelte Werk&d. XII, Stuttgart:

Fischer 1947, S. 227-268; hier: S. 229. Im folgenBketext zitiert mit der Sigle U.
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229) dieses Begriffs, der zwar zum Bereich des giimpen” (U 230) gehort, sich
aber doch von diesem Allgemeinen unterscheiden.ésssprachliche Ausdruck
lasst ihn an etwas ,Heimliches" als Gegensatz zUmhgimlichen denken und
daran, ,das Unheimliche sei jene Art des Schretkhafwelche auf das
Altbekannte, Léangstvertraute zurtickgeht.* (U 231)t Nbchelling greift er
besonders heraus, ,[ulnheimlich sei alles, was@ieimnis, im Verborgenen
bleiben sollte und hervorgetreten ist.“ (U 236)r Fieud ist nun ,die Wahl eines
glucklichen ersten Beispiels offenbar das nachdrdernis* (U 237). Hoffmanns
Sandmanrstellt fir ihn eine solche exemplarische Erzéhldag ,die das Gefihl
des Unheimlichen in besonderer Stérke und Deusitikuns zu erwecken* (ebd.)
vermag, vor allem durch das titelgebende ,Motiv 8asdmannesier den Kindern
die Augen ausreil3t.” (U 238) Die von der Amme zuprrbrszenario ausgebaute
Erzahlung lasst den jungen Nathanael nach dem Semmdsuchen, den er im
Advokaten Coppelius, dem geheimnisvollen nachtlidBesucher seines Vaters zu
erkennen glaubt. Der Vater fuhrt mit ihm Experineedtirch und stirbt bei einer
Explosion im Labor, nach der Coppelius verschwinB#tse unheimliche Gestalt
erkennt Nathanael dann im Wetterglashandler Coppéder, und sie spielt bei
seinem ersten Anfall von Wahnsinn eine Rolle, alsire Zimmer seines
Physikprofessors Spalanzani ,des graRlichen Capelbtimme hdrt und den
Jtalidner Coppola“ mit dem Professor um die kiiok# Puppe Olimpia streiten
sieht® Freud fasst den Hergang zusammen:

.[D]er Optiker hat die holzerne, augenlose Puppeodgetragen und
der Mechaniker, Spalanzani, wirft Nathaniel [sidi§ auf dem Boden liegenden
blutigen Augen Olimpias an die Brust, von denesaagt, dal3 Coppola sie dem
Nathaniel [sic!] gestohlen. Dieser wird von eineauerlichen Wahnsinnsanfall
ergriffen, in dessen Delirium sich die Reminiszamzden Tod des Vaters mit
dem frischen Eindruck verbindet: ,Hui — hui — hdilFeuerkreis — Feuerkreis!
Dreh' dich, Feuerkreis — lustig — lustig! Holzplipeo hui, schon
Holzplppchen dreh’ dich -.* Damit wirft er sich aafen Professor, den
angeblichen Vater Olimpias, und will ihn erwiirge(uU‘240 f.)

Freuds Nacherzahlung, so sein Anspruch, ,wird waihen Zweifel
darlUiber bestehen lassen, dal} das Geflihl des Urdhmimdirekt an der Gestalt
des Sandmannes, also an der Vorstellung, der Abgerubt zu werden, haftet,
und dal eine intellektuelle Unsicherheit [ob diggubelebt ist oder nicht] mit
dieser Wirkung nichts zu tun hat.“ (U 242) Entsdeed ist das Moment der
Wiederholung, das verdrangte Erinnerungen ernewtofreft, ,[soldal’ es nur
das Moment der unbeabsichtigten Wiederholung ielclves das sonst Harmlose
unheimlich macht und uns die Idee des Verhangr@volUnentrinnbaren

® vgl. Ernst Theodor AmadeusdfFMANN, ,Der Sandmann.“ InNachtstiicke, Klein
Zaches, Prinzessin Brambilla, Werke 1816-182@erausgegeben von Hartmut
Steinecke unter Mitarbeit von Gerhard Allroggenarikfurt a.M.: Deutscher Klassiker
Verlag 1985, S. 11-49.
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aufdrangt, wo wir sonst nur von ,Zufall’ gesprochitten.” (U 250) Jeder Affekt
— unabhangig von seinem urspringlichen Charaktevird im Falle einer
Verdrangung in Angst umgewandelt, woebei ,dies Aligie [stets] etwas
wiederkehrendes Verdrangtes ist.“ (U 254) Einedsteing des Unheimlichen
ergibt sich dann, wenn es mit dem Tod, mit Toteer @&kistern zusammenhangt:
JJAJuf kaum einem anderen Gebiete hat sich unsenkéa und Fihlen seit den
Urzeiten so wenig verandert, ist das Alte unterngiirDecke so gut erhalten
geblieben, wie in unserer Beziehung zum Tode." §8)Das Unheimliche stellt
somit eine Wiederkehr des verdrangten Heimlich-eten dar, ,[d]ie Vorsilbe
,un‘ an diesem Worte ist aber die Marke der Verdrang.” (U 259)

2. Begegnung mit dem Unheimlichen: Derrida und Fouault

Wie das Unheimliche aus dem philosophisch-litechgs Diskurs
ausgegrenzt werden muss — oder einbeschlosserrblainn, daran hat sich ein
Streit zwischen Derrida und Foucault entziindet, ideden 60er Jahren des
letzten Jahrhunderts begann und sich Uber viele Jaih fortgesetzt hat. Jacques
Derrida hat diese Auseinandersetzung begonnen ainei @n Michel Foucaults
Folie et déraison. Histoire de la folie & I'age stique’ ankniipfend seine Kritik
Cogito et I'histoire de la folié vorgetragen. Michel Foucault hat auf diese Kritik
dann erst acht Jahre spéter kin corps, ce papier, ce fégeantwortet. Bei der
Diskussion der ersten Mediation Descartes' unteideth Foucault inFolie et
déraison deutlich zwischen den beiden die Wahrheit gefaiddn
Bewusstseinszustanden Traum und Wahnsinn. Wahemd@irdum probativ der
Wabhrheit zuganglich sei, misse der Wahnsinn alsAddgre der Vernunft aus
dem Raum des wahrheitsorientierten Denkens audgsseh werden.

Jn der Okonomie des Zweifels gibt es ein fundarates
Ungleichgewicht zwischen einerseits dem Wahnsind andererseits dem
Traum und dem Irrtum. lhre Situation ist hinsidattliihnres Verhaltnisses zur
Wahrheit und demjenigen, der sie sucht, unterstibiedrraume und lllusionen
werden durch die Struktur der Wahrheit Gberwundiar. Wahnsinn aber wird

" Michel FoucauLT, Folie et déraison. Histoire de la folie & I'’age skique Paris: Plon
1961. Dt. Ubersetzung von Ulrich Koéppenyahnsinn und Gesellschaft. Eine
Geschichte des Wahns im Zeitalter der Verndaréinkfurt a.M.: Suhrkamp 1973.
8 Jacques BRRIDA, [1963],Cogito et Ihistoire de la folie* In: L'écriture et la
différence Paris: Seuil 1967, S. 51-97. Dt. Ubersetzung Rodolphe Gasché, ,Cogito
und Geschichte des Wahnsinns.” Die Schrift und die Differenz-rankfurt a.M.:
Suhrkamp 1972, S. 53-101. Zur Deutung der Kontsserwischen Derrida und
Foucault als Konstellation vgl. AndrearKuUr, Lenz unter anderem. Aspekte einer
Theorie der KonstellatiorZurich: Diaphanes 2011, S. 15-69.
° Michel FoucauLT, Mon corps, ce papier, ce feln: Michel FoucauLT, Folie et
déraison. Histoire de la folie a I'dge classiq®aris: Plon 1972, S. 583-603.
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von dem zweifelnden Subjekt ausgeschlossen. Sbalikausgeschlossen wird,
daR es nicht denkt und nicht existieft.

In der Tat ist auch Descartes davon ausgeganges,dia Wahnsinn
den Zweifel an der Erkenntnis nachhaltig schiremkaenkt man an die von
ihm sehr anschaulich geschilderte (und von Foutetingezogene) Passage:

~Ja sogar dalR diese Hande selbst und dieser meipegakorper
wirklich existieren, aus welchem Grund kénnte dasneint werden? Es sei
denn, ich wirde mich etwa gleichstellen ich weighhivelchen Wahnsinnigen,
deren ohnehin kleines Gehirn durch widerliche Ausdiingen aus ihrer
schwarzen Galle so sehr aufgeweicht wird, daf3 sinéickig im Ernst
behaupten, sie seien Konige, da sie bettelarm euhet, in Purpur gekleidet, da
sie nackt sind, oder sie hatten einen tonernen Kot seien ganz und gar
Kurbisse oder aus Glas zusammengebla¥en.”

Derrida widerspricht Foucaults These und geht dawos, dass
aufgrund des von Descartes postulierten und imagen bosen Geistes der
hyperbolisch gesteigerte Erkenntniszweifel den d3biphen in die Nahe des
Wahnsinnigen riickt, der seines Koérpers nicht metires ist. Fur Derrida gilt
der ,Akt des Cogitesogar[dann],wenn ich wahnsinnig bin, sogar wenrein
Denken durch und durch wahnsinnig ist. Es gibtreMé&rt und einen Sinn des
Cogito wie der Existenz, die der Alternative eiregerminierten Wahnsinns
und einer determinierten Vernunft entgeh&n.Die cartesische Vernunft
schlief3t fur Derrida im Gegensatz zu Foucault deniginn also nicht aus.

Foucaults Replik macht deutlich, dass man bei D&xa
Meditationen den Titel des Werkes mitlesen und als Handlunge&ung
verstehen muss. Der Traum ist dem Wahnsinn Uberlegreil er haufiger
vorkommt und als Ubung eingesetzt werden kann:

.Der weitere Vorteil des Traums ist von ganz andém: Der Traum
kommt haufig vor, er stellt sich des Ofteren ealy habe Erinnerungen daran,

1% Michel FoucauLT, Wahnsinn und Gesellschaft. Eine Geschichte des §Vihn
Zeitalter der VernunftDt. Ubersetzung von Ulrich Képpen. Frankfurt a.luhrkamp
1973, S. 69. ,Dans I'économie du doute, il y a ésétuilibre fondamental entre fole
d’'und part, réve et erreur de l'autre. Leur sitatest différente par rapport a la vérité et a
celui qui la cherche; songes ou illusions sont smtés dans la structure meme de la
Vérité, mais la folie est exclue par le sujet quiteé. Comme bient6t sera exclu qu'il ne
pense pas, et qu'il n'existe pas.” (Mich@UeAULT, Folie et déraisonParis 1961, S. 57).
1 René [@scarTES Meditationen (iber die erste Philosophie/ Medita#®nde prima
philosophiaHrsg. von Erich Chr. Schrdder. Lateinisch/deutsiamburg: Meiner 1956, S. 29.
12 Jacques BRRIDA, ,Cogito und Geschichte des Wahnsinns®, S. 89.isnhéen parce
gue dans son instant, dans son instance propote Itlu Cogito vaut méme si je suis
fou, méme si ma pensée est folle de part en pard. line valeur et un sens du Cogito
comme de l'existence qui échappent a l'alternatidiane folie et d'une raison
determines.” (JacqueseBRIDA, [1963],Cogito et I'histoire de la folie!’ In: L'écriture
et la différenceParis: Seuil 1967, S. 85f.)
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die mir ganz nah sind [...]. Die Verrlcktheit des dmmaes gewahrleistet seinen
beweiskraftigerCharakter al8eispiel Sein haufiges Vorkommen sichert seine
Zugéanglichkeials Ubung“*?

Der Wahnsinn ist sehr viel weniger als der TraumFundierung der
Erkenntnis- und Handlungsgewissheit des Subjektsgget, ,weil er dem
solcherart verriickten Subjekt die flr seine soziBbdstenz unerla3liche
Rechtsstellung radikal entzieht und damit das Jailgils Subjekt fundamental
disqualifiziert.** Der zweifelnde Philosoph wird sich im rechtlichBiskurs
nur unter Ausschluss des Wahnsinns als anerkaontesechtsfahiges Subjekt
bewegen und rechtfertigen kdnnen. Dass bzw. inwieffas u.a. auch fir
Charles Dickens und seine Rechtsauffassurigjéak houseind in KafkasDer
Prozesgiilt soll im Folgenden untersucht werden.

3. Das Unheimliche inBleak house und Der Prozess

Der Ausgangspunkt des RomaBkeak housast ein Rechtsstreit vor
dem Kanzleigerichtshof, der Fall Jarndyce gegemdiae, den keiner
Uberschaut und der sich schon fast dreil3ig Jahrenstzhleppt. Erhoffte
Reichtimer bleiben Phantasie und Traum, und ddr salchen Traumen
hingebende Richard Carstone stirbt am Ende engkrdfirch die Mihen des
Prozesses, dessen Kosten jedoch alle Mittel aufigeteben, die er hatte
gewinnen kdnnen. Nur die Anwaélte haben davon glgthge

Schon am Beginn des Romans wird das UnheimlicheMiigivs des
Kanzleigerichts deutlich, das sich inmitten desapdichen Londoner Smogs
befindet, der durch alle Poren dringt, der nicht Iktankheit und Tod mit sich
bringt, sondern selbst die Zeit aufzuldésen imstastieDie ersten Absatze des
Textes enthalten (insbesondere im englischen Gdigkaum noch Verben und
keine Zeitbestimmung mehr.

.London. Der Michaelstag ist vortber, und der LamuKer sitzt in
Lincoln’s Inn Hall. Abscheuliches Novemberwetten @el Schmutz auf den
Straf3en, als wenn sich die Wasser der Sintflut epstnvon der Erde verlaufen
hatten, und es wére gar nicht verwunderlich, eingerzig Ful3 langen
Megalosaurus zu begegnen, der wie eine elefant@adiidechse Horborn Hill
hinaufwatschelte. Der Rauch senkt sich von den i&steinen nieder in einem
feinen schwarzen Regen, mit Ruf3flocken, so grofR3 waisgewachsene
Schneeflocken, die, so kénnte man sich einbildeSchwarz den Tod der Sonne

13 “rautre avantage du réve est d’un ordre toutedéht: il est frequent, il se produit souvent;
jen ai des souvenir tout proches [...]. L'extravagardu réve garantit son caractéere
demonstrative comme exemple: sa fréquence assurecamctére accessible comme
exercice.” (Michel BUCAULT, Mon corps, ce papier, ce felm: Michel FoucauLT, Folie et
déraison. Histoire de la folie a I'age classiq®aris: Plon 1972, S. 585.)
14 Andrea KRAUR, Lenz unter anderem. Aspekte einer Theorie der Ktasbn. Ziirich:
Diaphanes 2011, S. 31.
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betrauern. Hunde, die vor Schmutz unkenntlich ditidrde, die nicht viel besser
aussehen und bis an die Scheuklappen bespritzt Bagsanten, die sich, von
einer allgemeinen Seuche Ubler Laune angestecktihmin Regenschirmen

durcheinanderdrangen und an Straf3enecken ausgleiterZehntausende von
FulRgéngern seit Anbruch des Tages (wenn er Ubdrhangebrochen ist)

ausgeglitten sind und neue Schichten auf die Sdkmugten gehauft haben, die
an diesen Stellen z&h am Pflaster kleben und wiginseszins anwachsef?.”

Wir haben also in diesem unheimlichen Nebel mittflatartigen
Zustanden, mit der Aufhebung der Zeit und mit denftasichen von Sauriern zu
rechnen, und ,mitten im Herzen des Nebels sitztlaedoberkanzler in seinem
Obersten Kanzleigericht* (BH | §) Dass Schlamm und Nebel Londons mit dem
Schlammassel am Kanzleigericht zusammenhéngen,t niackens durch ein
Wortspiel deutlich, wenn er den Lordkanzler von Waingle als ,Mlud“ bzw. ohne
Lispeln als ,Mud“ (als verstimmelte Form von My Hpansprechen laskt.

Zu den ersten Figuren, die im Roman die Folgenediemheimlichen
Gerichtshof zu spiren bekommen, gehdrt Miss Fitge wunderliche Alte, die
keine Sitzung des omintdsen Falles Jarndyke gegadyk& versaumt und selbst
erkannt hat, dass sie unter dem Sog des Gericht$cke geworden ist. Ganz
entsprechend Foucaults These, nach der ein wabnh&tistand die
Rechtsfahigkeit des Subjekts ausschliel3t, wirdasieh vor Gericht nie gehort
oder von Amtspersonen wahrgenommen. Sie verladstrippelnden Schritten
den Gerichtssaal, als das Gericht sich vertagt,bagg:gnet drei Hauptpersonen
des Romans, namlich dem unglicklichen Richard @aestder der Traumwelt

15 Charles OckeNs, Bleak houseErster Band. Deutsch von Richard Zoozmann. Berlin
Rutten und Loening 1990, S. 5. Im folgenden Fligf3tdiert mit der Sigle BH und der
Angabe des Bandes. ,London. Michaelmas Term later, and the Lord Chancellor
sitting in Lincoln’s Inn Hall. Implacable Novembeaveather. As much mud in the
streets, as if the waters had but newly retirecthftbe face of the earth, and it would not
be wonderful to meet a Megalosaurus, forty feetglar so, waddling like an
elephantine lizard up Holborn Hill. Smoke lowerigdgwn from chimney-pots, making a
soft black drizzle, with flakes of soot in it agylas full-grown snow-flakes — gone into
mourning, one might imagine, for the death of the. 9ogs, undistinguishable in mire.
Horses, scarcely better; splashed to their vemykbhis. Foot passengers, jostling one
anothers’s umbrellas, in a general infection efdlhper, and losing their foot-hold at
streetcorners, where tens of thousands of othdérpfassengers have been slipping and
sliding since the day broke (if this day ever pkadding new deposits to the crust
upon crust of mud, sticking at those points tenaslp to the pavement, and
accumulating at compound interest.” (CharlescdBNS, Bleak house,London:
Wordsworth Editions 1993, S. 3. Im Folgenden 4itieit der Sigle BH.)
6 IAJt the very heart of the fog, sits the Lord HigChancellor in his High Court of
Chancery." (BH 4)
7 vgl. Vladimir NaBokov, Die Kunst des Lesenleisterwerke der européischen Literatur.
Aus dem Amerikanischen von Karl A. Klewer. FrankfuM.: Fischer 1982, S. 106.
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des Gerichts nicht entfliehen kann, seiner kinftifeau Ada und der jungen

Heldin Esther Summerson, die der unheimlichen Sdawmg des Gerichts trotzt

und sich dann mit weiteren Erfahrungen des Unhelrali auseinandersetzt. Miss
Flite wird von Richard gleich als ,verriickt* bezeiet, und sie bestatigt das.

.Richtig! Verrickt, junger Herr!* erwiderte sie s dall er ganz
beschamt dastand. ,Ich war selbst ein Mindel. leln damals nicht verrickt*,
setzte sie mit einer tiefen Verbeugung und eineroh&bn zwischen jedem
kleinen Satz hinzu. ,Ich war jung und hoffnungsviédh glaube, ich war auch
schon. Darauf kommt es jetzt wenig an. Weder Jugewh Hoffnung noch
Schonheit halfen mir etwas. Ich habe die Ehre, d&richtssitzungen
regelmafig beizuwohnen mit meinen Dokumenten. Iohade ein Urteil
binnen kurzem. Am Tage des Jiingsten Gerichts. &t¥e lrentdeckt, dal3 das
sechste Siegel in der Offenbarung das GrolRe Sigtgdls ist schon seit langer
Zeit gedffnet! Erlauben Sie mir, Sie zu begliickwdiven.“ (BH | 49%®

Miss Flinns Wohnung befindet sich tber dem Kramtad&ooks,
einer Gestalt, dem ein unheimliches Ende beschimteDie alte Dame spricht
standig von den Versprechen von Jugend, Hoffnund Gchonheit halt
zahlreiche Vdogel in Kafigen, durch deren Namen hsiie Entsprechungen
Lerche — Jugend, Hanfling — Hoffnung, Gimpel — Stiwit ergeben’® Krook
zahlt die Namen der Vogel auf: ,Hoffnung, Freudagehd, Friede, Ruhe,
Leben, Staub, Asche, Verschwendung, Mangel, Veflung, Wahnsinn, Tod,
List, Torheit, Worte, Periicke, Lumpen, Pergamehinder, Prdzedens, Jargon,
Schwindel und Spinat.“ (BH | 28%)

Auch wenn Richard Carstone nicht ganz so verrigtkiie Miss Flite,
sondern nur in seine Traumvorstellungen hinsidittes Prozesses verfangen
bleibt, erweist er sich doch mit Miss Flite engbugrden. Er tauscht sich mit ihr
Uber Gerichtssitzungen aus, die er mit ihr gemem$eesucht, und glaubt
endlich auf den Kern des Geheimnisses gestoRReriaissin, den der Prozess
verbirgt. Dabei ,dachte er [jedoch nie] daran, wedine verhdngnisvolle Kette
sich zwischen seiner frischen Jugend und ihremeveldter bildete, zwischen
seinen freien Hoffnungen und ihren in Kafigen ggiamen Végeln und ihrem

18 "Right! Mad, young gentleman," she returned s@kjyithat he was quite abashed. "I
was a ward myself. | was not mad at that time,tsyiing low and smiling between
every little sentence. "I had youth and hope. ldwel, beauty. It matters very little now.
Neither of the three served or saved me. | havehtivour to attend court regularly.
With my documents. | expect a judgment. Shortly. tBa Day of Judgment. | have
discovered that the sixth seal mentioned in theeRéions is the Great Seal. It has been
open a long time! Pray accept my blessing." (BH 29)
¥ Vladimir NaBokov, Die Kunst des LesenBrankfurt a.M.: Fischer 1982, S. 109.
2 “Hope, Joy, Youth, Peace, Rest, Life, Dust, Ash&gste, Want, Ruin, Despair,
Madness, Death, Cunning, Folly, Words, Wigs, R&js®epskin, Plunder, Precedent,
Jargon, Gammon, and Spinach.” (BH 173)
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armlichen Dachstiibchen und ihrem verstérten GeBH' | 454f* Wie eng die
Verbindung zwischen den gefangenen Vogeln, Symieol Hoffnungen der
geisteskranken Miss Flite, und dem Schicksal Ritl@Zarstones ist, zeigt sich
bei seinem Tod. Als er entkraftet stirbt, entlddsis Flite ihre Vogel aus den
Kéafigen und schenkt ihnen ihre Freiheit.

Der alkoholkranke Krook, Besitzer eines Kramladéstsebenfalls der
Verriicktheit nahe. Er wird ,Lord Chancellor' genanund sein Schicksal
scheint symbolisch dasjenige des Kanzleigerichtsvegzunehmen. Esther
Summerson erinnert sich:

.Das Fenster stand voll Unmassen schmutziger Hasg¢h.]. Bei
Nennung der letzteren erinnere ich mich, dal detehain verschiedenen
kleinen Einzelheiten das Aussehen hatte, als dhiexr in der Nachbarschaft
eines Gerichts, gewissermal3en ein schmutziger Solteea und verstoRener
Verwandter des Gesetzes ware. Die Zahl der Tirgsciflen war sehr grof3. Vor
der Tur stand eine kleine wacklige Bank mit modnigéten Banden und einem
Zettel: Juristische Biicher, neun Pence das StU(H | 73)%

Krook wird nicht nur von anderen ,Lord Chancellagenannt, er
bezeichnet auch selbst den wirklichen LordkanZkes@inen Bruder ,in Rost und
Staub, in Wahnsinn und Schlamfi.Sein zunehmender Genuss von Gin fiihrt zu
seinem Ende, mit dessen Beschreibung Dickens tas 2o Beginn des Romans
ausgefihrte Motiv des gefahrlichen Nebels und adeunlichen RuRschwaden
aufgreift. Krook ist einer innerlichen Selbstentdiing zum Opfer gefallen und
hat sich in unheimlich-ekelhaften Rul aufgelostehsl zu Nebel, Schmutz zu
Schmutz, Wahnsinn zu Wahnsinn, schwarz nieselnd@rdgen und Fettsalben
der Hexenkunst* Wenn Krook (d.h. Kriicke, Gauner) durch eine soicimere
Verbrennung ,buchstablich explodiert und sich imravon fettigen RuR3flocken
im Raum verteilt, ist [das] ein drastisches Gleishidir das, was in Dickens'
Augen dem realen Kanzleigericht bevorstéht.”

2L But he never thought—never, my poor, dear, samgRichard, capable of so much
happiness then, and with such better things bdfone—what a fatal link was riveting
between his fresh youth and her faded age, betWiseinee hopes and her caged birds,
and her hungry garret, and her wandering mind.” ¢g18)
2 In all parts of the window were quantities oftglibottles—blacking bottles, medicine
bottles, ginger-beer and soda-water bottles, pibkides, wine bottles, ink bottles; | am
reminded by mentioning the latter that the shop ihaskveral little particulars the air of
being in a legal neighbourhood and of being, ageite, a dirty hanger-on and disowned
relation of the law. There were a great many inkid® There was a little tottering bench of
shabby old volumes outside the door, labelled ‘Bowks, all at 9d.™ (BH 45)
% Vladimir NaBokov, Die Kunst des Lesengrankfurt a.M.: Fischer 1982, S. 112.
**Ebd., S.117.
% Hans-Dieter GLFERT, Charles Dickensder Unnachahmliche. Miinchen: Beck 2011,
S. 199.

189



In Bleak housést abschlieRend noch ein Blick auf diejenigenddel
sinnvoll, die zwar ebenfalls der Sogkraft des Unitiehen ausgesetzt sind, sich vor
ihr jedoch retten kdnnen, Esther Summerson und Jahnmdyke. Insbesondere
Esther Summerson hat es dabei mit TraumatisierudgerKindheit zu tun, mit
einer Verleugnung durch die leibliche Mutter, die &ir tot hielt, und einer
grausamen Erziehung durch ihre bigotte Tante @éntttter. Diese Erfahrungen
tauchen regelmafRig als unwillentliche Erinnerung éem Unbewussten auf und
machen das Vertraute zum Unheimlichen. Zwar erirsien die erwachsene Esther
Summerson beim Schreiben (der ihr als fiktiver Antgewidmeten Passagen des
Romans) an ihre Kindheit, dabei gewinnt sie jedeghireiche Erkenntnisse nur
gegen den Widerstand der Verleugnung unangenehmerhi@iten. lhre Erzéhlung
setzt sich dem Wiederholungszwang aus, der zum hburch solcher
unangenehmer Kindheitserinnerungen fihrt, die hmiéri Puppe verbunden sind,
ihrer Stiefmutter und dem Gesicht ihrer Mutterdas sie sich z.B. erinnert, als sie
zum ersten Mal Lady Dedlock in der Kirche begegn®tele unheimliche
Wiederholungen in Esthers Erzahlung entstehen taasni Unbewussten heraus
und leiten sich vom Druck vergessener oder halberiar Ereignisse auf ihr
gegenwartiges bewusstes Denken feDie Mutter Lady Dedlock hielt den
Saugling fur tot, und nach der einzigen kurzen Begeg der beiden, einer
Wiedererkennungsszene, in der sie miteinander reddrsich umarmen konnen,
mussen die vergangenen Geschehnisse, die gedtliidtivaerfemte Liebschaft der
Mutter vor allem, verborgen bleiben. Die néchstd latzte Begegnung zwischen
Mutter und Tochter findet erst statt, als die Mukiglt und tot im Schnee auf dem
Friedhof liegt und von der Tochter entdeckt wirdckens lasst Esther ihre
Geschichte zum Teil selbst erzahlen und ermdgtistder Romanfigur allméhlich
die sie angstigenden, unheimlichen Erfahrungentegiieren.

Eine solche Erfahrung des Unheimlichen findet sioh31. Kapitel
(Nurse and patieftziemlich genau in der Mitte des Buches, als Estineeiner
schweren Erkrankung leidet — es kénnten Pocken-saimd durch sie zwar ihre
bisherige makellose Schonheit verliert, aber deaamith die Ahnlichkeit zur
leiblichen Mutter, die eine Entdeckung der Vergamggt und damit eine
Bedrohung implizierte. Hier gelingt es Dickens mitber Anknipfung an den
Londoner Himmel Vorahnungen unheimlicher Begegnaragezudeuten.

.Der Himmel hatte sich zum Teil aufgehellt, war alsehr schwarz,
selbst Uber uns, wo ein paar Sterne leuchtetetNdrden und Nordwesten, wo
die Sonne vor drei Stunden untergegangen war, imableiches, totes Licht,
schén und grauenhaft zugleich, und dahinter wogtange schwere
Wolkenreihen wie ein Meer, das mitten in der Bewegerstarrt ist. Nach
London zu verbreitete sich ein fahlroter Schimmeéeridie ganze dunkle
Wolkenwiste, und der Gegensatz zwischen dieseremdidrbténen und der

% John O. @RDAN, Supposing Bleak Hous€harlottesville and London: University of
Virginia Press 2011, S. 5.
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Gedanke, dal3 der rotere Schein von einem untedirelis Feuer herriihre und
auf alle die unsichtbaren Gebaude der Stadt ured Géisichter ihrer vielen
Tausende staunender Einwohner herabscheine, waheuner friedlich.

Ich hatte an diesem Abend keine Ahnung — keine wdaB ich ganz
gewil3 — von dem, was mir bald zustof3en sollte. Ablerhabe mich seitdem
stets erinnert, daf® mich, als wir an der Gartestélmenblieben, um den Himmel
anzusehen, und als wir unseren Weg verfolgten,efiien Augenblick ein
unbeschreiblicher Eindruck herrschte, ich sei etavateres, als ich damals war.
Ich weil3, dal mich dieser Eindruck damals und aerne Orte beherrschte.
Seitdem hat sich dieses Gefiihl immer in mir mitsdia Ort und dieser Zeit
verkndpft und mit allem, was mit diesem Ort undsdieZeit in Verbindung
stand bis zu den fernen Stimmen in der Stadt, dette eines Hundes und
dem Rollen von Radern, die di schmutzige StralRgaekamen.“ (BH | 604

In dieser ungewdhnlichen Erfahrung erkennt JohnJ@dan einen
komplexen und unheimlichen Augenblick, wobei Zweb®d Schwanken der
Stimmlage auf eine Vorahnung hindeuten, auf eingiliemtliche Erinnerung des
Unbewussten oder Vorbewussten: Diese unheimlicfahiting bzw. Vorahnung
Lerinnert an die in der friihen Kindheit erworberéaBrung, wie der Geruch oder
der Geschmack der Mutter, der Klang ihrer Stimne edtfernte Erinnerung ihres
Gesichts — die ganze Beziehungs-Matrix zwischentévluind Kleinkind. Esther
besteht darauf, dass sie etwas weil3, aber ohnestimsDenkerf® Jordan geht
davon aus, dass Esther einen Geist sah oder simige\utter Lady Dedlock,
,wenn sie ,ungedacht' realisierte, wer ihre Muttear und ist.?° In der Nahe der
Mutter findet Jordan auch die wieder erstarkte geekifte Esther, die den jungen
Arzt und nicht den alteren Freund heiratet und imnezh die Nahe der (toten)

2" The sky had partly cleared, but was very gloomyereabove us, where a few stars
were shining. In the north and north-west, where ¢hn had set three hours before,
there was a pale dead light both beautiful and kvafiad into it long sullen lines of
cloud waved up like a sea stricken immovable asai$ heaving. Towards London a
lurid glare overhung the whole dark waste, anddetrast between these two lights,
and the fancy which the redder light engenderedrofinearthly fire, gleaming on all
the unseen buildings of the city and on all thee$agaf its many thousands of wondering
inhabitants, was as solemn as might be. | had oogtft that night—none, | am quite
sure—of what was soon to happen to me. But | hdways remembered since that
when we had stopped at the garden-gate to look theeasky, and when we went upon
our way, | had for a moment an undefinable impmssif myself as being something
different from what | then was. | know it was thand there that | had it. | have ever
since connected the feeling with that spot and time with everything associated with
that spot and time, to the distant voices in thentahe barking of a dog, and the sound
of wheels coming down the miry hill.” (BH 366f.)
% John O. @RDAN, Supposing Bleak Hous€harlottesville and London: University of
Virginia Press 2011, S. 21.
#Ebd., S. 23.
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Mutter (als Geist) zu splren scheint. Jordan ektddsn Geist der Mutter in der
lllustration, mit der Hablot K. Brownes im vorletnt Kapitel des Buches das
Mausoleum der Mutter in Chesney Wold verbildlichat.hEin Eisengitter
umschliel3t die Tur des Mausoleums, und vier Pfailarkieren die Grenze. Direkt
links vom zweiten Pfeiler erkennt John O. Jordae deichnung einer
durchsichtigen Gestalt, eines Geistes, wohl destéeivon Lady Dedlock, der
Mutter Esthers. Hier muss die Stelle sein, vor oé,im Text herausgestellt wird,
das Pferd scheut, wenn Lord Dedlock am Mausoleurbeireitet, der jedoch
wegen seiner ausgepragten Sehbehinderung diesen right erkennen kann.
Jordan hat mehrere Ausgaben des Buches und dgratlanen verglichen und gibt
zu, ,dass der Gedanke ihm in gewisser Weise gefdtts einige friihe Ausgaben
von Bleak houselie seltsame Figur aufweisen, die nahe der TuM#assoleums
steht, und manche nicht. Einige sehen den Geist,andere, wie Sir Leicester,
sehen ihn nicht. Manchmal erscheint der Geist idutind manchmal 16st er sich
in Schatten auf — oder eher in Tinté Gerade fiir DickensBleak houseést der
Gedanke der Gerechtigkeit wichtig, den Derrida émer Vorlesungsreihe Uber
Marx' Gespensteim Vorwort ausgedrickt hat.

~Wenn ich bereit bin ausfuhrlich Gber Geister, Etmt und
Generationen zu sprechen, Generationen von Geistexs es Uber gewisse
anderezu sagen gibt, die nicht gegenwartig sind und agedenwartig nicht
mehr leben, entweder fur uns, in uns oder auRenwibuns, dann geschieht
das im Namen déBerechtigkeit[...] Es ist notwendigzrom Geist zu sprechen,
tatsachlichan denGeist gerichtet undhit ihm, von dem Zeitpunkt an, an dem
weder Ethik noch Politik, ob revolutionar oder riicimdglich und denkbar zu
sein scheinen und genau das den Respekt fir jedereannicht erkennt, die
nicht langer, oder fur jene anderen, die noch niobhit sind, gegenwartig
lebend, ob sie schon tot sind oder noch nicht gebt

Auch KafkasDer Prozesseginnt mit dem Einbruch eines ,Anderen’,
Unerklarlichen und Fremden in die gewohnte Welt,etwas Unheimlichem. Im
hochst sensiblen und gefahrlichen Augenblick desgemallichen Aufwachens,
beim Ubergang von der Traumwelt in die Welt der Wesit, wird Josef K.
Lverhaftet”, ohne zu wissen, warum: ,Jemand mus=fIK. verleumdet haben,
denn ohne daR er etwas Béses getan hatte, wuedeesr Morgens verhaftet*"
Der Schwellentbertritt zwischen Schlaf und WactligmtfJosef K. vom Traumen
hintiber in eine Wirklichkeit, die sich so verwartdst, dass ,[d]er Sog, der von
ihr auf seine Helden einwirkt, [...] starker [istkadlles, was sich am Tag zuvor
als das faktisch Reale dargeboten und ihnen demm&aleines gesicherten

¥ Epd., S. 83.
31 Jacques BRRIDA, Specters of Marx_ondon: Taylor and Francis 2006, S. XVIII.
%2 Franz Karka, Der ProceR, Roman in der Fassung der Handschfifankfurt a.M.:
Fischer 1999, S. 9. Im folgenden Flief3text zitait der Sigle P.
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Weltverstandnisses geschenkt Hat.Uber diesen gefahrlichen Augenblick
morgendlichen Erwachens hat Josef K. in einer spéite Kafka gestrichenen
Passage reflektiert, der Szene des ersten Vemdtgillein Blrstners Zimmer.
Auf die Frage, ob er durch das am Morgen Geschelmahelurch die Verhaftung
Uberrascht worden sei, gibt K. die folgende Antwort

~Jemand sagte mir, ich kann mich nicht mehr erinneser es gewesen
ist, dass es doch sonderbar sei, dass man, wenfrithaaufwacht, wenigstens im
allgemeinen alles unverriickt an der gleichen Stitidet, wie es am Abend
gewesen ist. Man ist doch im Schlaf und im Traummigstens scheinbar in
einem vom Wachen wesentlich verschiedenen Zustamgtsen und es gehort
[...] eine ungeheure Geistesgegenwart oder besstagimtigkeit dazu, um mit
dem Augendéffnen alles, was da ist, gewissermassetien gleichen Stelle zu
fassen, an der man es am Abend losgelassen hamBai auch der Augenblick
des Erwachens der riskanteste Augenblick im Taigeiseinmal Uberstanden,
ohne dass man irgendwohin von seinem Platz fortgeravurde, so kdnne man
den ganzen Tag iiber getrost sein f*.].

Mit diesem Augenblick des Erwachens setzt sich #semander,
wenn es heildt, dass ihn jemand verleumdet habersemied sich alles
verandert habe, so dass auch sein gewohntes Fekitzatébleibt. Der Grund fir
die Verhaftung bleibt eine offene Frage. Das Geridas fur die Verhaftung
und schlieBlich auch fur die Hinrichtung K.s veraottlich ist, ist ebenso
ratselhaft und ubiquitéar wirksam wie das Kanzleigdr bei Dickens. So wie
das Gericht bei Dickens nach undurchschaubarenliRegéert, die selbst die
Anwaélte und Richter nicht nachvollziehen kénnen,véiderspricht auch das
Gericht bei Kafka jeglichem Vorwissen uber Prozessd Gerichtsverfahren.
So finden sich Ublicherweise Gerichte nicht wie Pnozess auf jedem
Dachboden und die Anwalte werden selten die Trdmrentergeworfen, um
dann wieder hinaufzuklettern, bis der Gerichtstarbgginnt. Die Wachter, die
ihn zu verhaften hatten, hat K. erst auf ihr Klilmge die Wohnung gelassen:

Was waren denn das [die ihn verhaftenden \Wachtdiir
Menschen? Wovon sprachen sie? Welcher Behorde tgehsie an? K. lebte
doch in einem Rechtsstaat, Uberall herrschte Friatle Gesetze bestanden
aufrecht, wer wagte ihn in seiner Wohnung zu ullerf@“ (P 12)

Das Gericht durchdringt bei Kafka wie bei Dickerexr dNebel jede
Pore und ist Uberall wirksam, denn wie der Malei®ré&lli bemerkt, sind
.Gerichtskanzleien [...] fast auf jedem Dachboder?* X73) InBleak house
kann man dem Prozess nur durch den Tod entrinraei, cer These Titorellis
gibt es auch im Dachboden-Gericht keinen Freispruofichstens einen

3 Wiebrecht Res, ,Maskeraden des Auslands’, Lektiiren zu Franz KafRascess".
Berlin: Elfenbein 2011, S. 40.
3 Franz Karka, Der ProceR, Kritische Ausgab8pparateband. Frankfurt a.M.: Fischer
1999, S. 168.
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scheinbaren, und — wie im Kanzleigericht Dickens/of allem das Prinzip der

Verschleppung, die ,darin [besteht], daR der Proda@ernd im niedrigsten

Procel3stadium erhalten wird. Um dies zu erreictetnes notig, daf3 der
Angeklagte und der Helfer, insbesondere aber défeHm ununterbrochener

personlicher Fuhlung mit dem Gerichte bleibt.” @8)LAuch in der Bank, der

Arbeitsstelle K.s, finden Gerichtsaktivitédten stétézeichnenderweise in einer
~-Rumpelkammer,” in der die beiden Wachter K.s vagait werden sollen, weil

er sich angeblich Uber sie beklagt hat (P 87).

Am weitesten in den Bereich des Unheimlichen hinegicht die
Verbindung der in die Welt des Gewohnten einbredbarphantastischen Welt
des Gerichts ,in den geheimnisvollen Bezligen, zdisschen K.s Innerem und
der Gerichtswelt besteheft.'So wird ihm z.B. Tag und Ort eines einberaumten
Verhérs mitgeteilt, aber nicht die Stunde, zu desieh einzufinden hat. Er
nimmt sich vor, gegen 9 Uhr einzutreffen, verspéteh um eine Stunde und
bekommt anschlieend vom Richter die Verspatung (ir Annahme K.s
entspricht) vorgehalten. Die schwarze Trauerklejdiegt K. unmittelbar bevor
seine Henker eintreffen an, was er jedoch nichtseviskonnte. Schlief3lich
spricht ihn im Dom der Geistliche mit seinem Nanaan er hatte statt dieses
ihm unbekannten Geistlichen einen Italiener zurr&iip erwartet. Besonders
eindringlich ist die Wiederholung der in der Runiaehmer erlebten
Priglerszene. Hier hatte K. die beiden Wachter aoffen, die wegen einer
Beschwerde K.s bestraft werden sollten. Am Abend dagichsten Tag
wiederholt sich auf besonders unheimliche Art uneis4' diese Szene:

JAls er auf dem Nachhauseweg wieder an der Rumpeher
voriberkam, offnete er sie wie aus Gewohnheit. ¥em, was er statt des
erwarteten Dunkels erblickte, wuf3te er sich nichtassen. Alles war unverandert,
so wie er es am Abend vorher beim Offnen der Tifurgken hatte. Die
Drucksorten und Tintenflaschen gleich hinter deinv@&dle, der Prugler mit der
Rute, die noch vollstandig angezogenen WachteKelize auf dem Regal und die
Waéchter begannen zu klagen und riefen: ,Herr!* 8ofearf K. die Tur zu und
schlug mit den Fausten gegen sie, als sei siefdatan verschlossen.” (P 93f.)

Solche Korrespondenzen lassen Manfred Engel annigadenken,
wenn auch ,der Procel3 [...] nirgendwo als Traum neatKist]. Und doch ist
das Gericht Gber K. gekommen wie ein Gedanke atdramgten Tiefen des
eigenen Inneren, den abzuwehren man nur nichteggetenwartig genug
war.**® Barbara McKenzi® hat den Romamer ProceRganzlich als Angst-
Traum und auch als paranoische Verarbeitung einderkulose-Erkrankung

% Manfred BGEL, ,Der Process. In: ManfredNBEL und Bernd AEROCHS(Hrsg.): Kafka-
Handbuch, Leben — Werk — Wirkyi@juttgart: Metzler 2010, S. 192-206; hier: S..196
36
Ebd.
37 Barbara MKENzIE, Colour and Light, lllness and Death. A New Intetpt®n of
Kafka's Der Procel3Bern: Peter Lang 2011.
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interpretiert und ihn damit in die Nahe der Figyrerspektiven in Dickens'
Bleak housgeriickt, die teilweise einem traumhaften Denkehadet bleiben,
teilweise psychotisch entgleisen und denen es mwgeitenen Fallen gelingt,
dem destruktiven Sog des Gerichtes zu entgeherh Auanz K. gelingt dies
nicht, wenn auch die AuBerungen im Romantext sethmwehr als bei Dickens
in der Schwebe bleiben und das Ratsel nicht geldst, ob es sich beim
vorliegenden Text Kafkas um einen Traum, eine RasaRhantasie oder ein
Schwanken zwischen beidem handelt. In Kafkas Roragnfent wirkt ganz im
Sinne Freuds ,[blesonders unheimlich [...] die Vermahg des Infantil-
Psychischen mit dem Geschichtlich-Kulturellen, diesicher lasst, ob das
unheimliche Erlebnis innerhalb oder au3erhalb dgcte des Individuums [...]
seinen Ursprung hat® Fiir die Wirkung des Unheimlichen in Kafkas Roman
ist die Vermischung, das gegenseitige Durchdringgmnormalen Arbeitswelt
der Bank mit der fur K. unbekannten und bedrohlich#&elt der Justiz
kennzeichnend, die ,zu einem labyrinthartigen (]'rc'afirnngsverlust39 fuhrt.
Statt wie ein moderner Flaneur der Grof3stadt angteileanderes zu beobachten
wird K. durch das Fenster von auf3en beobachtefrarelgenen Schlafzimmer
Uberfallen: ,Das Unbewusste droht durch die Tuesiliraums ins Bewusstsein
zurlckzukehren und das alltagliche Leben zu sprendémgekehrt aber
suggeriert die Richtung des Ubertritts von auRerhnanen, vom Vorzimmer
ins Schlafzimmer, dass die AuRenwelt in die Psyeinelringt.° Die bisher
gewohnte Alltagswelt und die nach auf3en projizianteere Welt ndhern sich
einander immer mehr an und werden ununterscheidliZie Buhne des
Bewusstseins wird zu einem Traumspiel, in dem di#treétenden Personen
standig andere Gesichter zeigen, sich spalten erdbpgpeln.** Erst kurz vor
seinem Tod ahnt er den ,Sinn‘ seiner Verhaftungyeofsenaueres zu wissen,
und am Ende des Romans bleibt nur das Gefiihl demsc

4. Schluss

Uber einen thematischen Einfluss hinaus, Béxak housemit seiner
Gerichtsthematik und der Zeichnung des UnheimlicdngnFranz Kafka austibte,
handelt es sich bei Kafkd3rozessnicht wie beiDer Heizerum eine ,glatte

8 Elizabeth Ba, ,Kafkas unheimliche Bilder.“ In: Klaus R.cBERPEuUNd Elisabeth
WAGNER (Hrsg.): Kontinent Kafka. Mosse-Lectures an der Humboldtversitat
Berlin. Berlin: Vorwerk 8 2006, S. 28-40; hier: S. 29.
¥ Epd., S. 31.
“0 Ebd.; vgl. Gerhard MUMANN, ,War es eine Komddie, so wollte er mitspielentf Z
Kafkas Inszenierung des Anfangs PnozeBRoman. In; Hans RichardRBITNACHER
und Thomas KEBNER (Hrsg.): Vom Erhabenen und vom Komischen. Uber eine
prekare KonstellationWiirzburg: Kénigshausen und Neumann 2010, S. 97-106
*1 Wiebrecht Res, ,Maskeraden des Auslands', Lektiiren zu Franz KafRascess'.
Berlin: Elfenbein 2011, S. 23.
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Dickensnachahmun@ Wenn er auch einen Sinn fiir das Unheimliche bei
Dickens hat und ihn bewundert, so kritisiert er #uth, denn seinem ,Reichtum
und bedenkenlose[m] machtige[m] Hinstromen* stehemch ,Stellen
grauenhafter Kraftlosigkeitkeit* und Klétze roherCharakterisierund®
gegentber, die Kafka vermeiden will. Bewunderund umverstandnis stehen
einander gegenuber, wenn Kafka in einer frihen Qiageintragung es kaum
begreifbar findet, ,dal3 man eine Geschichte voanhAnfang in sich erlebt vom
fernen Punkt bis zu der heranfahrenden LokomotigeStahl, Kohle und Dampf,
sie aber auch jetzt noch nicht verla3t sondernikibigejagt sein will und Zeit
dazu hat, also von ihr gejagt wird und aus eigeSehwung vor ihr lauft wohin
sie nur stéRt und wohin man sie locktWahrend Dickens in Geschichten lebt
und sich von ihrem unheimlichen Sog treiben lgssigt Kafka zu einer starken
Reduzierung und lebt ,nur hie und da in einem IdeiWort, in dessen Umlaut
(oben ,stof3t") ich z.B. auf einen Augenblick meinennitzen Kopf verliere.
Erster und letzter Buchstabe sind Anfang und Endsines fischartigen
Gefilhls.** Eine fischartige, fast ins Unbewusst-Tierische chrenhde
Verwandlung steht am Anfang dBsozessRomans, der vom Ubergang von der
Traumwelt des Unbewussten in die Welt der Normiafigindelt, ein Roman, der
mit dem Tod und der Rickwandlung in Tierisch-taadet. Dazwischen kommt
die Reflexion nicht vom Fleck und wird zu einenglsnden Sturmlauf”, die sich
»mit der anfanglichen Aussicht ins Grenzenlose mmitleiner endlichen mittlern
immer gleichen GréRe" auszudehnen sucht, aberizhgiach verkiirzt®

Eine Technik der Darstellung des Grotesken und Elabruchs des
Unheimlichen in die Welt des Alltags konnte Kafka Bickens' Bleak house
studieren, und diese Technik war es auch, die dirl am starksten beeindruckfe.
Wahrend jedoch Dickens die Perspektiven ausweaitgter Romanheldin Esther
Summerson zwar die Rolle einer fiktiven Autorinréiimmt, aber auch zahlreiche
andere Sichtweisen einnimmt, verengt Kafka denkBlicd bildet die AuRenwelt
aus der Sicht Josef K.s ab, denn nach Martin Wameys Kafka ,den Figuren
begegnen, daR sie erscheinen konA®K4fka geht es in Abgrenzung zu Dickens
um die Konzentration auf die Innenwelt eines traaiitem Lebens, die zu schildern

2 Franz Karka, Tagebiicher Hrg. von H. G. Koch, M. Miiller und M. Pasley. In:
Schriften — Tagebucher. Kritische Ausgabeankfurt a.M.: Fischer 2002, S. 840.
“Ebd., S. 841.
“Ebd. S. 38.
** Ebd.
**Ebd., S. 259 f.
“7Vgl. Bert NaGEL, Kafka und die WeltliteratutMiinchen: Winkler 1983, S. 28.
8 Martin WALSER, Beschreibung einer Form. Versuch uber Franz Kafdéinchen:
Ullstein 1968, S. 75.
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er ,alsdie entscheidende Aufgabe des Erzahlers bezeichfiatédhrend bei Josef
K. bis zuletzt der Sog des Gesetzes ebenso wirkkght wie die traumhaft-irreale
Natur seines Erlebens und nicht geklart werden kammeweit er selbst sein Urteil
schon verinnerlicht und akzeptiert hat, sind disitkmen der Protagonisten in
Bleak housge nach ihrer Distanz zum Gericht unterschiedhcBehicksalswegen
unterworfen. Gelingt es ihnen wie Esther Summensath John Jarndyce eine
groRRere Distanz zum Gericht zu wahren, dann habegire Chance ihr Leben zu
meistern; gelingt ihnen das nicht, so sind sie tdggerischen Hoffnung von
Traumwelten oder aber dem Wahn ausgeliefert. Abeh an Fall des Gelingens
gilt es unwillentliche Erinnerungen an friihere Tratisierungen zu verarbeiten
und dem Einbruch des Unheimlichen in die Welt ditags zu widerstehen.
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WHITE ISTHE COLOUR OF ALL IMPORTANT
THINGSON MISTER PIPBY LLOYD JONES
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Abstract: The paper is an analysis of identity negotiao construction in
Mister Pip by Lloyd Jones, a novel which begins with UmberttmE statement that
“Characters migrate”. This summarizes the book: Bgscends on the island of
Bougainville while the children on the island eseap the world of Dickens. The main
aspects that will be analyzed revolve around th@ctof identity construction: the
perception and defining of “the other”, mining asnataphor for the intrusion exerted
by colonizing powers, the finding of a voice anc tstory of an initiation, that of
Matilda’s continuous negotiation of her relationshiith Charles Dickens’s universe.

Keywords:. identity construction, post-colonialism, Pip, @ea Dickens,
rewriting, the other, initiation, centre/margin

The present paper will analyze the way in whictoytl Jones inserts
Charles Dickens’s novebreat Expectations into his own bookMister Pip, a
story about the struggle to survive with the helpreading and story-telling.
The main aspects that will be analyzed revolve rdlothe topic of identity
construction: the perception and defining of “thken”, mining as a metaphor
for the intrusion exerted by colonizing powers, fimeling of a voice and the
story of an initiation, that of Matilda’s continuoggotiation of her relationship
with Charles Dickens’'s universeMister Pip begins with an intertextual
reference to the Italian writer Umberto Eco: “Cleeas migrate.” Dickens’s
Mister Pip descends in the everyday life of thard, while Lloyd Jones’s
characters migrate in the world of Dickens. Esogylim means of fiction is an
idea that has often been used in relation to thieln “it was always a relief to
return to Great Expectations. It contained a wahlat was whole and made
sense unlike ours” [JONES, 2007: 58]. Mr Wattsddtrces the idea of “Pip in
the Pacific” and Matilda, the thirteen year oldrasive voice, thinks about what
a huge escape must Pip in the Pacific be for Mrtt&V/¢éhe last white on the
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island: “If it was a relief to us, what must it leabeen for Mr. Watts? | feel
equally sure he felt more comfortable in the wastdMr. Dickens than in our
black-faced world of superstitions and mythic flyifish.” [JONES, 2007: 58].
An important feature of post-colonial writing isethconcept of counter
discourse, that is “the subversion of canonicaltstex[ASHCROFT,
GRIFFITHS, TIFFIN, 1998: 57] and a preoccupatiotiwiow imperialist texts
of any nature function in colonized contexts.

The title of this paper on postcolonial literatuee inspired by a
fragment from Lloyd Jones’s bodMister Pip, shortlisted for the Man Booker
Prize in 2007 and winner of the Commonwealth Phizéghe same year. This
rewriting of a classic of Victorian literature bgs in a fresh perspective, a
subtle approach to controversial issues and a alatss of style that disarms
the reader. Lloyd Jones declared in an intervieay i didn’t plan nor expect
the succesdMister Pip had. Regarding the setting of the novel, that is,
Bougainville, an island in Papua New Guinea, hefesges: “I didn't choose it
in the usual sense of the word — it just washethaere. | began by describing a
white man towing a black woman in a cart. Someautktb see this to describe
it; that's when Matilda’s voice came to me. Nowbdgan to recognize this
place. It was Bougainville, a place | had traveltedand written about, for
newspapers"This metaphor, of a novel washing up in a paréicylace is a
very strong and inspiring one. Lloyd Jones seergtant to take the credits
for anything he has done with this wonderful bamknodesty that resonates all
throughout his writing as well. Of course, he does hesitate to acknowledge
that this is a political book, not as much in tlense that it tackles issues
connected to the secessionist conflict it is sediresg, but moreover in its
approach of the relation between religion and theular, and the matter of
orality “There are other political concerns to didhwthe assumed primacy of
written language over the oral traditioh.”

This book may be placed it in the category of botkst can be
frontierless even if they are inspired by a paftécgroup’s experience, that of
the inhabitants of the island of Bougainville. SahmRushdie said in his short
essay “Notes on Writing and the Nation”, publisiedtep Across This Line:
“Good writing assumes a frontierless nation. Wstetho serve frontiers have
become border guards’[RUSHDIE, 2003: 67] In the edrook, Rushdie also
wrote an interesting article “In Defence of the BbhvYet Again” where he
defends the new form of writing which had as maoices those of the
postcolonial writers: “a new novel is emerging, @stpcolonial novel, a de-
centred, transnational, inter-lingual, cross-catunovel” [RUSHDIE, 2003:
57]. This is one of Rushdie’s definition of the poslonial novel that he

! http://www.themanbookerprize.com/perspective/bsit89
2 http://www.bookgroup.info/041205/interview.php?85
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defends against the nostalgia for the literary .pasew Literatures” are
characterized by freshness and difference and & tis preferred to
“Commonwealth” which “had been criticized as glosgsihistorical and
persisting power inequalities between colonizersd atihe colonized.”
[ASHCROFT, GRIFFITHS, TIFFIN, 1998: 150] Post-colanwas initially
used to refer to the post-independence period lohtzed countries and then it
was brought in the realm of literary and culturaldées from the late 1970's.
The term as such is a controversial one; even thgepce or absence of the
hyphen is a disputed matter. As to its meaning ihow used in wide and
diverse ways “to include the study and analysis Eafropean territorial
conquests, the various institutions of Europearordalisms, the discursive
operations of empire, the subtleties of subjecstomtion in colonial discourse
and the resistance of those subjects, and, mostriargly perhaps, the differing
responses to such incursions and their contempaa@onial legacies in both
pre and post-independence nations and communitigd3SHCROFT,
GRIFFITHS, TIFFIN, 1998: 187] Debate still contirrueegarding the limits
that should be imposed to the term.

The English language was one of the most impoitasituments of
British colonization and it became a cultural ngion “providing a supposedly
universal set of ideals for proper living, peoplit®s were being changed and
people’s bodies moved in ways that made for paiafid brutal contrasts to the
benign values the English literary tradition supguly fostered. The violence
done by the empire generated the energies thatdvemantually end empire and
which have been the seeds out of which alternatweBnglish have grown”
[RIVKIN, RYAN, 1998: 5]. This imperial agression gabirth to the new novel
Salman Rushdie was referring to, the peripheryestatio make its voices heard,
challenging the centre and the established ordas dichotomy centre/margin
stands at the very heart of the post-colonial dissgn Rivkin and Ryan discuss
this cultural misconstrual that led to the forcespthcement of other linguistic
forms by English, since those other languages wgpaken by people with
smaller or no guns. Imperialism meant not only tanjyi conquest and economic
exploitation, but also a cultural domination thadhdeep consequences for the
colonized. This cultural supremacy is a definingarelsteristic of what
colonization meant since it's obvious that cultisrehaped by those in power and
it can explain why the colonized people felt thedheo have their voices heard by
the means of post-colonial writings. During colatian, Eurocentric cultural
models were imposed over the local models andnitigenous was replaced by
“the imported”. This process is often referred ® “an over-writing of pre-
colonial cultural practices” [ASHCROFT, GRIFFITHHFFIN, 1998: 64]

The history of the island of Bougainville has oftegen troubled and
external interventions by colonising countries haaffected the interior
equillibrum of the indigeneous people. The so-call&sian-Pacific rim”
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caught the eye of European powers in the 18th cerdnd the interest
amounted in the 19th century, due to the rich @dtwuesources and raw
materials that could be exploited. The inhabitadtama is a classic example of
the drama experienced by all colonised people.rgataénterference with the
natural rhythm of these countries left deep bruibas are still visible. Western
explorers had earlier contacts with this region 1§68, the Spanish seaman
Captain Alvara de Mendana set foot on the shoreth®fSolomon Islands
followed by the French explorer Louis de Bougailevih 1768. The name of
the island was given after the French explorers Tanaming of places affects
the indigeneous people’s sense of identity and edbriging as well. These
explorers that opened the way to future colonizat@tually remapped the
world from a Western perspective: “Colonizatioreltss often consequent on a
voyage of ‘discovery’, a bringing into being of discovered’ lands. The
process of discovery is reinforced by the consibnodf maps, whose existence
is a means of textualizing the spatial reality le# bther, naming or, in almost
all cases, renaming spaces in a symbolic andlligeteof mastery and control.”
[ASHCROFT, GRIFFITHS, TIFFIN, 1998: 32]

The British, Dutch and Germans struggled for su@min the
Pacific Islands with little regard to the intrusidhey were exerting on the
people there. This intrusion is very well descrilredlloyd Jones’s novel, in an
easy tone: “When our ancestors saw the first wthity thought they were
looking at a ghost or maybe some people who hadfgllen into bad luck.
Dogs sat on their tails and opened their jaws taitative spectacle. Maybe these
white people could jump backwards or somersault tnees.” [JONES, 2007:
4] The idea that the colour of one’'s skin is a faméntal and defining
characteristic for a person is pervasive in litemes written under the influence
of colonial experience. The story of Matilda’s gifather meeting a white man
that shipwrecked on their island is another exangplthese contacts between
white and black people. The white man asks wheeldeen washed up and the
grandfather, replies simply with the word “islan@he obsessive need of white
people to name places as a manifestation of ponercantrol is unknown to
these primitive people. Irony is employed when wiete man asks about the
closest shop and the black man points to the cadoees and the blue, wide
sea. It may be a stereotype to regard the whitdizeid people as superficial
and unaware of anything outside their well-orgathi¥éestern world, but Lloyd
Jones expresses it in such a manner that the readsn’'t perceive it as just
another overused cliché.

Western industrialization invaded the peaceful life the island,
influencing every little aspect of life and disrimgt its rhythm. The novel also
hints at these events: “the mine was still open whde men were crawling
over Panguna like ants over a corpse” [JONES, 2P0J/:With regards to this
plundering of the land a group of students from dgonville declared in a 1974
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manifesto: “Land is our life, land is our physiddé - food and sustenance.
Land is our social life, it is marriage; it is staf it is security; it is politics; in
fact, it is our only world. When you take our larygu cut out the very heart of
our existence®This sense of belonging to a place is very stiorthe case of
the colonised people having to face exterior digoup Mining, by what it
presupposes, digging deeply in the earth and exgass content can be a
metaphor for the colonized people who were expasdbnt of the colonisers
and had their existence digged into and radicdignged, it can be seen as “a
dislocation in this sense: the disruptive and ‘destting’ experience of
dislocation becomes a primary influence on the meggive energies in a post-
colonial culture.” [ASHCROFT, GRIFFITHS, TIFFIN, 28: 74]

“The other” is another concept central to the debatound post-
colonialism as it is crucial in defining what isdimal” and in finding what is
different and what deviates from the establisheuingo“The colonized subject
is characterized as ‘other’ through discourses sash primitivism and
cannibalism, as a means of establishing the bisaparation of the colonizer
and colonized and asserting the naturalness amdagyi of the colonizing
culture and world view” [ASHCROFT, GRIFFITHS, TIA¥] 1998: 169].
Jacques Lacan is one of the most important theaetof the concept of “the
other” and it the context of post-colonialism itnche used to signify: “This
Other can be compared to the imperial centre, impeiscourse, or the empire
itself, in two ways: firstly, it provides the terms which the colonized subject
gains a sense of his or her identity as somehadwetgtdependent; secondly, it
becomes the ‘absolute pole of address’, the idémbframework in which the
colonized subject may come to understand the Wor[ASHCROFT,
GRIFFITHS, TIFFIN, 1998: 170] IMister Pip, Mr. Watts is seen as the other,
he is white and therefore outside of the world imcl those things happened.
He even needs to answer to the question askedebgutious students: How
does it feel to be white? These children have geiegrained in their minds the
idea that being white means undoubtedly to be foneofeal different: “Mr
Watts was a mistery because he’d come out of adwed didn’'t know. My
mum said his tribe had forgotten him.” [JONES, 200F The people on the
island apply to Mr. Watts their own perspective #mely don’t understand why
he didn’t get on “the last boat” like all the othehite people did. The sight of
Mr Watts brought uncertainty in the life of theaistl, a life that before knew
only sameness. These observations ilustrate howidba of “the other”
operates. Gayatri Spivak introduces another condeat of “othering” which
represents the process by which the imperial diseoareates its “others” in
order to confirm its own identity.

*http://www.eco-action.org/dod/no5/bougainville.htm
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Another interesting fragment in the book is the reamwhen Mr.
Watts asks all the children in the class to clbs#r teyes and silently recite their
names. This can bring into discussion the ideso@fes unheard, of silencing of
those who don't have the power to make their voleegrd. Matilda describes
her experience in the following manner: “The soohdny name took me to a
place deep inside my head. | already knew that svoeth take you to another
world, but I didn’'t know that on the strength ofeoword spoken for my ears
only | would find myself in a room that no one elsgew about” [JONES,
2007: 107] The name is a marker of identity andWhitts try to show these
children that no one can take that from them ifytden’t allow it, and even if
the colonizers have taken away their land, théd, khey will always have a
place inside where no one can enter: “No one irhte®ry of your short lives
has used the same voice as you with which to say game. This is yours.
Your special gift that no one can take away from"JAONES, 2007: 107] This
is a very important lesson for these children witst a fragile and incipient
sense of identity, it can help them to “locate tite room in ourselves where
our voice is pure and alive” [JONES, 2007: 108] Wliee exterior no longer
allows one to make his/her voice heard, one caayaweturn to the inner life
of the self, one’s that intimate, authentic andt theeds defending from an
invasive exterior. “At another time, all this tadk rooms and selves might have
confused us. But the loss of our houses helped usderstand that what they
had kept safe was more than our possessions; aseldad concealed our
selves that no one else saw when we lay on oupislgenats at night. Now Mr.
Watts had given us another room to lounge aroundlie next stage was to
furnish it” [JONES, 2007: 21]

The blockade imposed on the Island as a punishfoeiieir acts of
rebellion, forced the people to be more carefuhwilite use of fuel and candles.
This can also be seen metaphorically, a peopladiun the dark because the
civilized countries decided that. The cover of nigiffered them protection
since the light made them feel exposed, but Witeat Expectations they found
a different world to spend their nights in. | hawlgems with interpreting the
choice of the author to use this image of a whiga fiaringing light in the lives
of the indigeneous people since this is the prapagaof just another
stereotype, that of the civilizing, white, Westermdno brings knowledge in the
lives of the people they colonize. Mr. Watts bedis first day at school by
saying: “lI want this to be a place of light, hedsailo matter what happens.”
[JONES, 2007: 14] Escaping in the world of Victoriangland, while finding a
friend in a book are the things Matilda discoverd ases in order to be able to
cope with a troubled existence. They even try tarige the book from their
memory, even if they acknowledge the fact thatadiag the book again wont
change the story. Our only consolation was thatdagling it a second time and
third time we would still have another country teefto. And that would save
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our sanity” [JONES, 2007: 80] This fragment empbesiagain the idea that

literature can save a person even if it can’t staps and atrocities. Being asked

why he choseésreat Expectations and not another book, Lloyd Jones explains
that this is onw of the first books he remembeagslieg as a child.

The name is important in the case of Pip as waltesihe takes this
name upon himself and Mr. Watts compares Pip’s reapee with that of an
emigrant: “Pip’s experience also reminds us ofdh@grant’s experience. Each
leaves behind the place where they grew up. Eaiglesbut on his own. Each is
free to create himself anew. Each is also freeakemmistakes.” [JONES, 2007:
78] Matilda’s mother then asks a simple questi@ut‘how will he know if he’s
made a mistake?” [JONES, 2007: 78] The chapter abdsptly here, either in
order to leave the answer to the reader or dubdddct that there is no final
answer to this question. Mr. Watts is often puztigdhe parents who come to
class in order to share their ancient wisdom, kedgé and superstitions. Despite
being a white, civilized person he cannot find angats to counter these simple
and practical people. This is an illustration a¢ gonflict between old and new,
which might also be interpreted as an importarittopthis book.

Upon leaving the island to go to her father in Tewle, Matilda
once again identifies herself with Pip “I knew about departure. | knew from
Pip about how to leave a place. | knew you dordkldack” [JONES, 2007:
191]. Consequently, her relationship with the idlahe left will continue to be
very complicated throughout her life, just like Bipknowledgment that feeling
ashamed of home might be the most miserable exyeri€Of course, she goes
to the library where she findSreat Expectations openly on a shelf, not hidden
as they were forced to keep it on the island. Tiodueprise, she realized that
Mr. Watts did not tell them the full version of tkeory, that he actually retold
the story to fit its audience. She decides to whtr thesis on Dickens’
Orphans, probably in at attempt to come to terntb tvér past. While working
on this thesis, the world of Dickens comes to traplife and she only escapes
after visiting the places he so often evokes in ltbeks. “The contents of
Dickens’ life have been ransacked and sifted oyegxperts, and | was well on
my way to becoming one.” [JONES, 2007: 210] She tlaalizes that she is Pip
and that she will have to try where Pip has faildtk needs to return home.
When asked why Dickens and not another author |diéatefers to the valuable
lesson she has learned from her early encountér @ricat Expectations “It
taught me you can slip under the skin of anothetras easily as your own, even
if that skin is white and belongs to a boy aliveDiickens’ England.” [JONES,
2007: 199] It was this book that offered her tharece to escape to another
world at a time when that seemed to be her onlyohaf survival, which she
perceivs as “an act of magic” [JONES, 2007: 199kA&ll, this is what writing
and reading both are, acts of magic.
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REDUCTION AND NEGATION IN KING LEAR
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KENT Is this the promised End?
EDGAR Or image of that horror?
ALBANY Fall and cease.

V. 3. 238-240

Abstract: In King Lear, Shakespeare uses the techniques of reduction and
negation in order to baffle the reader’s consciessn Basically, characters reduce
language to a means of distorting, deceiving arnchpeg. Shakespeare packs his work
with negations to the extent that everything faanilbecomes abolished altogether, the
consequence being a massive reduction in the pessiblications of language and the
reader’s failure to form solid mental images.

Keywords: reduction, negation, reader-response, King Liedy,

In King Lear, the Bard baffles the consciousness of the rdadesing
reduction and negation with the apparent intenttbrraising it. These two
elements are integral parts to the play, altholgly serve the same function.
Negation is not only a matter of linguistic concsnShakespeare, but part of his
strategy to portray the banality of definitive laage. The play can be structurally
divided into two parts; the first part until th@sh scene, where the language is of
a definitive nature. Apart from Kent and Cordelihomse language to express
the truth, the rest of characters use languagerasass to serve their fiendish
purposes, e.g. to distort, deceive and betray.htn dtorm scene, however,
language assumes a metaphysical function. LeamarHagw disguised as poor
Tom) and the Fool, who share the same functiofeéers to the king), become
philosophically eloquent. This function continudsast to the end of the play.
So, the play shifts from a definitive language toetaphysical one.
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In the meantime, Cordelia is to be seen as the dmiemt of true
wisdom. When she is banished, madness comes; thleabpears; Lear goes
mad and Edgar masquerades as a madman. When gipeaes the Fool
vanishes, Lear regains sanity or wisdom and Edger gn end to his disguise.
In the philosophical tapestry that the Bard createsmanipulates the readers’
consciousness, and elevates it, but he shatteexpéctations in the last scene,
where he shows a spiritually transformed man hayiindespairing frenzy for
the love he has lost forever. Shakespeare’s rtihilisterpretation of the world
at the end of the play creates a kind of spiriteduum in the mind of the
reader, who fails to see Lear’s journey as a redemilgrimage; instead,
what he sees is but a regression into despair aihihgness.

The concepts of folly and wisdom, which abound diglwout the play,
are inverted in an ironic way. Folly is treatedfeliéntly in the play. As for
Lear, he is technically a fdplwhose folly is caused by “infirmity of his age”
(1.i.284). He is the natural fool of fortune as ¢adls himself (IV.v.183). King

! To someKing Lear may anticipate the twentieth century Theater ef Absurd and
evince a parallel between this play and Beck&ttating for Godot The recent robust
critical attention to the play can account for Skepleare’s absurdist vision of the world
in this play.
2 Empson’s treatment of the development of the wodd in the sixteenth century and
Shakespeare’s use of the wordKimg Learreveals some of the assumptions behind his
treatment of meaning and also suggests some shdgcomings. He seems to argue
that “complex words” are the medium through whictthars lead readers to make fine
moral and ethical distinctions; words posit compteguations” of meaning that the
reader must solve. Before Shakespeare could usedttfool in King Learto convey
the folly of incomplete renunciation, it first nemtito accumulate several “Implications”
and “Emotions” (ranging from Erasmian innocencendecility, to madness, to witty
mockery, to affectionate regard for a dependent)p&n comments thédol became
an affectionate term in 1530 and came Tomean “pmigecile” in 1540; “now the
introduction of these two further meanings into Ward was necessary to complete it
as an instrument; given these extra two, the whodeip of ideas could be imposed on
the hearer by mere word play; to a far greaterrexttean at any other time, the very
subtle thought of Lear was inherent in the languagereader’'s appreciation of this
subtlety is based on an awareness of the full raigelevant meanings as well as an
ability to exclude irrelevant implications or enmmits. After considering the “shocking”
and “embarrassing” racist implications taken on thg word nativeg for example,
Empson concludes that “the ordinary user... hadimended” for the word to take on
such an embarrassing implication. Empson arguesi#iive marks an exception: “As a
rule, in a successful literary use [of a complexdjothe equation does just what the
writer and his audience wanted; and this is everertroe of the equations carrying the
stock ideas of a period, where as a rule thereoidension between individuals or
groups”. Empson views words as “instruments” thmaathor can use to convey subtle
and complex ideas (gtd. in Crane 2000: 31).
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Lear commits an act of folly, loses everything, go® a torturous pilgrimage
and finally finds true wisdom, which is everythirgyt the death of Cordefia
turns his mind into a morass of absurdity.

Lear’s readerly perception of words incapacitaiesfrom grasping the
full message of words and prevents him from undedshg that silence is not
always to be interpreted as “nothing”. Thus, hisanee on the superficiality of
words terminates in the disorientation of his reasgp power. In his encounter
with Gloucester in Act IV, he reduces the whole ldido a “stage of fools”:

“When we are born, we cry that we are come
To this great stage of fools.” (IV.v.174-175)

Gloucester, who shares a similar fate with Leanrrors the same
folly. In other cases, however, sublime human \alaree reduced to folly and
the good people in the play are reduced to fodie feduction of wisdom to
folly manifests itself in different forms. Folly isometimes attributed to
someone whose nobility of character does not aldw to do any harm or
suspect anyone. Edgar is called a fool by Edmunacopunt of his honesty.

% Cordelia is so good and the other two sisterssar¢errible that the readers reserve
their pity only for the former while at the samend looking with contempt on the latter.
Zamir also states that the two sisters, Goneril Radan, are so “horrible that readers
will disregard any dimension of loss concerningnth@ he fraudulent and (in Regan’s
case) sadistic daughters bias us into processigraigedy primarily in relation to the
Lear-Cordelia relations of banishment, reconcihiatiand grief whereas Goneril and
Regan are no more than hypocritical vultures whoitefrom Lear disappointment,
disbelief, and rage. The horror encapsulated innioenent above, Lear's complete
detachment from the deaths of Goneril and Regamllysescapes us on first readings
because of the enormity and terror of Lear’s waadsut Cordelia. But perceiving a
loved one’s immorality does not preclude lovingnthéviere wickedness is not enough.
Perceiving one’s child’s immorality would elicit jpa shame, and anger in a parent, but
not a dislodging of parental attachment” (2006:)182
* The sense of absurdity in the play comes fronfabethat the characters may invoke
the gods to help them but they receive no helis. ds if the gods are silent towards the
sufferings of the human beings. As Greenblatt aksgs, King Learis haunted by a
sense of rituals and beliefs that are no longecadious, that have been emptied out.
The characters appeal again and again to the pgayds) but the gods remain utterly
silent. Nothing answers to human questions but muweéces; nothing breeds about the
heart but human desires; nothing inspires awerasrtbut human suffering and human
depravity. For all the invocation of the gods im§ilLear, it is clear that there are no
devils” (gtd.in Kermode 1992: 282).
> All references, citations, and spelling of namaofv the (Folio-based) Shakespeare,
William. 2005The Tragedy of King LeafThe New Cambridge Shakespeare). 2 ed.
Edited by Jay L. Halio. New York: Cambridge Univiegdress.
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“A credulous father! and a brother noble,

Whose nature is so far from doing harms,

That he suspects none: on whose foolish honesty
My practises ride easy.” (l.iii.151-154)

To the group of fools, Albany also belongs but artpand only
because of his morality which prevents him fromndoievil. In his case,
morality—the inability to do eviindicates folly. Also, it is for his sense of
pity for Lear that Goneril calls him a fool. As Aby himself says, “wisdom
and goodness to the vile seem vile; / Filths sabotithemselves (IV.ii.38).

Of all characters in the play, however, the Foanse to be the most
interesting and enigmatic one, Bradley calling dné of Shakespeare’s
triumphs” (2007: 311). In fact, he is a spirituablengation of Cordelia. An
active reader is quick to see that the Fool isceatdly absent in the implicitly
illogical world in the opening scene where King Leats his daughters to a
love test and only appears when Cordelia is badishiee Fool disappears after
Act lll scene vi, when Cordelia appears again. Hoel is a philosopher in
disguise. In fact, he isfaolosophemwhose apparent folly should be disregarded
as the rants and raves of a mad man, but regasddidinely inspired. The Fool
is an “all-licensed fool” (1.iv.160), who serveshso-fold function in the play.
He is the tongue of truth, one that utters theet@tt of the truth and sheds light
on the folly of the king. He can also be seen as¢ink between the
reader/audience and the world of the play. In Séadare’s emphasis on folly,
the reader is warned that he should not expeobltowf the normal structural
patterns. Instead, he is made to experience a dalent and apocalyptic
world, which suddenly opens the readers’ eyes‘great stage of fools”. Since
wisdom is no longer safe in a world of corruptiordavickedness, those who
masquerade as folly can only fit into the new ordent returns to the scene
disguised as a servant who behaves more like a dodl Edgar appears
disguised as a mad beggar.

ThroughoutKing Lear, Shakespeare stages a play of reduction and
negation. Concepts are either reduced to nothingnegated altogether. An
informed reader soon finds out that by virtue asth two operations, the Bard
makes intentional use of certain values or conceybish have diminished in
value as part of his stratagem to raise the coanscess of the reader. One of the
stratagems at the disposal of the author, Wolfdgsgigcontends, is negation.

Expectations aroused in the reader by allusionisedhings he knows
or thinks he knows are frustrated; through thisatieg, we know that the
standards or models alluded to are somehow to &esdended, though no
longer on their own terms. These now appear toabdf were, things of the
past; what follows cannot be stated but has teebbsed. Thus negation can be
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seen as inducement to realization, which is thele®es production of the
meaning of the text (Iser 1978: 37).

Initial confusion may occur, that is, an initial fitement of the
reader's consciousness. Shakespeare makes usetaifh agords in order to
convey an idea of negation or denial. Negativesnpate the entire play; there
are thirty-oddnothings, one hundred fiftynos, three hundredhots, and one
hundredneither, nor, none neverandnev'r. Among such negatives, a word
which seems to bear special connotations in diftesguations isiothing The
reader notices that “while the word evokes contusu@nsion, it is itself part of
a larger, pervasive pattern of denial in the Lapestry” (Rosenberg 1992: 69).

Pitted against the negatives is the considerablgllsmumber of
affirmatives which serve no purpose in the playstiime in the play, we hear the
word nothingfrom Cordelia in reply to Lear’s question, “Whiohyou shall we
say doth love us most?” (1.i.46-47). On the onedhanthingindicates negation,
the absence of what is desired, and on the othadl, Hhe possession of the
inestimable which the world does not hold in regdittbugh the King of France
speaks only a few words in the play, his words hawing of truth and deep
understanding which helps arouse the reader’s sigapathy for Cordelia:

“Fairest Cordelia, that art most rich being poor;
Most choice, forsaken; and most lov'd despis’d!l. @45-246)

In the opening of the play, the King divulges thathas decided to
divide his kingdom into three parts among his thataaghters. He is intent on
divesting himself of “both of rule, interest of tiéory, cares of state” in order to
ready himself for a journey towards death.

“tis our fast intent
To shake all cares and business from our age,
Conferring them on younger strengths while we
Unburdened crawl toward death.” (1.i.33-36)

These words, as Martin Lings suggests, “mark thesetuof his
journey towards death, a journey which is to bd-searchingly different from
anything he had imagined” (1966: 65).

Sears Jayne believes that the thing that matteiseifirst scene is not
the dissolution of the kingdom but what happenkdar himself. He argues that
Lear is “alienated from the person he loves masl, \ahose love he most needs,
because he is unable at the critical moment hinisgive the kind of love which
he needs. The play begins with an alienation frasnd€lia and ends with his
reconciliation to her” (1964: 278). However, thadiis already estranged from
Cordelia and others because he lacks any real kdgelof them.
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That Lear is losing his identity as king and asanrecomes manifest
in his desperate cry “Who is it that can tell meowlam?” (l.iv.189). The fool
is quick to reduce him to nothing by answering “tee&hadow” (1.iv.190).
Shakespeare uses the wetthdowas an absence of light, which is tantamount
to the loss of identity and therefore a state ahimgness. To add insult to
injury, the Fool then reduces the king to “an Ohwiit a figure”, that is,
nothing, in reference to his loss of identity ard@lution as king and as a man.
By way of accentuating his intent, he makes a coispa and says he is better
because he at least is a fool, while Lear is ngthin

“now thou art an O without a
figure: | am better than thou art now; | am a fool,
thou art nothing.” (1.iv.183-185)

The Fool is in a better position because he haslentity as a Fool
but the king has lost his title and identity. Leatomprehension of his status is
in sharp contrast with his vision:

“Does any here know me? This is not Lear:

Does Lear walk thus? speak thus? Where are hi® eyes
Either his notion weakens, or his discernings are
lethargied - Ha! Waking? 'Tis not so!

Who is it that can tell me who | am?” (l.iv.217-221

The dissolution of the state is associated with deeolution of the
cosmos as suggested by the storm. It is more trgrajstorm. It is, as Frye has
said, “an image of nature dissolving into its pridial elements, losing its
distinctions of hierarchies in chaos, a kind ofssing of the Red Sea in
reverse” (1986: 114). Overcome with despair, Leges the apocalyptic storm
to blow and “smite flat the thick rotundity of theorld” and “to crack nature’s
mould” and “to spill out all germens.”

“Blow, winds, and crack your cheeks! Rage, blow,
You cataracts and hurricanoes, spout

Till you have drenched our steeples, drowned tlo&sio
You sulph’rous and thought-executing fires,
Vaunt-couriers of oak-cleaving thunderbolts,

Singe my white head; and thou all-shaking thunder,
Strike flat the thick rotundity o’th’'world,

Crack nature’s moulds, all germens spill at once
That makes ingrateful man.” (lll.ii.1-9)
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Yet, the King experiences spiritual regeneratiofoitgehe can embrace
physical death. Lear wishes to divest himself sfriesponsibilities because he is
tired of fathering and wishes instead to be figuedy mothered by his daughters
in his old age. Shakespeare consciously uses the dixest whose dictionary
meaning is “strip of clothing”. The act of divegjimappens in two important
scenes: one in the storm and the other in the dicexhe when Lear is about to die.
In both scenes, the act can be taken as a returchitdhood and death
respectively. Lear does not go on a soul-seargbimngey out of his own volition
but is thrown onto the path of wisdom and self-klenlge as a consequence of
his own action. What really happens in the firstrec marks a prelude to a
spiritual regeneration in an aged king who hardig lany knowledge of those
who are most immediate to him. L.C. Knights writiest for “what takes place in
King Learwe can find no other word than renewal” (1979:)252

In the storm scene, the reader withesses the muffeof King Lear
and experiences together with the King the purgateffect. In an intensely
breath-taking state bordering on madness, the &szpciates the rage of the
storm with the perniciousness of his daughtersaandses the natural elements
of being in league with them in order to intengifg sufferings:

“But yet | call you servile ministers,

That will with two pernicious daughters join

Your high-engendered battles ‘gainst a head

So old and white as this. O, ho! ‘tis foul.” (11120-23)

In the storm scene, Lear achieves two types ofladua: a realization
of evil and an equally overwhelming realization pty. The evil, however,
comes first:

“Tremble, thou wretch,

That hast within thee undivulged crimes
Unwhipped of justice. Hide thee, thou bloody hand,
Thou perjured and thou simular of virtue

That art incestuous. Caitiff, to pieces shake,

That under covert and convenient seeming

Has practised on man'’s life. Close pent-up guilts,
Rive your concealing continents and cry

These dreadful summoners grace. | am a man
More sinned against than sinning.” (lll. ii.49-58)

Here, Lear contrasts himself with the murdererpdayites, and other
“pent-up guilts”. He acknowledges his own sin Hilt kelieves that he is a man
“more sinn’d against than sinning.” This marks theginning of the most
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terrible vision of evil in all literature, which aehes its apex in the mad scene”
(Hubbell 1972: 113). Lear enters a new world “inieththe most genuine
language is prophetic language: that is, languagpired by a vision of life
springing from the higher level of nature” (Frye869 116). For the first time,
the reader sees that the king is concerned witlesnmother than himself when
he tells the Fool: “Come on my boy. How dost, mybdrt cold?” (11.ii.66).
Shortly afterwards, he says to him, “Poor fool &ndve, | have one part in my
heart/That's sorry yet for thee” (lILii.70-71). &tding outside the hovel, he
achieves the bitter realization that he has takeao little care of the
impoverished unsheltered wretches huddled in thvelhwsho patiently “bide the
pelting of this pitiless storm.” The sight of migegnables him to see better and
awakens in him a sense of sympathy or fellow feelifhen, he wishes that
heavens would treat them with more justice.

“Poor naked wretches, wheresoe’er you are

That bide the pelting of this pitiless storm,

How shall your houseless heads and unfed sides,
Your looped and windowed raggedness defend you
From seasons such as these? O | have ta’en

Too little care of this. Take physic, pomp,

Expose thyself to feel what wretches feel,

That thou mayst shake the superflux to them

And show the heavens more just.” (Ill.iv.28-36)

The vision of hell is further underscored by Edgahis encounter
with Lear in the storm. He apparently starts acaydiimself of having been
“False of heart, light of ear, bloody of/ hand; hingloth, fox in stealth, wolf in
greediness, dog in/madness, lion in prey” (IIL.88). The fact is that he is not
accusing himself but giving a catalogue of deadtg sepresented by devils in
the shape of animals, including the dog and thé.WwoKing Lear, the reader’s
imagination is “filled with the accumulated pictaref active ferocity, of wolf,
tiger, wild boar, vulture, serpent and sea-monsadlr,animals of a certain
dignity and grandeur, though seen here only wheir thesires are ‘wolvish,
bloody, starved and ravenous’ (4.1.137)” (Spurg2@dv: 336).

The truth that “he preaches without respite ingt@m scene is that
the state of the fallen man is the state of beiogspssed, in some degree or
other, by the foul fiend, the prince of darknegkings 1966: 68). Spiritual
awakening is gradually achieved by Lear when hesstaaring off his clothes.
Now he strips down tmothing to make something out of nothing. With his
divestiture, he metaphorically returns to the sttdirth. In other words, he
gives birth to a better Lear by shedding off hid gkin, a symbol of worldly ties
with which his soul was trussed. As Lings says,s‘Elktreme subjectivity now
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begins to unfold under the humbling and univergalipower of the storm into
an outlook that is more objective” (1966: 70). Imist scene, Shakespeare
consciously seeks to negate Lear’s belief thatingtltan be made out of
nothing. In fact, he uses negation as part ofddhnique to drive home the idea
that something can be made out of nothing, thaigthshould not be taken at
face value. In other words, the reader is relieicedee this gradual spiritual
change in King Lear. The king goes through a grathamsformation in the
course of which he learns the meaning of pity awe lfor others. Despite being
disunited and estranged with his family, he graguabmes closer to the
sufferings of his own subjects.

Spiritual wisdom manifests itself in Lear when leel§ that he has to
take on himself all the punishment for man’s etHlere | stand, your slave, /A
poor, infirm, weak, and despised old man” (I11.8:19). The folly as withessed
by the reader in the first scene gives place taevis and his yearning for
superficial love is superseded by a sense of selifgce.

Bradley remarked that ihear “references to religious or irreligious
beliefs and feelings are more frequent than is lusu@hakespeare’s tragedies,
as frequent perhaps as in his final plays" (200Z)2Lear, as Chaudhuri, says,
“identifies himself with sinful man. He stands uptire heath as a king and
representative of man, suffering as a royal duttyjoat a prerogative” (2006:
184). Although the play is not set in a Christianlien, the reader
unconsciously remembers the sufferings of Christ subsequently draws an
analogy between Lear and Christ him$elf.

® Apart from Bradley and a few others who offer ai§tfan reading of the play, others
doubted if the sufferings of King Lear had taugim hanything at all. While being

sympathetic to the religious reading of the plagrék Traversi stated that Lear’s world
is “consistently indifferent to the spiritual intisins which suffering itself has brought
so painfully to birth” (1938: 213). William Empseamarked that without a spoonful of
Bradley, the play “would become sickly” (1951: 154phn Holloway admitted that

Bradley's commentary bore no textual justificatidti:is better to see the play thus,
than to regard its close as the embodiment onlyyofcism, chaos and despair” (1961:
91). S.L. Goldberg was less hopeful in his viewe' are left with a sense that
something is ‘affirmed'... [though] whatever th@rsething’ is, it may be impossible to
define” (1974: 162). George Orwell believed thag thlay was incompatible with a

belief in God (1945: 40). Maynard Mack questionezht's spiritual depth saying “the

man before us who rakes all who have helped hirh griapeshot, exults in the revenge
he has exacted for Cordelia’s death, and diesdssléived in the thought she still
lives—this man is one of the most profoundly hurfigares ever created in a play; but
he is not, certainly, the Platonic ideal laid upheaven, or in critical schemes, of
regenerate man” (1965: 38). In a similar straiob&t Ornstein said Lear is obligated
to face the “vanity of his metaphysical formulasdmand the “vast inscrutable universe
which surrounds him” (1965: 273). C.J. Sisson sla@play destabilizes our theological
and moral assurances, “a devastating thought” (1962 Northrop Frye also opined
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In Act IV, Lear wakes up in the French Camp in Dosead responds
with his whole life in his encounter with Cordeli@his awakening can be
interpreted as a completion of his spiritual awakgrafter which he is a new
man who has moved from the realm of vulgar conseo its heights. Such is
a great man according to Martin Buber: “| call agjrcharacter one who by his
actions and attitudes satisfies the claim of sibuatiout of deep readiness to
respond with his whole life, and in such a way tia& sum of his actions and
attitudes expresses at the same time the unitysdbding in its willingness to
accept responsibility. As his being is unity, thety of accepted responsibility,
his active life, too, coheres into unity. And on&im perhaps say that for him
there rises a unity out of the situations he haparded to in responsibility, the
indefinable unity of a moral destiny” (2002: 135).

When Lear speaks to Cordelia in this scene, hekspeahe manner of
a man who has passed from seeming identity (asg to real identity (as Man).
In fact, he has chosen humanity instead of kingdhighis new-born sense of
humanity, his recognition is naturally accompanigda sense of shame in this
encounter particularly with those whom he has thads His words — “Do not
laugh at me; /For, as | am a man, | think this fidybe my child Cordelia”
(IV.vi.65-67) — evoke great pathos in the readerd mdicate the birth of a
character who awakens to painfully true consciossnéet, his consciousness of
hell diminishes in this scene where he sees highdauas a soul in bliss.

“Thou art a soul in bliss, but | am bound
Upon a wheel of fire, that mine own tears
Do scald like molten lead.” (IV.vi.42-44)

After such a long time, Cordelia’s re-entry carntdideen as a shower of
divine mercy for Lear, who has gone through allsthesufferings, and for the
reader as well as he has accompanied the king lear@ds his inconceivable
sufferings. The absence of the good Cordelia frown first scene and the
maliciousness of Goneril and Regan throughout the greate an unconscious
expectation in the reader for the return of Coedel a ray of hope to shed light
on the dark world created by her sisters. And mgfttdould give the reader a
greater “feeling of delight than the unexpectedmebf Cordelia” (Lings 1966:
84). Unfortunately, this ray of hope is only shiored. True awareness, |
believe, is achieved when Lear touches Cordelegsstto see if they are real
and tells her in extreme desperation, “I know yaurmt love me; for your
sisters/Have, as | do remember, done me wrong:Naxe some cause, they

that the play deconstructs old religious certamtifhe thunder irKing Lear is the
tragically authentic voice of nature crumbling inthaos, though Lear himself half
hopes that it is making a comment on his situatid®86: 116).
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have not” (IV.vi.71-73). And Cordelia’s answer, “Noause, no cause”
(IV.vi.73), which is one of the supreme momentgha play, consolidates his
belief in the human capacity for love and devotibhe great rage in King Lear
is now dead and is replaced by a desperate desirehdman love and

forgiveness: “You must bear with me:/Pray you néovget and forgive: | am

old and foolish” (IV.vi.81-82). In Act V, Lear anQordelia are arrested. In the
new world Lear has awakened to, he takes no interesmything but being with

Cordelia even in captivity. His new consciousnaspels him to look at things
in a different way, to rejoice in the remaining nemts he will share with

Cordelia, and to act as a spectator of eventsrrdtha an agent:

“Come, let's away to prison:

We two alone will sing like birds I' the cage:
When thou dost ask me blessing, I'll kneel down,
And ask of thee forgiveness: so we'll live,

And pray, and sing, and tell old tales, and laugh
At gilded butterflies, and hear poor rogues

Talk of court news; and we’ll talk with them too,
Who loses and who wins; who's in, who's out;
And take upon’s the mystery of things,

As if we were God’s spies: and we'll wear out

In a wall'd prison, packs and sects of great ones,
That ebb and flow by the moon.” (V.iii.8-18)

In these lines, the reader sees a kind of perfectimompounded of
humility, love and wisdom, with stress, as regattiss last virtue, on
discrimination, detachment and contemplative objiézt the opposite of Lear's
former undiscriminating, undetached and feveridhesativity” (Lings 1966: 74).
In fact, there are three phases in Lear’s transitom: imperative (Give me the
map there.), interrogative (“who am I, sir?”; “Wiwit that can tell me who |
am?”) and solicitive (“Pray do not mock me: /I ameay foolish, fond old man”;
“Pray you now, forget/And forgive. | am old andfish.”; “Pray you, undo this
button. Thank you, sir.”). However, his beautifuéam is disrupted by Edmund
when he says, “Take them away!” and the Bard disdters the expectation of
the reader who has long waited to see an end tslRéferings.

s Thisthe Promised End?

In the last scene which seems to the reader tadypdo bear, Lear
carries the dead body of Cordelia in his arms aa#ta® futile efforts to find
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signs of life in her. To him, the death of Cordelmthe death of all goodness.
So he does not see any reason why the world shwtlccome to an end.
Shakespeare uses his extraordinary genius to badién the consciousness
which he helped shape in the mind of the readerplwging Lear into
philosophical rage. Telling the crowd that they aren of stone, Lear urges
them to use their tongues and eyes to crack th# ghthe sky for a world
bereft of goodness is no longer tolerable. If thisreo goodness left in the
world, there is no reason for him to live.

Yet, he has not forsaken all his hope and aska fairror to see if her
breath will stain it. He then looks to see if athea stirs with her breath.

“And my poor fool is hanged. No, no, life?

Why should a dog, a horse, a rat have life,

And thou no breath at all? O thou wilt come no more
Never, never, never.” (V. ii. 279-282)

Shakespeare makes profuse use of negatives in tordeeate a new
consciousness in the reader. We are made to deebttking in order to gain a
better insight and when we have found a new insightare made again to
doubt it. The repetition of ten negatives in thexabfour lines seems to “shift
the dialectic away from a nothingness which is ngpléve and truth-revealing
to one that is empty and apocalyptic” (Nigro 2068). The ritual of life almost
comes to a closure when Lear says, “Pray unddotition” (V.iii.284). This is
not the plea of a king but that of a wounded saulpng-suffering man who
wishes to put an end to his journey which he haw lendured. This is
obviously the second time the king divests himselfis clothes. His first
divestiture, which happens in the storm, can berjpmeted as a rebirth of a new
man. But this time, Lear is preparing himself tal dnis ritualistic journey, to
crawl unburdened and naked towards death, justiben he was born.

Eventually, he turns back to Cordelia’s dead boaly atters his last
words as if he wishes to share something with stH&o you see this? /Look
on her, look, her lips, Look there, look there!”.i(}\ﬁ34-85).8

" Wilson Knight faults Shakespeare for giving sucyratesquely horrible depiction of
Cordelia’s death: “The end of Cordelia is horritdejel, unnecessarily cruel—the final
grotesque horror in the play” (2001: 197).
% Lear has a passion to be heard; he longs to bpathimed with. He wishes others to
hear his sorrows. He is thirsty for an audienceatT$ why whenever he is voicing his
innermost feelings or vocalizing his anger, he dbesth someone standing in witness.
On this score, Kierkegaard considers “Lear’s sifffgras palpably different from
Hamlet's, as it is from Abraham’s, in that it is aocessible to everyone around. Even
Kent, who disagrees with Lear, can sympathize withold king. But in his suffering,
Lear demeans himself, inviting pity, as if it wema anodyne to his pain. Then and
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What is it that Lear sees? Does it refer to thesitin that Cordelia is
still alive? Does he see the ghost leaving hercati body and soaring up to
heaven? Has he heard anything? Lear obviouslyssebkears something which
can be seen or heard neither by others on the stagey the audience/reader.
Cordelia is dead and silent but her silence is naomible than words to King
Lear, who ultimately comes so close to Being tleatan see things invisible to
others and feel the weight of meaning in silenteedemption is freedom from
suffering, we might say that he has achieved retlemp

Be it as it may, the death of Lear echoes his owandg; “I am a
man/More sinn’d against than sinning” (l11.ii.57)3%8The consciousness the
reader has achieved throughout the play that sangettan be made out of
nothing is shaken off when Lear vanishes from hghts“not in a mood of
resignation, or faith or illuminated peace but ipieous agony of yearning for
that love which he had found only to lose forevé®@owden 2007: 207). The
response of the reader resembles that of one wivoves a tempest but who
feels continually threatened by it. The play, asdsh says, is “a storm with no
subsequent clearing” (1999: 493).

The tragedy ends with an ambiguity, which leavesrdader in a state
of perplexity and bewilderment. In the concludingerse of the play, when
Edgar says “we that are young/Shall never see stchymor live so long”
(V.iii.299-300). what exactly does he mean by “saochi? Does he mean so
much suffering? So much nobility of character? Sacinlove? So much
sacrifice? Whatever he means, there is an extravhiyl these qualities in the
play. Lear suffers and endures so much. The exyeafi his suffering and
endurance is so intense that Kent wonders how bdived to endure all this
pain: “The wonder is, he hath endured so long:/bleusurp’d his life” (V. iii.
290-300). Kent readies himself for death to joig tmaster. Edgar speaks of an
uncertain future which is as equally dark and dyisto as before. The future
prophesied by Albany is short, and void of love aadrifice. As Crider says,
“King Learrepresents a world without divine grace even drelters speak of
it, (5.2.4), so the bond’s actualization will reguhuman beings to be and act
human” (2010: 140).

The sensation experienced by the readé€ing Lear“resembles that
produced by some grand natural phenomenon. Thet effi@not be received by
second hand; it cannot be described; it can hdrelguggested” (Bloom 1999:

afterwards, principals from far-flung counties imdgland and France witness his
extreme passions. Lear reviles Kent and his datgimeoverblown, rhetorical figures,
always with someone standing in witness. He longsihderstanding, and for others to
affirm his actions. And when they refuse, he lashés again and again, until the only
audience left to hear him is comprised of fellovilesx fugitives, a lunatic, and a fool”
(gtd. in Stewart 2008: 284).
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209). Shakespeare’s depiction of a dystopian wanhdi prediction of a
precarious future leave much to be desired in tivednof the reader, who
develops a new dark vision of the world and a deepse of the futility of
human sufferingd. The reader eventually asks himself, “Is this thel e
promised by Shakespeare?”
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DU PERSONNAGE ABSENT DANSLES COMEDIES
DEI.L.CARAGIALE
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Abgract: In I.L. Caragiale's comic plays we sometimes fiagart from the
proper charactersthose indicated by the author in the "Persons®Pay—, a number
of characters who do not appear on stage, beitgaith®voked by those who do appear.
Our remarks refer especially to the comeédgtormy night (O noapte furtun@gsin our
attempt to show that such characters, despite a&ing an appearance on stage and not
taking direct part in the dialogue, do exist in thramatic universe of the comedy. They
are presentedmainly in narrative sequencedy the onstage characters, their lines are
reproduced by the latter, and they have obviousdtia functions. The absent characters
indirectly add details that give depth and rouridtlodé portrayal of onstage characters, as
well as contributing to the evolution of the draimabnflict.

Keywords: |. L. Caragiale, proper characters, absent chaigctarrative
sequences, extra-scenic spaces

Dans le théatre de Caragiale, outre les personqagpsement-dits ou
sceniques (indiqués par le dramaturge dans lesddililes initiales), on découvre un
nombre relativement important de personnages sgéevess comme les appelle V.
Cristea, ou «épisodiques, ne figurant pas suridtah [MANOLESCU, 1983:
130], selon F. Manolescu, des personnages qui arajggent pas sur scene, qui

! DansAlianse literare Bucurati, Editura Cartea Romaneasd 977, p. 97, V. Cristea
écrit: «La population des comédies comprend, olgse personnages’ enregistrés, un
nombre assez important de personnages évoquédpmoent, on pourrait dire ‘la
réserve’ de ceux qui sont sur la scéne. Leur sdtteuest suggérée, leurs dires sont
reproduits, on sent leur passage, on entend mérwXale I'un d'eux; il pourrait faire
son apparition a n'importe quel moment [...]».
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sont uniquemerévoqué§ surtout par la réintroduction de certaines régloqu’ils
ont prononcées.

Dans la comédi&ne nuit orageuse (O noapte furtundpsa part les
sept personnages proprement-dits, environ treizeéesaupersonnages sont
mentionnés, comme&ake-le-Cordonnierqui ne veut pas sortir auxzercices»
de la garde civiquda mére de celui-cPére Trainard de I'église Saint-Eleuthgere
celui qui a «soigné» et «confessé» Take-le-Cor@onte pope Takele parrain
de Take-le-Cordonnier, sympathisant connu du pariservateurle trompette
avec la convocation pour Take-le-Cordonniarmére Saftaqui dit a Veta que
Take est malade du «typhus&hitza Tzircadau I'ex-mari de Zitza, le
«commandant du coingont la meute de chiens barre la route a Ricawiano
et I'oblige & renoncer a sa tentative de suivrettdddumitrake, Veta et Zitzde
peintre Dinca qui fixe «a I'envers» le numéro de la porte deison de Maitre
Dumitrake,lonesco du café- concert de I'Unioqui met en scene « des blagues
allemandes»Pére Blaireay, qui tient une boutique méme rue (Catilina) ou se
trouve la fabrique de bois de charpente de MaiueniDake, la«dame»qui
donne le journal a Spiridon €antine chez qui habite Zitza.

DansMonsieur Leonida aux prises avec la réacti@onul Leonida
faza cu reagiunea)sont évoqués deux personnages absents : |la prefenémee
de Leonida, qui était «républicaine», et que Leardagdpelait Mitzu, du méme
nom que sa femme actuelle («Au mot de liberté élamte saute elle aussi du
lit... Parce que, pour une républicaine, c’en ata@! Je lui dis: ‘Fais-toi belle,
mon petit, et allons voir nous aussi la révolutiddbus mettons nos habits du
dimanche, mon vieux, et nous filons dare-dare jésdm Place du Théatre
[...]"% se rappelle Leonida) (p. 106), éae Ipingescoconsidéré comme «le
plus turbulent personnage de couliséefi»se solle pendant la nuit du mardi
gras, «pousse des hurlements et tire des coupdstigeps, bruits qui font
paniquer Leonida et Efimitza et leur font croireqgiehors il y a la «révolution,
une vraie bataille»: «[...] Quelques-uns sont pagsésici tout a I'heure. lls
allaient tout de travers. Méme que Nae Ipingesedjdint au commissaire de
police, était avec eux, soll comme une bourrigupblissait des hurlements et
tirait des coups de pistolet... des coutumes deppak, quoi!», (pp. 116 - 117),
explique Safta, la femme de ménage.

2 En se référant aux écrits dramatiques de CaragdialSilvestru, dan€lemente de
caragialeologie Bucursti, Editura Eminescu, 1979, p 109, parle des perages «qui
n'apparaissent pas, mais qui sont évoqués néceseait».
3 Le texte des comédies est reproduit d’aprés |Chragiale,Oeuvres Bucarest,
Meridiens — Editions, 1962. Préface et notes dédillosifesco. Textes traduits sous la
direction de Simone Roland et de Valentin Lipatti.
* Voir V. Cristea,op. cit, p. 98.
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Dans Une lettre perdue (O scrisoare pierdyt nous découvrons une
autre série de personnages absents, évoqués pardesnages présents, comene
commercant juifqui a payé les 44 drapeaux des «illuminatiofs>femmede
Ghitza Pristandaqui conseille & son homme d'étre servile et hyifmeg]...] elle a
raison, ma pauv'femme, quand elle dit ‘Ghitza, @hiteche-lui les bottes et corse
la note.» (p. 128), les messiedrakitza Petcouchet Zapisescpqui jouent aux
tarots dans la maison de Catzavencu et qui forraeatje pope Pripitchselon les
dires de Pristanda, «la clique au complet» de Gatea,I'andouille du terrain
vague sur lequel tombe Pristanda lorsque, étant «&esmice, il espionnait, sur la
palissade, la maison de Catzaventenake Siripeanu qui, comme le dit
Branzovenesco «n'a méme plus le droit de voterideguiil a marié sa fille» (p.
145), mais qui pourrait étre amené par chantagetér \avec la coterie de
Trahanake, parce gul «a le procés avec le Corgeill’église la semaine
prochaine» (p. 146)e fils de Trahanake qui fait ses études a I'Ursitér que son
pere présente comme étant «jeunet peut-étre, m@sqe! Sérieux, le petit» (p.
128) et dont il cite souvent avec admiration laaphrsentencieuse «Papa, 1a ou il
n'y a pas de morale, c’est la corruption, et ur@ésé sans principes, autant dire
gu'elle n'en a pas!» (p. 128), iainistre qui peut appeler & tout moment Tipatesco
au télégraphele docteur par le biais duquel Zoe apprend que Pristandaset
gendarmes ont «fouillé» la maison de Catzavenciss gige sont emparés de lui»
et 'ont «emmené au poste, en détention», ewieux garcon, qui oublie chez
Dandanake son manteau dans la poche duquel ilupe lettre d’'amour», et que
Dandanake fait chanter pour réussir a «se fane»€li

Dans Scéenes de carnavdD-ale carnavalului) on mentionne les
personnages absents suivantsdroguiste Frikinesgodont 'abonnement chez
le barbier «s’étire comme du gruyére fondu» (p.)2Rarce qu'il «effacgait les
traits avec des solutions, des trucs de droguigie222), comme I'explique
lordake,le collégue du fisc du Surnumérairgui montre a celui-ci comment
soulager les rages de dents en utilisant la métdade certain Mathieu, «un
spécialiste des cors aux pieds, en lItalie», qui égialement «des lotions
capillaires» (p. 227), legogosavec lesquels Pompon joue «a la contzina»
jusqu’au matin («J’ai joué aux cartes rue du Gugcades gogos jusqu’a six
heures du matin», p. 231, raconte Pompon a Mitega)droguistes de la ville
gue Pompon consulte pour apprendre comment le idtederikinesco a falsifié
I'abonnement chez le barbide, frére lancou «le mercier de Plojé», le frére
et tuteur du Surnuméraire, celui qui menace sae filans une lettre de ne plus
lui envoyer un sou, de le reprendre a Rlbiea la boutique» et de le mettre
«sous tutelle», s'il apprend que celui-ci fréquertes cafés-concerts et les
bals», et dont la possible présence «au bal» éptaiv@ Surnuméraire: «Mon
frére lancou a Bucarest! [...] Je suis flambé... Jis §ichu...» (p. 253)la
femme de ménage de Didirgpie Pompon interroge comme a la police et qui
avoue gque «sa patronne est sortie en costume lof...] jappelle la
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bonne, je Iui applique deux paires de clagues comtaepolice et la soumets a
unintrogatoire», p. 257, explique Pampor, septieme amante du Bancqui

le quitte en lui laissant «un petit billet», [&llemand, avec lequel elle fuit en
Bulgarie, en provoquant au Banedh septiéme histoire de trahison».

Les commentaires qui suivent concernent la comédie nuit
orageuseet comprennent quelques considérations sur la érardont les
personnages absents contribuent & la configurdgdiunivers dramatique de la
comédie. Les personnages absents apportent desesuah des détails sur
quelques-uns des traits des personnages présensséne, contribuent a la
concrétisation des situations dramatiques et aaldggement du conflit.

Take-le-Cordonnier de ['église Saint-Eleuthémgpparait dans la
narration de Kiriac sur les exercices de la gardeue (acte |, scéne 2). Kiriac
reproduit ici intégralement le dialogue avec Tak&brdonnier, conversation
causée par le refus de celui-ci d'aller a 'instien. De ce dialogue, ou I'on fait
des références a des histoires antérieures &hastiénique, nous apprenons que
Take-le-Cordonnier fait partie de la garde civigmegis qu’il ne peut pas
participer aux exercices militaires parce qu'il eslade du «typhus». Kiriac,
sergent zélé dans la garde civique, considére gtie explication n'est pas
suffisante et qu’elle représente juste des «raidépsurvues de motifs» (p. 56),
et il propose que Take-le-Cordonnier soit amené awandat: «Patron, faut
établir un mandat d’'arrét contre Take-le-Cordonrder pont Saint-Eleuthére.
ne veut & aucun prix venir demain @&zkrcice (p. 56). Inflexible dans ses
décisions, rien ne peut déterminer Kiriac a charmjavis, tant que Take-le-
Cordonnier se trouve dans la liste de ceux quiaitige présenter a zercice:
«Et qu’est-ce que ¢a peut me faire, son typhus&t @as moi qui suis malade! Ca
me regarde pas. Il figure sur la liste, il doitmésenter a €zercice» (p. 79).
Décidé d'appliquer a tout prix les réeglements dgdede dont il fait partie, Kiriac
arrive a un comportement «tyrannique envers lesordobnés qui ne lui
reconnaissent pas l'autorité de sergent dans Begzvique» [MINDRA, 1985:
250], comme I'écrit V. Mandra; ainsi, par le pensage de Take-le-Cordonnier le
portrait de Kiriac s’enrichit, indirectement, deals nouveaux.

Dans la reproduction du dialogue de Kiriac et Tkk&ordonnier,
Caragiale fait recours a la technique du dialoguesda réplique, technique par
laquelle, a l'intérieur d’'une réplique du dialogere cours, est actualisé, au style
direct, un dialogue antérieur. Les répliques repited sont introduites par le
verbe de déclaratiodire (je dis/ il diff au présent. La répétition insistante du
verbe de déclaration qui marque de facon réepétéegplique reproduite,
apparaissant au début, a l'intérieur et la fin diteeci, a des effets comiques:
«Kiriac: Je suis allé chez lui en personnejlet ai dit: pour quels motifs,
monsieur, refusez-vous de venir demain ézdrcic® Lui: je suis malade,
sergent,qu’il dit, je tiens a peine debout, je peux méme pas allEuja ma
boutique. Moi: je prends pas en considération desteaisons dépourvues de
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motifs. Lui: je peux vous amener des témoins, sgrg@mme quoi je suis resté

au lit tout un moisqu’il dit, tenez, demandez un peu au Pére Trainard, le pope
de Saint-Eleuthérequ’il dit, pas plus tard qu’avant-hier, je me suis cesde

j'ai communié. Moij'lui dis: j'ai rien a voir avec votre Pére Trainard, mei, |

ne l'ai pas sur ma liste, c’'est vous que jai sux hste. Pas d’histoires, et
demain, présentez-vous a I'appel [...]» (p. 56).

La reproduction mimétique, par I'utilisation dulstglirect, de certaines
répliqgues antérieures n'impligue aucun effort deégalisation de la part du
personnage narrateur (Kiriac), qui reproduit mégpagment et sans modification
aucune les répliques de son partenaire de dialdgalgéssant ainsi le caractere
limité de sa pensée et de son langage. En ouit#tishtion du style direct permet
de garder toutes les particularités linguistiguagisofétiqgues, morphologiques,
lexicales, syntactiques) caractéristiques de laieramle parler des personnages
dont les répliques sont reproduites, particulariggs ont une fonction de
caractérisation. Ainsi, dans les répliques de Kidpparaissent des constructions
pléonastiques: «je prends pas en considératiorell@s taisons dépourvues de
motifs», des néologismes déformés au niveau phonétignane ézercice mais
aussiizircice, deux variantes, toutes les deux erronées, du nmé&uokgisme,
exercice des éléments qui suggerent I'effort ridicule @uspnnage d’utiliser un
langage élevé, qui dépasse son potentiel intedlectaisant référence a la
«malléabilité» de Kiriac dans [l'utilisation des tamsmes, L. et M. Seche
remarquent: «Ces inconséquences sont significatiggersonnage, qui n'a pas
des velléités d'intellectuel et qui, en génératlepaans fagons, vit dans un milieu
social ou la majorité des héros font des effortar pwexprimer de maniere
«radicale»; le vocabulaire de Kiriac est contampa leur langage, mais
I'acquisition des néologismes reste approximafive»

La citation du personnage absent Take-le-Cordonmier pas
uniquement le role d'ajouter des détails a la débim du caractére de certains
personnages qui apparaissent sur scéne (commec)Kinzis donne aussi
'occasion d’évoquer I'une des institutions polites de I'époque, la garde
civique. Imitation de la garde nationale parisiente garde civique ou
citoyenne a été constituée en 1866 comme institytieramilitaire, sans lien
avec la politique. Dans le journaRemanub de 1866, la garde civique est
présentée comme étant «l'institution grande, b&hérale et nationaléydont
le but est «le maintien du calme et de l'ordre jmhl Aprés la guerre
d’'indépendance, la garde civique est devenue unumsnt de manipulation
politique dans les mains des libéraux ; elle ssapprimée en 1884.

® L. et M. SecheUn procedeu de individualizare a personajelor frepsatiriai a lui
I. L. Caragialg dans J.imba roma@”, an V, n°. 6, 1956, p. 68.
® Romanul X, 1866, 24 février, p. 37.
"Romanul X, 1866, 5 avrilp. 154.
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Dans Une nuit orageusd’évocation du personnage absent Take-le-
Cordonnier représente I'occasion de dévoiler letaldle caractere de la garde
civique: il s'agit d’'une institution du parti libék, utilisée pour I'intimidation
politique de I'opposition; si elle ne fait pas @edolitique, la garde défend ce
que le gouvernement lui ordonne de défendre. Cé smtout ses ennemis
politiques potentiels, les gens des «boyards» Yairsées adhérents du parti
conservateur) que la garde civique appelle a tirsibn, des gens comme
Take-le-Cordonnier, que Maitre Dumitrake, le cdpéade la garde civique,
caractérise de la maniere suivante: «[...] je le empelui-la, il est vendu aux
boyards! Ce gu'il a pu se démener pour échappegarde ...» (p. 56).

La garde fait arréter ceux qui ne se soumettent quas ordres.
L'implication politique de la garde civique est slmulée par des termes
militaires, comme compagnie trompette exercice militaire (néologisme
prononcé, nous l'avons vézerciceou izircice), capitaine sergentronde poste
reglementdécoration(prononcédicoratior), sabre ceinturon des termes qui lui
dessinent un faux profile (militaire). Le fait qbeaucoup de ces termes sont
prononcés de maniére déformée par les personnaggardgiale, en appliqguant
des lois phonétiques spécifiques a la langue raemparlée, marque, selon
Mihaela Mancg «un contact récent des personnages avec |eiqmess
néologique et la tendance du locuteur demi-do@ssithiler le néologisme a son
expression courante» [MANGA 1983: 295]. D’autre part, la prononciation
déformée des termes qui définissent cette insfitufiqui devrait avoir un
caractére paramilitaire) renvoie aussi a la déftomade son caractere, en le
détournant vers la politique. Caragiale suggemidleule de cette institution qui
exerce son autorité, a travers ses employés, lwrepMaitre Dumitrake et le
sergent Kiriac, envers des subordonnés comme Eake+donnier.

Outre Kiriac et Maitre Dumitrake, encore d’autresspnnages font
référence a Take-le-Cordonnier, comme Ipingescade (hc scéne 2), qui le
nomme, de maniére péjorative, «<mdssieu Take», laupgu’il est «le filleul au
pope Take», et donc, tout come ce dernier, un symspat des conservateuls,
meére de Take-le-Cordonnierun personnage absent évoqué par Kiriac (acte |,
scene 2) qui reproduit au style indirect des réekgqgu’elle a prononcées: «Sa
mere, elle prétend qu'il peut pas marcher: ellegdil vient d’avoir le typhus.»
(p. 56), et Veta, qui mentionne la maladie de Tak€erdonnier (acte II,
premiere scéne), citant, elle aussi, un personabagent, ka mere Saftg dont la
réplique est actualisée toujours au style indirediais la mere Safta m'a dit qu'il
a le typhus.» (p. 79).

Ghitza Tzircadayun autre personnage absent de la comdde nuit
orageuseest évoqué tout d'abord dans le dialogue entriad<iMaitre Dumitrake
et Ipingesco (acte |, scene 2), dialogue ou nopseapns que Ghitza Tzircadau a
été le mari de Zitza et donc le beau-frere de El&@itimitrake. Membre de la garde
civique, Ghitza Tzircadau se trouve, tout commeeflakCordonnier, sur la liste de
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ceux qui refusent de se soumettre aux ordres dgmride. Le trompette ira le

chercher avec une «convocation», il ne sera paass#de force comme Take-le-
Cordonnier, car c'est un ancien parent & Maitre iDake, et il ne sied pas d’'agir

de la sorte: «[...] pour ce qui est de Ghitza Tziaarde trompette n'a pas pu le
dénicher du tout. Il est allé lui porter sa contiocahier et encore aujourd’hui

[...]» (p. 57), dit Kiriac, le sergent de la garde.

C’est surtout a travers les références de MaitrmiDake a Ghitza
Tzircadau que se dessine la biographie de ZitzaisNapprenons ainsi que
Zitza, «jolie, modeste, cultivée, avec trois annéespassionat (p. 57) a
divorcé du «goujat» de Ghitza Tzircadau, qui «nérditait méme plus d'un
petit mot aimable!» (p. 58). D’aprés Maitre DumkiaGhitza Tzircadau est un
homme «pourri jusqu’a la moelle» (p. 57), dépoutleutenue morale, a savoir
un «un type sans amour-propre», qui «ne tenaitipsen honneur de chef de
famille» (p. 58) et un ivrogne «Qui sait dans quiédiverne il cuve son vin!» (p.
57). C’est pour ces raisons que Maitre Dumitral@neouragé Zitza dans son
action de divorce («j'ai poussé Zitza a divorcgr»57), s’occupant de I'avenir
de sa belle-sceur avec un amour presque paterniditlce citer le personnage
absent Ghitza Tzircadau apporte des notes suppléirena la caractérisation
de Maitre Dumitrake, constituant I'occasion de dades références a son
éthique, a sa conception de la famille, & sorudtienvers ses parehts

Ghitza Tzircadau est évoqué aussi par Zitza (actedne 7), qui, en
racontant & Veta la rencontre inattendue avec senagi sur le terrain vague et
en reproduisant le dialogue qu’elle a eu avec @llg’auto-caractérise. Il s’agit
d'un autre cas ou un personnage qui n'apparaitspasscéne contribue a la
caractérisation d’'un personnage présent sur se@&ans le terrain vague, voila
gue je me trouve nez a nez avec ce goujat, ce naletTzircadau qui me barre
la route.Bonsouére, bonsouérgu’il me fait tout a coup, sans se géner. ‘Altas,
belle, qu’il me dit, comment ¢ca vous réussit-il ttké veuve?’ — ‘Pardon,
monsieur, que je lui réponds, je ne vous connais, @t, tout d’abord, sachez-le
bien, je ne suis pas veuve, je suis libre, je @maroe il me plait et personne n'a a
se méler des mes affaires. Je suis jeune. Je madakede personne et, quand je
voudrais, mon beau-frere Dumitrake me trouvera biremari plus honorable que
vous’ [...]» (p. 67). Nous retenons le caractere m@we de Zitza, lair
d'indépendance qu’elle manifeste; elle a, commel'anaffirmé, «l'aisance
typique d’'un comportement de banlieue sur lequéebe vernis du masque de
celui qui veut ‘paraitre®

Dans son récit, Zitza combine parfois des apptdlatiis anciens avec
des termes de jargon, cette juxtaposition prodtisis effets comiques et

8 voir V. Silvestru, op. cit., pp. 111-112.

° Voir C. Cublgan, G.Chiciudean et aliiDicsionarul personajelor din teatrul lui I. L.

Caragiale(coordonator C. Cubgan), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 292.
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suggérant la prétention de culture, la superfitéiadiu personnage. Le dialogue
avec Ghitza Tzircadau est reproduit par Zitza gle stirect, ce qui permet de
garder le spécifique du langage des deux persosnggeticularités avec
fonction de caractérisation et de satire. Il y a déologismes improprement
adaptés ou déformés au niveau phonétique, des gigmles auxquels on
attribue des sens inadéquats: «ce goujat avaitsiré&canne-épépour me
suicidew (Zitza, p. 68), des expressions francaises d&esmsanfaso(Zitza),
des mots parasites devenus, par récurrence, desvéithaux: «Pardon,
monsieur! Je ne vous permets pas de prolonger reil maitrage;compri?»
(Zitza, p. 68). Le dialogue reproduit se carac&ren général, par un amalgame
linguistique: des éléments néologiques, parmi lelsqil y en a beaucoup qui
sont déformés phonétiquement et/ ou sémantiquesant mélangés a des
éléments populaires ou appartenant au langage idamgarfois trivial. Ce
mélange ridicule souligne la discordance entre ge ps personnages de
Caragiale sont et ce gu'ils veulent donner I'impres d’étre.

Bien qu'il n'apparaisse pas sur scéne, ni ne ppetidirectement au
dialogue, Ghitza Tzircadau est présent dans I'usideamatique de la comédie
Une nuit orageusell est souvent mentionné dans le dialogue, lesqmmages
reproduisent ses paroles, il exerce une influencd'&volution de l'intrigue et
il est d'ailleurs le seul personnage absent deolaédie qui, a un moment
donné, donne une répliqgue en hors-scéne, les didzsprécisant: «Une voix
d’homme (du déhors)» (p. 63). Ghitza Tzircadau pgue du scandale dans les
coulisses et menace Zitza avec sa canne-épée:nePgande, madame! Méme
mort, je ne vous laisserai pas faire cal» (p. 88&me s'il se manifeste
uniquement par I'un des registres du spectaclepite, Ghitza Tzircadau a le
statut d’'un personnage dramatique, tout comme éesopnages présents sur
scene, car, comme |'écrit Maria Vb@ipusan, «une voix peut constituer une
personnage, méme en l'absence de I'étre de I'agfeur

Le peintre Dincaconstitue I'un des personnages absents de la ¢geméd
dont l'influence sur l'intrigue est évidente. Paégarde, il recloue a I'envers le
numéro de la maison de Maitre Dumitrake, changleaften 6. C’est Maitre
Dumitrake qui fait référence a lui, une seule foess la fin de la piéce (acte Il,
scene 9), en disant: «C’est la faute a Dinca, iletygequi a replatré le mur de la
facade et m'a recloué le 6 a I'envers. Je vaisiumander demain méme de le
remettre comme il faut, pour qu'il n'arrive plus plareilles histoires.» (p. 99).

10 Maria Vodi Cipusan, danDespre CaragialeCluj-Napoca, Editura Dacia, 1982, p. 114,

pense que, si 'on ne refuse pas le statut de atisapersona» a des personnages qui, méme

présents sur scéne, ne prononcent aucun mot, Séaleiment des «corps en mouvement»

(comme La fille dandMutter Couragede Brecht ou Le serveur dahe Malentendude

Camus), alors «une voix peut fonder un personma@ee en 'absence de I'étre de I'acteur».
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I. D. lonesco celui qui met en scéne des «blagues», est maatipar
Maitre Dumitrake dans I'exposition méme de la pi@wte |, scene premiére): «On
s'installe & une table, pour voir nous aussi lesefzgses blagues de lonesco.» (p.
51). I. D. lonesco est un personnage qui a vraireriste; il a été compositeur,
chanteur et directeur de troupe dans le BucareSadegiale. En méme temps que
I. D. lonesco, on évoque aussi, au moyen de laigah de la teichoscopie («vision
a travers le mur»), le jardin d’Union, ou Zitza gentre Rica Venturiano et ou,
d’'apres Veta, «C'était plein de monde, il n’y ay@iis de place. L'orchestre était
assourdissant. Sur la scene, toujours les mémisadEt.]» (p. 76).

En citant des personnages absents on évoque aasBies espaces
extra-scéniques, comme la boutique avec «beauceutiahts» dda dame ou
Spiridon achete «La Voix du Patriote National» ettérrain vague du pére
Blaireau. Ce terrain vague se trouve derriére latitpoe quele PéreBlaireay
personnage absent de la comédie, tient rue Catilifest sur ce terrain que
Maitre Dumitrake se propose de tendre un piegeca Reénturiano, c’est ici que
Zitza rencontre par hasard Ghitza Tzircadau ett ¢tegours par ici que Zitza
indique a Rica Venturiano de se sauver, pour netgraber «nez a nez» avec
Maitre Dumitrake. Les personnages absents repetgelibccasion de faire
référence non pas seulement a des événementgargéri’action scénique, mais
aussi a des événements extérieurs a I'espace geéritp évoquant tous ces
personnages et espaces absents, extra-scéniquagjaleéaélargit le cadre de
I'action, intensifie la sensation de vie et, combadfirme F. Manolescu, «il
réussit la double performance de mettre la scérimison avec le monde et de
satisfaire de maniéere tres subtile le golt du pubtdinaire pour les figures
secondaire nombreuses et pour les modificationgiérites de décor des pieées
tiroirs [...]» [MANOLESCU, 1983: 131-132].

Dans Une nuit orageuseles personnages absents existent dans
I'univers dramatique de la comédie, méme s'ils papissent pas sur scéne. La
maniere dont ils sont construits et intégrés danstducture dramatique de la
comédie, tout comme les fonctions qu’ils remplisséeur donnent, a notre
avis, le droit d’étre considérés des personnagamsatiques a part entiére, a
cOté des personnages proprement-dits, qui appanassr scene.
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I1l. RECENZII






Michel Ballard (coord.), Censure et traduction,
Artois Presses Université, 2011, 397p.

Représentant les Actes du colloque internationaénsGre et traduction »
tenu a I'Université d’Artois le 6-9 juin 2007, ceolume propose une intéressante
incursion dans I'histoire et la pratique de la egasdans la traduction et a travers les
différentes domaines: littérature, cinéma, megasblicités, sites d’Internet. Ces études
envisagent le phénoméne de la censure manifegt® épbques différentes (XVle siecle
frangais, XVllle siécle, XXe siecle- sous des diffdts régimes politiques) et dans des
lieux différents (Allemagne, Espagne, Roumanie,tlR@l, Russie), fait qui met en
relief non seulement la complexité du sujet, massason aspect international.

La préface signée par le renommé traductologue &lliBlallard contient les
remarques préliminaires du probléme et de sucanmtésentations de chaque exposé.
Les vingt-sept articles sont disposés en cing gmrselon leur contenu: la premiére
partie contient des articles qui se prétent a @édfnconcept, tandis que les trois autres
sont des analyses ponctuelles de corpus, classifié®nction des époques et lieux
visés: Diachroniques, Pays Ibériquest Pays de I'EstLa derniére partie, I'Epilogue
ouvre de nouvelles pistes de réflexion et donneadevelles coordonnées a ce terme.

Dans la premiére partid)odalités et problemes de définitiampus assistons a
des essais de définir et d'établir des typologiescdnsure. Elle compte six articles:
Traduction littéraire et autocensure- Ines Oseki-DépréDécoder les motifs de
lautocensure du traducteur: études d’exemplesadeensure a 'autocensure politique —
Claude Bocquet;'autocensure: un reflexe conditionné, étude dedduction francaise de
Busconductor Hines de James KelmaBlivier Demissy-CazeillesCensure et traduction:
détournement et contournement des sens inter@itsine Wecksteenle traducteur-
censeur dans le monde arab&ranck Barbin-Sawsan SalloumSgtence autours du corps
en traduction —Pier Pascale Boulanger. Ces articles mettent eferdsgs les multiples
visages de la censure et de I'autocensure, masslasiglifférents motifs qui les déclenchent:
la concordance avec le bon go(t francais (Ines idBghce); autocensure par peur de
censure et de répression, autocensure de convedameeDacier- et autocensure qui
illustre les fantasmes et les erreurs des tradicigllaude Bocquet); autocensure et/ou
norme de traduction une quéte d'uniformité (Olivieemissy-Cazeilles); censure et
perception des interdits, dépendant des facteusshmiiniques et culturels (Corinne
Wecksteen); censure, traduction et publicité danmdnde arabe-une affaire de marketing
(Franck Barbin-Sawsan Salloum) et autocensure ailence du corps traduisant» (Pier
Pascale Boulanger: 90).

Les articles inclus dans la deuxieme partie, desples de la manifestation de
la censure au cours de T'histoire, illustrent [&déssentielle du volume: la censure évolue
dans le temps et differe dans I'espace selon legt@istiques culturelles de chaque pays.
Le lecteur observe dés les titres qu'il est engirés des études sur corpligaduction et
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censure en Espagne du De rerum inventoribus dedBadyVergileHéléne Rabaey;a
traduction des romans anglais au XVllle siécle: tgp et autocensure? Elisebeth
Ducrot-Boucé;Gibelins et guelfes du Second Empire: traduire lgifi2 Comédie sous
Napoleon Il — Benoit Léger;La traduction comme appropriation du texte: 'Eglis
catholique espagnole et les enjeux idéologiquda tfaduction au XIXe siécle Solange
Hibbs-LissorguesCensure et traduction en Allemagne (1933-198%pkn D. Gallagher;
Houellebecq censuré? Les traducteurs et le mangustyde— Frédéric Weinmanri,e
remake américain de Mon pére, ce héros et I'exatudie I'étranger -Denise Merkle et
L'élection présidentielle francaise vue de I'exééni: censure structurale et éléments
traductionnels dans la presse britanniqueSiebhan Browlie. Ces études se distinguent
par originalité non seulement au niveau du contemis aussi au niveau de la méthode
d’'analyse. Les études d’ Héléne Rabaey et de BeAgier nous montrent comment un
seul texte subit plusieurs censures (dans le mé&mpace et dans une période de temps
relativement courte), tandis Frédéric Weinmann psepl'analyse des traductions de
Houellebecq en anglais, italien et allemand. Deutewrs Denise Merkle et Siobhan
Browlie ont choisi comme corpus autre domaine qae liftérature: lindustrie
cinématographique hollywoodienne et la pratiquerdesake et adaptations et le discours
journalistique britannique.

Les études réunies sous le nBéninsule Ibériquesont consacrées, sauf une
exception a I'Espagne FranquistéEspagne franquiste et son systéeme de censure: un
milieu particulier pour la réception des traduct®de I'anglais— Cristina Gomez Castro;
La traduction du discours idéologique dans I'Espagtans I'Espagne de Franco: 1984
de George Ornwelt Purificacion Meseguer Cultillag; case of Study of 10 censored files
from a bigger Corpus of translated novels during #ranco period 1962-1969 Marta
Rioja Barrocal etdéologie et traduction dans 'Espagne franquisteemple de réception
mutilée d’ceuvres frangaised~ernando Navaro Dominguez. Cet ensemble d’'étudas no
offre un panorama complexe de la censure dansdifsp pendant les années 1936 et
1969. Cette censure restrictive portait sur legreéfces sexuelles, sur le politique en
général et sur le régime franquiste en particulier,le langage vulgaire et sur la religion.
Le lecteur suit aussi en détail le parcours admnatit que chaque traduction ou
production nationale devait faire avant la pubiarat (Cristina Gomez Castro).
Purificacion Meseguer Cutillas introduit un nouveauncept celui de la métacensure qui
consiste dans la préservation du contenu d’un temégs en lui imprégnant une autre
idéologie qui desserve le pouvoir politique. Cetietie comprend aussi un seul article sur
la censure dans le Portugal, intitulés silences imparfaits de la censure: Germinal
d’Emile Zola en portugajssigné par Zlatka Timenova-Valtcheva. Aprés afaitrun bref
apercu historique de la censure dans ce pays e#tue comparative de quelques
fragments du roman cité, l'auteur tire la conclogiie les grandes différences culturelles
entre la France et le Portugal ont joué «un rolbateiere et de protection de la société
beaucoup plus efficace que la censure» (Zlatka fiawee-Valtcheva: 225).

Dans la sectioPays de I'Esprésente le phénomene de la traduction sous les
auspices du régime soviétique en Rudsis: interdits dans la traduction sous le régime
soviétique— Nikolay Garbovskiy, ou du régime communiste eaumanie et en
Pologne:De la censure officielle a I'autocensure dans legraductions de Madame
Bovary en roumain -Raluca Vida;Escamotage des tabous dans la traduction en
roumain des récits francais pour enfants au nomndidéal communiste- Anda
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Radulescu etLe traducteur entre la censure politique imposéelatitocensure
pratiquée Teresa Tomaswkiewicz. Dafgolégoménes a une étude historiographique
de la censure et de la traduction en Rusdaalia Teplova réclame la nécessité des
études plus amples sur la censure dans l'espase dés la formation de I'écriture
slave. Milina Murgu passe en revue les modalités de cerdmsecacophémismes (qui
représentent selon Giraud une maniére de dévaloltisgerlocuteur a l'aide du
langage) dans les sous-titrages en roumain des fikncais.

L'Epilogue ouvre de nouvelles voies d'accés daétudle de la censure et par
extension, de toutes les limites ou contrainteseswres dans le processus de traduction.
Dans Traduction et censure, éléments d’'une poétique’atdidue, Daniele Risterucci-
souligne I'importance de l'appareil péritextuel dda production d’'une ceuvre, mais aussi
dans sa traduction car il pourrait étre I'une demés de résistance contre la censure. La
poétique de I'oblique est une «écriture de lirttees ou l'auteur et le traducteur sont
impliqgués de maniére complémentaire.» (DanieleeRisti-Roudnicky: 364)Traduire au-
dela de la censure: le cas de la traduction dessgiour adultesle Satya Rao présentes les
difficultés gqu'une agence de traduction et sesutgalirs doivent succomber pour garder les
mémes connotations sexuelles et pour trouver levagnts plus adéquats pour satisfaire
les exigences des clients de nationalités difféeeiite dernier article du volunkin droit de
la traduction pour résister a la censude Salah Basalamah se concentre sur 'idée que la
liberté de traduire n'est qu'une liberté de priegipar le droit d'auteur la fait subir une
double contrainte d’ordre matériel et d’ordre meral

Présentant divers repéres et champs de référemsel’daude de la censure
en traduction ce volume éveille et satisfait laiasité du lecteur non seulement a cet
égard, mais aussi a I'égard du riche contenu alltuntrusions dans I'histoire des
nations et dans leurs systéemes linguistique étdiite.

Anca PROCOPIUC ANDREI,
Université «Stefan cel Mare», Suceava
anca_ 82andrei@yahoo.fr

Pascal Quignard — ou la littérature démembrée pasImusegaccompagné
par un DVD), édité par Mireille Calle-Gruber, Gilles Declerq et Stella
Spriet, Presses Sorbonne Nouvelle, Paris, 2011;
Pascal Quignard et Irene FenoglioSur le désir de se jeter a I'eaRresses
Sorbonne Nouvelle, Paris, 2011.

La prestigieuse maison d’'éditions parisienne PeeS&@bonne Nouvelle a
récemment publié deux volumes-événement, par leamditon graphique et
I'originalité de leur forme, dédiés a/écrites pas@al Quignard.
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Il s'agit de Pascal Quignard — ou la littérature démembrée pes Muses
accompagné par un DVD, édité par Mireille Called@m Gilles Declerq et Stella
Spriet, et deSur le désir de se jeter a I'eaéerit par le Pascal Quignard, & I'exhortation
d’lIréne Fenoglio et en collaboration avec elle.

Les deux somptueux volumes qui réunissent, l'unaletes d'un intéressant
colloque, l'autre l'itinéraire génétique du teXBeutesmettent dans une nouvelle lumiére
la personnalité et I'univers étrange de Pascal guidy celui qui par sa collaboration avec
la musique, la peinture, le graphisme, la dansk @inématographie semble avoir gagné
le pari de sauver de I'oubli des genres, des pasdités, des mythes.

Le premier volume se situe clairement sous le sidmalialogue et de la
rencontre, parce que I'éditeur du volume et lesapigateurs du colloque ont réussi a
amener autour de Quignard des figures importantedainaine d’'autres arts que la
littérature par lesquelles la derniere se laissenamdbrer, pour sa meilleure
compréhension. Ainsi Valerio Adami, Michaél Levind&rie Morel, Valére Novarina,
Jordi Savall, Pierre Skira, Alain Veinstein dialegtiavec Pascal Quignard et avec les
universitaires participant au colloque sur des &sran devenir, des genres disparus et
retrouvés, des instruments rares, des transgresseformes.

Le volume méme, par le cahier iconographique qgiftient, par le DVD
avec les dialogues, les mises en scene et les iterm@egistrés, par les nombreuses
reproductions de pages de manuscrit qui lilludtrest une proposition de dialogue
entre arts et créateurs. Les titres des dialoguedur la création», «Sur I'amitié», « Sur
la phrase», «Sur I'espace» — donnent une idéead®leur et la profondeur des thémes
abordés. Dans le méme esprit, il faut remarqu@aléie d’intertexte du livre: chacune
des six parties a comme titre une citation de Qangjnsoit deBoutés soit desEcrits de
'Ephémeéreou desParadisiaques Pour le public roumain, bénéficiaire de quelques
rencontres récentes et intenses avec Jordi Savaiense surtout a la f\partie, qui a
comme titre-devise un extrait @outes— «La ou la pensée a peur, la musique...» — et
qui réunit les communications de Souab Khebi etadli®@gawa, suivies par le dialogue
Quignard-Savall «De I'oubli». Inévitablement, lssdission des deux monstres sacrés
se réfere aussi a la musique de Sainte-Colombeeileade Marin Marais, au Festival
de musique baroque de Versailles, dont l'initiateannu et passionné est Quignard.
Une vague confusion entre le passé, injustementéout I'enfance se fait sentir dans
les paroles de Savall, en renvoyant indirectemeiabgession sur ce theme manifestée
par l'auteur deVilla Amalia. «Je crois que nous sommes toujours marqués pauli e
passé il y a longtemps: trés loin, dans notre egpée primaire. Pour ma part, j'ai le
souvenir de mon I'enfance».

Dans ce volume qui, par sa structuration et sa dteympar la richesse de
I'image est presque un livre-album, la dernierdipaappelée justement «Final» revient
au journaliste Alain Veinstein, qui apporte un @ag son ami, en identifiant en lui
I'espece rare du «véritable écrivain», celui quilidee en livre réserve de nouvelles
surprises et dont I'ceuvre demande une lecturefgarise magnifique volume édité par
Presses Sorbonne Nouvelle est une preuve incoblestans ce sens.

Le deuxiéme livre, considéré comme un événementjest les 32 versions
du volumeBoutés(d'aprés le nom du personnage mythologique) défdi¢ en 2008,
versions que, a linvitation d’lrene Fegnolio, PasQuignard a accepté de garder —
méme si, d’habitude, il détruit tout brouillon — gtie, plus encore, il a accepté de
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publier; cela pour permettre au lecteur d’avoir ésc@ la génétique d'un livre,
phénoméne qui préoccupe d’'une maniére spécialehddaclteuse devenue, a cette
occasion, la co-auteure de I'ouvrager le désir de se jeter a I'eau

C’est I'histoire de I'argonautBoutésqui ne résiste pas a l'attraction exercée
par le chant des sirénes et se jette a I'eau; E@stasion pour Quignard de réfléchir a
l'opposition entre le chant d’Orphée, musique irteen composée, soutenue par une
technique et le chant charmé, primaire et sidétastSirénes.

C'est, en méme temps, l'histoire de lintimité déee de I'écriture de
Quignard, qui commence sa journée en lisant, pnigaivant, puis «copiant a la
machine» ce qu'il a écrit, puis en corrigeant etaant ce qu’il a imprimé, et ainsi de
suite — relecture, réécriture, recorrection, retele, reréécriture, rerécorrection —
jusqu’a ce qu’aucune correction ou annotation reagissent plus et n’est plus justifiée
du point de vue de I'écrivain, qui avoue dans tdduction; «Ce n’est pas en écrivant,
mais en lisant et en relisant que je trouve mavjoie

La succession des tapuscrits, annotés a main &@é'@auge, verte ou noire et
accompagnés souvent par des dessins de l'auteunepau généticien, mais aussi au
lecteur amateur de suivre le trajet de chaque phd#ga dense chez Quignard, jusqu’a
la derniere forme, celle a laquelle l'auteur n'&nria corriger/annoter. Le tout,
'ensemble se modifie lui aussi significativemeni omperceptiblement a chaque
annotation ou rature. Comme le dit bien le text@sentation de la maison d’édition,
il se traite ici d’'une genésm vivo, qui surprend I'écriture encore chaude dans son
processus de modification, amélioration ou réaldioen. Dans les quelques années
d’écriture, un chapitre disparait, un autre chamge place, est mis en lumiére
différemment par un autre ordre ou une autre image.

En prenant a titre d’exemple, la phrase «la poét8appho se tua en se jetant
du rocher de Sainte-Maure», qui constitue le cantinfragment VIII, reste inchangée
dans toutes les versions, mais dans la versioruzhapitre VII, et en commencant par
la version 26, du chapitre VIII, elle couvre leemieres vingt et une versions étant
écrites sans la numérotation des chapitres.

La phrase qui souffre les plus de modification gstet-étre la plus suggestive
en rapport avec le titre de I'histoire et le sertaphorique que Quignard lui donne:

«Tout homme qui lit se tient immobile.

Tout homme qui pense semble hésiter dans ce silence

Qu'il lise, gu'il pense, il est semblable a un hoenqui s’appréte a se jeter du
haut d’'une falaise dans le gouffre béant.»

Et voici les métamorphoses de la phrase consigenéaous phrase-clé:

«Boutés est attiré dans la mer et dans la mortl@pathant des Sirénes»
(version 3);

«Boutes est attiré dans la mer par I'écume d'Apitecet dans la mort par le
chant des Sirénes» (version 5)

puis

«Boutes est attiré par I'écume d’Aphrodite et dEnsnort par le chant des
Sirénes» (version 5)

pour arriver au final a la variante:

«Boutés est celui qui, attiré par le chant desngsg se noie dans I'écume
d’Aphrodite».
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Ce régal constitué par les deux volumes complénnesitaofferts a la fin de
lannée 2011 et lancés au début de l'année suivaatela maison d'édition Presses
Sorbonne Nouvelle, invite le lecteur a imiter lestgede Boutés et se jeter, comme
argonaute charmé par les Sirénes, a la profordielieau et des livres de Pascal Quignard.

Muguras CONSTANTINESCU,
Université «Stefan cel Mare», Suceava
mugurasc@gmail.com

Irina Mavrodin: 7 zile cu Alexandru Vona/7 jours avec Alexandru Van
Ed. Timpul, lasi, 2011, ISBN 978-973-612-427-3, 24

Pendant I'été 2000, Irina Mavrodin se trouvait éid?avec sa fille spirituelle,
la jeune et brillante linguiste Irina Izverna-Taaiab(1970-2007), pour un stage de
bourse. C'était le moment ou elles ont mis en guatiun projet plus ancien: une longue
conversation avec leur ami commun, I'écrivain Aleckas Vona, sur sa vie et son
ceuvre, pour que la discussion a trois soit enmégisttranscrite et ultérieurement
publiée. Donc, les deux Irina - la tante septuaigéret la niece encore étudiante - ont
difficilement transporté un magnétophone vétusteqitau domicile de Vona, a
Neuilly-sur-Seine, ou pendant deux semaines otieades sept rencontres; le principe
de base était celui de poser un nombre minimumuastipns, laissant & I'amphitryon
la possibilité de s’exprimer librement, alternamtrbumain et le frangais, dans un flux
de souvenirs et d'associations spécifique a la @sgchanalytique. Ensuite, a la
suggestion de I'écrivain, il fallait adopter poartexte final une «solution hétérogéne»,
comprenant non seulement le dialogue, mais égalexaencadre» descriptif et narratif,
donnant plus de détails sur «le labeur» de cears.jo

Alexandru Vona est mort en 2004, Irina lzverna-baral'a suivi trois ans
aprés et le plan initial est resté peser seulemantes épaules d’lrina Mavrodin, qui
note dans Argumentdu volume7 jours avec Alexandru Vongublié en 2011: «A
présent, il ne reste que moi de ce fameux trionptie vie et de projets, de ce trio
glorieux. Je suis restée avec la mission de pleuner souvenir et écrire. Ou, pour
mieux dire, je suis restée avec la mission d’égraer pleurer et me souvenir» (p.16).

Portant le sous-titre «Conversation avec Irina HzaeTarabac et Irina
Mavrodin, le livre paru aux éditions Timpul se ggBte en égale mesure comme une
restitution et comme un document. Au cours de ep$ séances, dans I'appartement
parisien de I'ingénieur Albert Samuel — sur leque$ peu d’amis de la moitié de siécle
vécue en France savaient que sous le nom d’AleMa¥dna, celui-ci avait écrit le
troublant romanFenétres muréegraduit par Alain Paruit et publié par Irina Madin
dans la collection «Lettres roumaines», chez A8Bted, en 1995 on voit défiler non
seulement des personnages de la compliquée hidtoindiale de I'écrivain, mais
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également une période de l'histoire de la Roumeraderne, parallelement a la vie de
grand maitre de I'indécisiortomme il se définissait lui-méme.

L'incursion dans I'existence d’Albert / Alexandre saurait étre réalisée sans
descendre dans le temps, pour arriver dans I'Espagtiannée 1492. A cette époque, des
communautés entieres de Juifs espagnols — paruidissles ancétres de I'écrivain, dont
le nom complet est Alberto Enriqué Samuel Bejar gybt — sont parties en errance,
obligées de quitter les territoires ou elles viaaidepuis quinze siecles. Ou gu'ils fussent
arrivés, dans I'Empire Ottoman ou dans le Nouveawndé, les descendants de ces
communautés ne se mélangeaient pas aux populdticedes par des mariages mixtes,
mais pratiquaient une endogamie permettant de gdedes noms et d'autres traits
identitaires (pour I'exemple, les parents de \éain étaient cousins germains).

Grandissant dans une famille de grande ouvertutiirelie — dont les
membres ont été associés aux principautés roumailegsiis les XVII-XVIIF siécles,
avec l'arrivée des Phanariotes — I'enfant Albergore depuis petit «le bain» d’'un
plurilinguisme étonnant. Dans la famille, il patrikhabitude I'espagnol (le classique et
le moderne); la langue allemande était utilisée [ deux gargons dans la
communication avec leur gouvernante et avec ladgra@re maternelle; le roumain
(tout comme le frangais) n'ont été appris par Alliie vers la fin de sa premiére
décennie de vie, pour pouvoir étre intégré damseegnement secondaire public.

L'incursion dans la mémoire d’Albert/Alexandru vg@ére des fragments
précieux de I'histoire de la famille, tout en esgaint des portraits d’ ancétres impliqués
dans des moments —clés de cette partie de I'Elropele ses aieuls, un oncle, Davicion
Bally, a été le protecteur des révolutionnairesl848; le grand-pére maternel, qui était
banquier, a contribué a payer la dette de guerlz Belgarie). Par le biais des questions pas
trop fréquentes des deux interlocutrices, maiatayaréle de jalon, le narrateur octogénaire
— «cet étre fabuleux, hors du temps, portant efiitgsioire de toute 'humanité» (p. 29),
comme le considére Irina Mavrodin — passe de éhiestde sa famille & la remémoration de
sa propre évolution: ses études au lycée «Spiretbases lectures d'enfance et
d’adolescencelavid Copperfieldest le premier livre qui I'a «tourmenté»), I'amitéec
Emil Ivianescu, Ovidiu Constantinescu et d'autres figurggésentatives de la jeune
intelligentsiaroumaine de la quatriéme décennie du“¥icle.

Les cercles concentriques du souvenir s'étendenfedpace personnel a
I'espace social et culturel et I'évocation de I'aBphére durant ses études universitaires
(la période de la guerre) a une vraie dimensiortéteoignage les années comme
étudiant & 'Ecole Polytechnique de Bucarest (guserviront dans sa «deuxiéme vie»,
comme ingénieur d'élite, dans le pays d’adoptid@)climat culturel de la période ou
Vona a recu le Prix des Fondations Royales, en,l184¥erniére fois que ce prix ait été
décerné (le manuscrit fut soumis au jury par som ®vidiu Constantinescu); des
portraits fins, surprenant I'essentiel, de figuteles Petru Comarnescu, Margareta
Sterian, Mircea Eliade (le dernier fut I'ami comdtde Vona, jusqu’'a sa mort).

Une autre dimension des conversations de I'apparierde Neuilly-sur-
Seine, un autre témoignage/ confession de Vonea mut la genése de son roman,
Ferestre zidite/Fenétres muréea la question juste d’Irina Mavrodin, intéressée
comme poiéticien/poéticien ayant fondé une écolesda domaine — par ce «but
majeur», Vona raconte I'histoire du roman paradigmue Ferestre zidite que son
interlocutrice considére «une ceuym®duisant des serfs..] que I'on n’écrit pas pour
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enregistrer ce que l'on sait déja, mais pour enti@ans une nouvelle connaissance,
apprendre par écrit, pdlaction d’écrire, des sens jusqu’alors inconnus» (p. 88) On
apprend ainsi des détails sur les titres succedsif®man, sur I'histoire du manuscrit,
gardé prés d’'une moitié de siécle par Ovidiu Canistascu (qui le publiera en 1993),
sur l'attitude des éditeurs francais pendant lesnggres années de I'exil (lorsqu’une
mauvaise traduction compromet la publication) ettosit, le témoignage de I'auteur en
ce qui concerne le déclic initial: «En fait, ceréiva été écrit avant d’étre pensé, sans étre
congu, sans aucun dessein directeur» (p. 1453 eélails exacts du «labeur».

Kaléidoscopique, fragmentaire, ce volume de coatierss enregistrées,
transcrites, gardées dans un tiroir, sauvées digpalguelques mois avant la disparition
du dernier participant a la conversation est tr@suvant. On peut le lire, sans doute,
comme un riche et dense complément des archi@siies, alors qu’'une grande partie
du contenu peut constituer un petit manuel de ipoigpoétique, par la prégnance de la
problématique abordée. Un manaaltrain de se faireayant comme support la réflexion
d’'un théoréticien, alternant et allant dans le mé&ewes avec celle d’'un auteur. M&is
jours avec Alexandru Vonae dévoile en méme temps comme une victoireasomolt et
loubli. Méme si Irina Mavrodin nous transmet comréritage — avant sa récente
disparition — un livre né du désespoir et de lalelar de la perte, un livre endeuillé, la
Grande Dame de la francophilie roumaine nous laassat tout I'exemple généreux
d’'une vie dédiée au bien et au beau, d’'une existeonsacrée a I'écriture.

Elena-Brandusa STEICIUC,
Universitstea Stefan cel Mare”, Suceava
selenabrandusa@yahoo.com

Identity at the Interface. Negotiating Identities. Constructed Selves and
Others edited by Helen Vella Bonavita, Rodopi Press, 201

Based on the first edition @&trangers, Aliens and Foreignecsnference in
2009, Oxford, United Kingdom, the volume entitlddgotiating Identities. Constructed
Selves and Otheedited by Helen Vella Bonavita sheds an intergigzary light on the
permanently shifting issues of identity and othesné the controversial context of
migration, exile and invasion. The volume bringgéether in a unitary frame diverse
insights into the problematic relations of belomgirself, other, estrangement, or
substitution, creating thus a kaleidoscopic spacerdconsidering the issues at hand.
Whereas some of the chapters center on specifiaritial or geographic frames, others
discuss more general topics, but all of them goestoncepts of national and individual
identity, rewriting them in the widening context gibbalization. What the interlacing
of chapters demonstrates is that definite ideasitaidentity and belonging and about
self and other can be easily deconstructed andhdeseconsideration, either because
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of the shifting historical and geographical coratis, or by the ever changing and
always moving human being.

The volume consists of ten chapters, dealing wihiows aspects of the
afore-mentioned topics. All chapters, authored tfeent scholars from various parts
of the world, are based on 10 papers presentdiead2G09 conference and selected on
the basis on thematic and qualitative principleemfr more than twenty four
contributions from the conference. What unites ¢hdigserse perspectives is the framing
title of “Negotiationg Identities”, suggesting thfrem the very cover the interrogative
character of the entire volume. All chapters seementer around the same questions
regarding identity, revealing unknown and often oiggd aspects regarding the
individual's struggle to negotiate a place in tharldi Therefore, despite the fact that
they are based on ten different conference papétis,no apparent connection during
the initial presentation, all chapters are relaiaterfering with one another, each of
them discussing issues raised in the other chapters

As the editor mentions in the preface of the voluame of the recurrent issues
seems to be that of national identity and its afiens in time and space. In close
connection with this subject, the concept of faneigss and its relation with nativeness
come into discussion. Thus, the common denomiradtall papers seems to be that both
national identity and foreignness (considered Ifi@tin the point of view of the foreigner
and of the native) are concepts far from beingrckead undergo a permanent process of
redefinition. To support these statements, theoedihds Eric Hobsbawm’s concept of
“imagined community” to be the common denominatardll the papers in the volume:
“The ‘imagined community”, says Helen Vella Bortayi‘is a key concept in a collection
of chapters which all, in one way or another, dei#th the search for identity within a
context of migration and/or exile. Whether the camity be that of the nuclear family, a
religious or a national community, the chaptersgbbuo offer new insights into the
strategies used by individuals and communitiesefind themselves, and each other.”

To conclude, what seems to bring together all dautibns is the permanent
guestion mark that seems to surface whenever ar“dencept is brought into discussion.
This permanent need for rewriting is due to the fhat ‘fixed' concepts prove to be
dangerous, leading to excess, and generating abiusasis why what the entire volume
aims at saying is that whenever dealing with suabj@entered on the place of the
individual in the world we ought to reconsider wisathought to be definite.

From a broader view, two directions can be distisiged reading the
chapters of the volume. On the one hand, therdnaspractical approach: the case
studies dealing with special situations of discnation, exile, or (forced) migration,
etc. Particular issues with exact historical an@gyaphical coordinates have been
brought into attention in order to convey the itleat no matter the corner of the world,
the matters dealing with identity and discriminatiare the same. Theoretical issues
dealing with the self and the other, and mainlypoktmodern expression, are thus
sieved by the immediate experience and particlpeets of realitper se

For example, Irén Annus brings into discussionha first chapter of the
volume a problem less discussed in the framewoittenftity and migration: the matter of
the tourist. Her paper, entitléitburism, Self-Representation and National IdenitiPost
Socialist Hungarydeals with the subject of constructing the sedftity of Hungary in
the new context of post-Communism. What the Huagapeople try to do, according to
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Annus is to make sense of their own identity andrap themselves for the critical eye of
the tourist. National identity is thus conceivedenérom a broad point of view, as the
chapter deals with an entire country's effortsdovey a unitary image meant to place it
on the touristic map of the world. Based on a posenn theoretical framework, Irén
Annus tackles the issues of a nation trying to fiaddentity. The conclusion drawn by
the researcher is that Hungary identifies itselé dmrder state, between the East and the
West of Europe. This middle position resembles vanch, from a theoretical point of
view, Homi K. Bhabha's ‘in-between’, a “connectiigsue between cultures, with hybrid
cultural traits, belonging to both and to neith@?” 15). In this light, discussions about self
and other are brought to a new level. We are ngdononcerned with the identity of the
individual in his struggle to negotiate a placehia world and a particular representation
of himself, but with the quest of an entire courttyconstruct a self-image in the context
of a new Europe, itself dealing with its own idgntearch.

On a different level but still in the same field déaling with real case
studies, there is Audrey Verma's chapter abouBlhek Magic Women of Indonesia.
Coming from the opposite corner of the world, andving that identity-related issues
go beyond any borders of land or race, Verma's tendmrings into discussion the
immigrant caught between the foreigner and theveatMore exactly, the author
discusses the particular case of the female ford@nestic workers in Singapore and
how these women are wrongly perceived as sorcerelise to abusive accusations of
witchcraft. Starting from a fictional backgrounduinors, archaic, non-scientific
beliefs), these accusations, despite the facttkigat are spoken in a hushed undertone,
have real repercussions over the lives of thesegnamts. Consequences of this fear of
the native not to be invaded by the immigrant gofaasas termination of working
contracts and even repatriations. The scholar msher contribution real examples of
sorcery accusations and the testimonies of domesti&ers who have lost their jobs
due to these accusations, reckoning that thisfisra of abuse that merely substitutes
physical violence. Still, Verma's chapter goes elythis particular aspect, bringing
into discussion what happens when the foreigneomes dangerously similar to the
native and the various othering strategies usedhkynative in order to keep the
foreigner always as the ‘different’, that is asdiésider. It is the center's battle not to be
replaced by the margin, when the margin is closesubstituting for the center, a
problem all dominant cultures have to face, esplgdrathe context of globalization.

If the chapters mentioned above discuss real aafsesgotiating identities,
there are the more theoretical papers, tacklingiesssuch as identity, othering,
strangeness, etc., illustrated in literary anduraltstudies. For example, Helen Vella
Bonavita brings drama on stage, analyzing how iege of King John is constructed
by different sixteenth-century writers (Robert GaJvWilliam Shakespeare, and
Edward Coke), all focusing on matters related witkentity of the English nation. The
scholar focuses her contribution on issues rel#tesitime to the responsibility of a
foreigner to the English crown and legal systenil pRys have as the main character
King John of England, a controversial part of tkisuntry's history. The analysis
focuses on the relation between the monarch anedtien and on various ‘othering'
strategies, ways of constructing the cultural aational other through the eyes of a
character who himself is the embodiment of theéoth
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If Helen Vella Bonavita's chapter is about estdldtig borders between self
and other, Joshua Getz's contribution turns theud&on towards erasing these borders.
Getz discusses Anne Michaels' nolgitive Piecesdealing with one of the problems
faced by immigrants, namely that of preservingrthethenticity, not losing themselves
among the others. Starting from Levinas' theoryuatibe responsibility for the other
and focusing the chapter on the relation betweearachers, the scholar deals with
theories about, self, other, and especially the imawhich the individual struggles to
preserve the identity of the other as a form oediity and recognition of the different.
Issues like orphanhood, cultural legacy, and théotsust are brought into the more
general discussion about preserving identity whilegotiating otherness. “The
responsibility for the neighbor's destiny,” con@dsdGetz in the final lines of his
chapter, “and the neighbor's suffering is paramoandl in truly facing the other one is
bound to bear the weight of the world” (p. 149).

These chapters illustrate best the unitary ideth@fentire volume. All other
papers are variations on the same theme, bringbogther the most diverse of
perspectives, and still, conveying the same coratusthere is no ‘fixed' way of
conceiving the self or the other and there is nglsiway of defining identity. These are
all concepts brought under constant negotiatiorinblviduals, nations, and cultures.
Thus, in a world of continuous change, the placehef individual, be it native or
foreign, proves to be only transient. The selfwadl as the other, is always under
construction, whereas identity at large alwaysaspuestion marks.

Oana-Elena STRUGARU
Universitatea Stefan cel Mare”, Suceava
oana_andriese@yahoo.com
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Daniela PETROSEL (b. 1977) is a lecturer at the Department of Rdarahanguage
and Literature, Faculty of Letters and Communicaticiences, Stefan cel Mare”
University of Suceava, Romania. Her fields of iat#r are Romanian Literature,
Literary Criticism, and Theories of Reading. Sheactees courses on History of
Romanian Literature, Europeanism and Ethnocentrigme, Theory of Parody etc. She
obtained the Ph. D. in Philology, and published tiersis in 2006 under the title
Rhetorics of Parody. She edited two volumes witffedént topics on Romanian
literature and criticism, and published variousgrapn collective volumes. Her recent
research focuses on the relations between Literand Technology with an emphasis
on Avant-Garde, science-fiction and cyberfiction.

daniela.petrosel@gmail.com

Julie BEAULIEU holds a Ph.D. in Literature (Université de Montrézanada, 2007).
Her thesis entitled’entrécriture dans I'ceuvre de Marguerite Durasxtie, théatre, film
proposes a reflection on Marguerite Duras’ hybriditing, its modulations and
transformations, and particularly its translatioonfi text to film. Julie Beaulieu
received the Social Sciences and Humanities Rese@auncil of Canada for a
postdoctoral study on film adaptation and sexuptasentation in cinema, a study she
pursued at the Mel Hoppenheim School of Cinema arfid@rdia University (Canada,
2008-2010). She has translated into French thengsitof the American avant-garde
flimmaker Maya DerenHcrits sur l'arte et le cinémaUne Anagramme d’idées sur
l'art, la forme et le cinémaavec Eric Alloi et Sébastien Coté, Paris: Edgidtaris-
Expérimental, 2004). She has also published sewstalles on literature, especially
Marguerite Duras, and cinema.Julie Beaulieu is adyunct professor in Film Studies
at the Département des literatures of Universitéal.éQuebec, Canada).
julie-beaulieu@cgocable.ca

Amaury DEHOUX is a Ph.D. student in “Langues et Lettres” at Heculty of
“Philosophie, Arts et Lettres” of the Universitétlvalique de Louvain. Specializing in
General and Comparative Literature, he has engagéide postgraduate projethe
European and international new technologies naw@tiparadigms, terms and issyes
which seeks to define and analyze the anthropadbgiod cognitive perspectives as
issues characterizinthe new technologies narrativhe contemporary novel and
digital literature are other fields of his scieitiinterest.

amaury.dehoux@uclouvain.be
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Roxanna CURTO is Assistant Professor of French and Spanishethiversity of
lowa. She received her Ph.D. in French from Yal2008, and an A.B. in Romance
Studies from Harvard in 2001; from 2008 to 2011 slas an Assistant Professor at
lllinois State University. Curto is a specialist 20"-century French and Francophone
literature and culture, postcolonial and literahedry, Latin American theatre, and
comparative Caribbean studies. She is currentlypteting a book manuscripihter-
tech(s): Colonialism and the Question of Technolmglyrancophone Literaturewhich
examines the representation of modern technolomiethe works of Francophone
writers from Africa and the Caribbean. She is alsiting a series of articles exploring
connections between Aimé Césaire and Latin Ameriitarature, in order to argue that
Césaire’s works can be interpreted from the petsmesc of Afro-cubismo and
negrismo, magical realism, and the “theater of Wgreent” movement. Her second
book project is a study of the representation oftsp especially soccer, in literature and
film, focusing on their fundamental role in postargal body politics, nation-building,
and the formation of collective imaginaries. Custatticles on Beyala, Bhély-Quénum,
Césaire, Loba, Lopes and Senghor have appeafe@nich Literature Seriedgkesearch

in African Literatures the Journal of the African Literature Associatioand in two
edited volumes,Trains, Literature and Culture: Reading/Writing thRails and
Francophone Cultures and Geographies of IdentBhe is also the editor of the French
Caribbean section dthe Year's Work in Modern Language Studies
roxanna.curto@gmail.com

Prakash KONA is a writer, teacher and researcher working adsswociate Professor
at the Department of English Literature, The Erghsd Foreign Languages University
(EFLV), Hyderabad, India. He is the authoMafnc StangCreative Non-fiction: 2009,
Crossing Chaos enigmatic ink, Ontario, Canad®garls of an Unstrung Necklace
[Fiction: 2005, Fugue State Press, New York] &tckets that Smell of Dying Roses
[Experimental Fiction: 2003, Fugue State Press, Nevk].

prakashkona@gmail.com

Rosine KOUADIO is a Ph.D. student in Contemporary Literaturbetiniversity of Cocody
(Abidjan). Her thesis concerns science-fiction imdractice in the novels of Stefan Wul.
rosinek777@yahoo.fr

Liviu LUTAS is a post-doctoral research fellow in French Litera at the University
of Lund, Sweden. His doctoral thesiBjblique des derniers gestes de Patrick
Chamoiseau - Fantastique et Histgipublished in 2008, focuses on literature from the
French West Indies. At the moment, he is conductiigy research in the field of
narratology, more precisely the study some aspettthe narrative metalepsis as
defined by Gérard Genette, research which is fiedrzy Riksbankens Jubileumsfand
He is especially interested in the didactics afréiture and is also teaching at upper
secondary level in Sweden.

liviulutas@yahoo.com
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Petru loan MARIAN graduated from the Faculty of Letters d§tgfan cel Mare”
University, Suceava in 2002. He graduated fromntlaster program of studies ‘Literary
Hermeneutics’ of ,Alexandru loan Cuza”slg2002-2004), followed by that of “P. R.
and Communication” ofstefan cel Mare” University, Suceava (2005-2006)tvw&zn
2007-2010, he attended the PhD. ‘Science of Comeation’ program of studies of
‘Bucuresti University,” Faculty of ‘Journalism and Commuaton Sciences’. Since
2007 he teaches university classes for the Faafityetters and Communication
Sciences of $tefan cel Mare” University, Suceava. He is parthe research network
,Diversité des expressions culturelles et artiggjuof ‘AUF'and, since 2011, he is
member of ‘The Romanian Association of Press HystgkRIP). He is working in the
fields of mass-media research, communication seigrend cultural studies.

marian petru@yahoo.com

Nadja MULLER , born in 1972, is a researcher and lecturer atrtsiitute of Modern
German Language and Literature Studies at the Idaihteine-Universitat in
Dusseldorf. Her main fields of research are litematof the 18th centuary, irony and
satire, medieval and myths reception and “BurgeéidRealismus”.
Nadja.Mueller@uni-duesseldorf.de

Dan H POPESCUis Associate Professor of English at Partium GiarsUniversity,
Oradea. He teaches courses in Anglo-American aultand civilization Anglo-
American Mass Culture, Contemporary North-AmeriGuience-Fiction, 20 Century
American Literature, Anglo-American Travel Literegu Books:Efectul de parabal
The Parable Effect(2006). TranslationsA Poetics of Postmodernisnby Linda
Hutcheon (2002)Postmodernist Fictionby Brian McHale (2009). Areas of research:
Parable and Allegory; Critical Reception of Americditerature in Communist
Romania; Travel Literature.

dhpopescu@yahoo.com

Ana RUIZ. Geb. 11.8.1966 in San Sebastian (Guipuzkoa —i&pai984-1989 Studium
der Germanistik, Universitat Valladolid, 1989- 199%tudium der Nordistik und
Literaturwissenschatft, Universitat Kiel; 2002 Diilp Universitdt Complutense Madrid
(Doktor Europeus); 1989-99 wissenschaftlicher Assts Institut fir Spanisch als
Fremdsprache, 2009-2011 Leiterin vom Institut firai8sch als Fremdsprache an der
Universitat Internacional Menéndez Pelayo; Seit81B®zentin an der , Germanistischen
Abteilung — Institut fir Linguistik, moderne Sprach Logik und Wissenschaftsphilosophie,
Literaturwissenschaft und Komparatistik. Univetsftétonoma de Madrid.

a.ruiz@uam.es

Dolores JUAN MORENO graduated with honors in Hispanic Philology at the
University of Balearic Islands in 2008. She workesla Foreing Language Assistant at
the College of the Holy Cross (USA) and she is entfy Associate Professor at the
UIB (Universitat de les llles Balears) and the CES{Centre d’Ensenyament Superior
Alberta Giménez). Her publications include an esisayhe volumeVersos Robados

published by Editorial Renacimiento in 2011 and esal articles in books and

international renowned journals. Her interests $oon Contemporary Spanish Poetry,
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especially on the work of the Andalusian poet Aarbuque (Almeria, 1962), who also
is the subject of her doctoral dissertation.
dolores.juan@uib.es

Julien LEBRETON is Master 2 student in French Literature at Rewnisland
University, Faculty of Letters. His dissertation bfaster 2 Rabelais faititre: ou
Rabelais a I'épreuve de la poésiehich is under the supervision of Professorsi€at
Uhl and Mireille Habert, examines the influencepoktry on Rabelais's work. He is the
author of one article on RabelaRabelais poéte: pour une poétique des "tremblda de
frontiere": I'ambiguité dans tous ses étatshich is about to be published in tRevue
d'Histoire Littéraire de la France.

julien.pierreA@wanadoo.fr

Andra-Lucia RUS is a PhD candidate at the Faculty of Letters, Bd&myai
University of Cluj-Napoca, with a thesis dihe City in the Novels of the Norwegian
Writer Lars Saabye ChristenserShe holds a Bachelor degree in English and
Norwegian language and literature and a Masteregeigr British Cultural Studies.

rus andra@yahoo.com

Ismail SALAMI , born in Tehran in 1968, is an Iranian writerticriand lexicographer.
He has written two volumes of commentaries on Eeaopnovels and plays entitléd
Study of Thirty Great NovebndA Study of Thirty Great Play# prolific translator, he
has translated into English many works of Pers@gtny, includingwith All My Tears
by Fereydun MoshiriAnother Birthby Forough Farrokhzadhe Water's Footfalby
Sohrab SepehrMaybe It's the Messiahy Simin Behbahani, anthe Complete Poems
of Hafiz He has taught English literature at Tehran Umidgr Allameh University,
Alzahra University, and Teachers’ Training College.

salami46@gmail.com

lolanda STERPU, PhD is a lecturer at the Faculty of Letters (Dapant of Romanian
Language and Literature, Comparative Literature Jmdnalism) of the Alexandru loan
Cuza University of lasi, Romania, where she teaétmmanian culture and civilization
and Romanian as a foreign language (intensive eeurShe has also taught Romanian
in France, at the University Toulouse Il — Le Mif@001-2003) and at the Jean Monnet
University of Saint-Etienne (2005-2009). Books (lshed in Romanian)Dialogue —
Its Structure and Functions in I. L. Caragiale'sai$ (2000); Romanian as a Foreign
Language: Grammar and Exercice@004); A Dictionary of Romanian Verbs
Translated into English, French, Spanish and Modéneek (2007, in colaboration);
Conjugating Romanian Verbs: Grammar and Exercioes-breigners(2010). Areas of
competence: applied linguistics; stylistics; teaghRomanian as a foreign language
(theory and practice); teaching Romanian cultuict cwilization.

i_sterpu@yahoo.com

Anca PROCOPIUC ANDREI est doctorante a I'Université «Stefan cel Mare» de
Suceava, ou elle prépare une thése de doctorat Taduction et adaptation en
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roumain des nouvelles de Prosper Mérinsées la direction de madame le professeur
Albumita Mugurg-Constantinescu.
anca_82andrei@yahoo.fr

Muguras CONSTANTINESCU. Professor of French literature and literary tratisia
accreditated to supervise research at tptefan cel Mare» University from Suceava.
She is editor-in-chief of the periodicAtelier de Traductiondirector of the Research
Centre INTER LITTERAS, coordinator of the mastgsfegramme Theory and Practice
of Translation. She published the volumiesaginaire du conte / Fairy-Tale Imaginary
Pratique de la traduction / Translation Practidea traduction entre pratique et théorie
/ Translation Between Practice and Theokgs Contes de Perrault en palimpseste /
Perrault’s Tales in Palimpsegtire et traduire la littérature de jeuneséd&keading and
Translating Children’s Literatureas well as translated from Charles Perrault, Raydn
Jean, Pascal Bruckner, Gilbert Durand, Jean Bu@émsrd Genette, Alain Montandon,
Jean-Jacques Wunenburger, Georges Vigarello, dsguds Courtine.
mugurasc@gmail.com

Elena-Brandusa STEICIUC. Professor at the “Stefan cel Mare” Universityc&ava.
Specialist in French and Francophone Literatureagivieb, Quebec and Antilles, as
well as French-speaking authors of Eastern EurShe.has lately publishettorizons
et identités francophoné€Suceava University Pres&g Francophonie au féminiflasi,
Universitas XXI) andFragments francophone§lunimea). Member ofAssociation
Internationale des Etudes Québécoig€zanada),Central Europe Association for
Canadian StudieqBrno), Association Roumaine des Départements Universgaire
FrancophonegRomania),Conseil International d’Etudes Francophon@s$SA). Chief
editor of: Atelier de traduction(Suceava University),Meridian critic (Suceava
University); member of the scientific board ddtago French NotegUniversity of
Otago, Dunedin, New Zealandfcta Yassiensia Comparationigasi University).
Chevalier dans I'Ordre dézalmes AcadémiquéBrance) since 2004.
selenabrandusa@yahoo.com

Oana-Elena STRUGARUI s a teaching assistant in Romanian literaturstefian cel
Mare University of Suceava, Faculty of Letters &wmmunication Sciences. In 2011
she defended her PhD thesis entitlegile and Identity in the Works of Andrei
Codrescu,supervised Professor Mircea A. Diaconu. She atténdrious conferences
and published many articles in volumes and jouritaRomania and abroad and she is
part of the international netwodternative Academia

oana_andriese@yahoo.com
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