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« Déchiffrer le langage de la nature :
Une croyance africaine confrontée au Progrés »

Antoine Constantin CAILLE
Université de Lonisiane a Lafayette

Résumé: Ce bref article interroge le rapport entre ’homme et la nature en termes de
communication et de sacralité, en tentant de créer une distanciation a 'égard de notre
culture (francaise) grace a quelques récents textes fictionnels appartenant au domaine
francophone africain. A une époque ou nous continuons a valoriser le Progres, mais
devenons obligés de lire les signes de désastre écologique, quelle valeur accorder a la
croyance en un langage de la nature ? La folie est-elle du c6té de celui qui prétend étre
en communication avec la nature, en saisir les paroles ou le silence, en lire
attentivement et inépuisablement les signes, ou est-elle du c6té de celui qui entend lui
imposer les marques du Progres ? Les textes que nous li(e)rons mettent en scene des
confrontations de valeurs, imaginent ou décrivent des transformations, retrouvent
littérairement les sagesses traditionnelles a partir de la crise contemporaine.

Mots Clé: Nature, écologie, langage, communication, ’homme.

«Des illuminés ? »

Comme le suggere Mircea Eliade dans son livte La nostalgie des origines, le
rapport au sacté, en dehors des modes de compréhension qu'en proposent les
monothéismes, n'est pas devenu introuvable dans la culture occidentale; il y est
toujours possible — et selon Eliade toujours existant — sous des formes parfois
inattendues.! Des rapports a la nature comme source mystérieuse de connaissance
ontologique sont toujours envisageables en notre monde occidental?, cependant les

1 «Dans les sociétés les plus radicalement sécularisées et parmi les mouvements de la jeunesse contemporaine
les plus iconoclastes (comme, par exemple, le mouvement «hippie»), on trouve un certain nombre de
phénomenes apparemment non religieux dans lesquels on peut déceler des recouvrements nouveaux et
otiginaux du sacré — quoiqu'il faille bien admettre qu'ils ne sont pas reconnaissables comme tels dans une
perspective judéo-chrétienne. » (La Nostalgie des Origines, 12)

2'Y comprtis a travers les religions monothéistes, comme le souligne par exemple Jean-Pietre Ribaut, « Nature,
culture et spititualité », Naturgpa (102), 2004.
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formes de culture les plus répandues n'y engagent pas beaucoup. Méme lorsque les
« bienfaits » de la nature sont vantés, rarement y est associée une activité de la pensée,
une spiritualité. Les ressources culturelles pour créer un tel lien paraissent faire défaut.
Méme si de telles ressources existent chez nos philosophes, elles restent souvent
inapercues : de 'existentialisme sartrien, on a retenu la racine de marronnier présentée
comme absurde par elle-méme (La Nausée, 150-155), au détriment de la distinction
entre une signification du langage et un sens de la nature’. Dans lindifférence a une
telle distinction, il est admis que les peuples qui voient en la nature des significations ou
des étres qui ont du sens, sont naifs, voite puériles, pour n'avoir pas saisi que seul
I'homme décide du sens, que seul lui en donne aux choses, qui par elles-mémes n'en
ont aucun. Cette conception de I'homme comme poutvoyeur de sens n'est peut-étre
que l'expression d'un jugement ancestral, puisqu’une telle séparation existe déja dans
notre langage : comme le souligne Barthes dans son cours sur le Neutre, nous faisons
la différence entre deux formes de silence, selon l'étymologie latine qui distingue Zacere
(se taire) de siere (ne pas faire de bruit), la premicre étant réservée aux hommes, qui
possedent le langage, et font sens méme en décidant de ne pas patler (comme dans la
bouderie, par exemple). La nature, au contraire, méme bruyante ne dit rien, et donc ne
peut se taire, ne peut produire de sens par son absence de bruit. Si bien que selon ce
mode de penser occidental « modetne », dire de la nature qu'elle nous patle, c'est soit
étre «illuminé » au sens péjoratf du terme, soit faire une figure de style. Qu'en est-il
quand un auteur afticain s'exprimant dans un langage occidental écrit :

Rediwa scrutait I'horizon le matin. II le scrutait le soir. Il ne disait mot. Son
silence se btisait patfois par un soupir, mais il ne disait mot. Jusqu'au jour ou, ayant
soupité, il laissa s'échapper ce murmure :

- La montagne se tait. (Au bout du silence, 6)

Est-ce une figure de style ? Est-ce une parole natve de personne peu éduquée
? Ou une maniére de dire allant a l'essentiel (en oubliant « ce qui se dit») ? Quand un
autre auteur afficain, reprenant un conte traditionnel de son ethnie, fait dire a son
personnage :

3 «Les choses ne signifient tien. Pourtant chacune d’elles a un sens. Par signification, il faut entendre une certaine
relation conventionnelle qui fait d’'un objet présent le substitut d’'un objet absent; par sens, jentends la
particpation d’une réalité présente, dans son étre, a I'étre d’autres réalités, présentes ou absentes, visibles ou
invisibles, et de proche en proche a 'univers. La signification est conférée du dehors a 'objet par une intention
signifiante, le sens est une qualité naturelle des choses ; la premicre est un rapport transcendant d’un objet a un
autre, le second une transcendance tombée dans Iimmanence. L'une peut préparer une intuition, 'otienter,
mais elle ne saurait la fournir puisque Pobjet signifié est, par principe, extérieur au signe ; I'autre est par nature
intuitif ; c’est Podeur qui imptrégne un mouchoir, le parfum qui s’échappe d’'un flacon vide et éventé. Le sigle
«XVII» signifie un certain siecle, mais cette époque enticre, dans les musées, s’accroche comme une gaze,
comme une toile d’araignée, aux boucles d'une perruque, s’échappe par bouffées d’'une chaise a porteurs. »
(Saint Genet, 179)
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FEcoute plus somvent
Les choses que les étres,
La voisc du feu s'entend,
Entends la voix de ['ean.
Ecoute le vent
Le buisson en sanglot :
"est le sonffle des ancétres. (« Sarzan », Les Contes d' Amadon Kounba, 173)

comment le considérer ? Aurait-on raison de se fermer au sens de son
«illumination » ? Autant de questions qui stimulent notre interrogation sur la valeur du
déchiffrement de la nature tel qu'il est lisible dans quelques ceuvres afticaines
francophones récentes, a la lumiere de quelques bribes de connaissance sur leurs cultures.

« Que la nature parle »

Dire de la montagne qu'elle se tait, c'est pattir du principe que la nature patle,
que la nature est, « par nature », communicante. Non pas seulement communicante en
son sein — nous savons que les oiseaux ou les fourmis communiquent entre eux —, dont
I'homme serait éloigné par la différence de son langage, mais en communication avec
I'homme par des signes qu'elle émet (pour lui?) et auxquels il doit maintenir sa
sensibilité. « Rédiwa scrutait I'hotizon le matin. Il le scrutait le soir. » Le personnage
montre un effort d'attention. Lui-méme se tait, pour écouter, pour se mettre en
condition de percevoir. Et que percoit-il ? Rien, pourrait-on dire. Non pas rien, parce
que méme l'absence de signification émise a du sens a son oreille, il percoit le silence de
la nature mais au sens du Zacere : par son silence, la montagne dit quelque chose. Elle dit
la rupture du lien entre la nature et I'homme, a l'oreille de celui qui se met a son écoute
et pergoit ce que les autres n'envisagent pas comme étant perceptible. Mais un trait
commun des cultures africaines traditionnelles est la vénération portée aux plus anciens
du groupe, qui souvent sont les figures d'une sagesse — sont considérés comme les plus
proches de la sagesse vers laquelle il faut tenter de s'élever sa vie durant. Ainsi le jeune
Anka ne regarde pas Rédiwa comme quelqu'un qui s'écarte du bon sens en énoncant
«La montagne se tait.», mais comme quelqu'un qui posséde une connaissance
précieuse et difficile a percevoir.

Anka ne put s'empécher alors de lever les yeux et de regarder le vieil homme. 11
essayait de comprendre. Lui que personne ne cherchait jamais longtemps la ou se
trouvait Rediwa, savait qu'il faut toujours essayer de comprendre ce que dit I'afeul.
Rediwa ne parlait pas comme tout le monde. Comment le pouvait-il, puisque ses
yeux voyaient ce qu'il y a derriere toute chose. Clest pourquoi, Anka se mit tout
contre Tat' et regarda dans la méme direction que lui. Il voulait voir ce que I'afeul
voyait. (Au bout du silence)

L'interprétation des signes qu'émet la nature n'est pas naturel, au sens ou elle
ne vient pas en naissant, elle s'apprend par un long cheminement culturel aupres de ce
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qui en ont le secret. Un secret auquel ils se sont eux-mémes initiés par le méme
processus d'apprentissage que le jeune Anka fait ici auprés de son aieul. ILa
connaissance s'acquiert par transmission, par un certain type de transmission
progressif, s'entichissant peu a peu de l'expétience auptes de ceux qui se maintiennent
dans un rapport d'écoute, qui se soucient de petcevoir ce que la nature a a dire. La
connaissance se fait par un affinement de la perception, plus que par la passation d'un
contenu doctrinal. Le contenu «doctrinal » lui-méme est une invitation a préter
attention a ses signes, quel que surnaturelle que cette nature puisse étre ou sembler,
comme en témoignent « L'Héritage » dans Les Contes d' Amadon Kounba, ou Kaidara. Si
un personnage, mentor ou avatar de la divinité, y fait la révélation de la signification des
symboles que les médiocres humains n'ont pas su eux-mémes déchiffrer, C’est a
condition que les prétendants se soient efforcés de s’en rendre dignes, en surmontant
un long chemin d'épreuves incontournables.

«Manicres de sauvages ! »

Mais sans doute faut-il différencier ces archétypes d'initiés et leur acces au
savoir tels quils sont décrits dans ces contes qui forment le fond culturel des
communautés traditionnelles africaines, de ces initiés qui par le biais de ces contes,
entre autres moyens et méthodes, recoivent leur initiation. Et le jeune Anka d'Ax bout
du silence, bien que fictif lui aussi, est toutefois plus proches de ces derniers. 1l est une
figure réaliste du jeune africain d'aujourd’hui habitant un lieu de culture traditionnelle
en confrontation avec « le monde moderne ». Le Sergent Kéita, personnage éponyme
de «Satzan », dernier des Contes d' Amadou Koumba, est une autre figure réaliste du
monde afticain : celle de I'Africain occidentalisé, revenant chez lui avec de fermes
convictions d'homme « modetne », et la non moins ferme intention de les imposer a sa
communauté d'origine. 11 est la réfutation de la valeur du savoir africain traditionnel, le
refus de considérer cette culture comme un savoir. Pour lui la connaissance n'a de sens
qu'en termes de progres matériel : face au rite traditionnel d'initiation, au Kotéba,
épreuve d'endurance demandant de subitr des coups de cravache sans broncher, il
s'exclame : « - Clest encore la des manicres de sauvages ! ». Ce mot samvages n'est pas
indifférent : il a la connotation de « personnes dénuées de culture et brutales », mais il
veut originellement dire « personnes habitants la forét (sylva) ». Et il est intéressant de
noter une remarque du narrateur au sujet de Kéita :

11 était entré un matin dans le Bois sacré et il avait brisé les canaris qui contenaient
de la bouillie de mil et du lait aigre. Il avait renversé les statuettes et les pieds
fourchus sur lesquels le sang durci collait des plumes de poulets. « Manieres de
sauvages », avait-il décrété. Cependant, le sergent Kéita était entré dans des églises
; il y avait vu des statuettes de saints et des Saintes Vierges devant lesquelles
bralaient des cierges. Il est vrai que ces statuettes étaient couvertes de dorures et
de couleurs vives, bleues, rouges, jaunes, qu'elles étaient, c'est certain, plus belles
que les nains noircis aux bras longs, aux jambes courtes et torses, taillés dans le
veéne, le cail-cédrat et 'ébeéne, qui peuplait le Bois sacré. (177)
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L'exclamation du Sergent Kéita face a toute coutume étrangére au mode de
penser occidental « Manieres de sauvages» et le corrélat de la mission dont son
supérieur l'a investi en disant « Tu les civiliseras un peu». Le devoir de civilisation
suppose que l'on regarde une autre culture — y compris celle dont on est issu — non pas
comme une culture autre mais comme une absence de culture. Et pourtant il serait
possible d'établir — comme le fait le narrateur — des rapprochements entre les
différentes cultures, et en dépit de leurs différences ; il serait possible de reconnaitre —
comme Mircea Fliade a eu tant a cceur de faire — sous des formes différentes une
semblable conception du sacré. Or cette culture que Kéita refuse de reconnaitre, et
bafoue, il la discrédite en l'appelant « manicres de sauvages » — c'est-a-dire que, pour lui,
ce qui constitue implicitement la culture est précisément le fait de se défaire de la
nature : il peut renverser les statuettes qui se trouvent dans la forét, mais n'oserait en
faire autant dans une église. Suivant le mode de penser occidental, Kéita voit la
constitution d'un espace fermé hors nature comme le mode implicite de consécration
de la culture. Pourtant les cierges qui brilent dans les églises ont longtemps été faits a
partir de la cire d'abeille et encore a partir de celle des atrbres, a l'instar des statuettes du
Bois sacré. Le projet de Kéita de faire construire une route jusqu'a son village peut
paraitre d'abord une entreprise généreuse envers sa communauté, mais, au regard des
réactions que lui inspirent les coutumes de son village, on comprend que ce projet a
pour motif une honte de celle-ci. La route serait ce qui relierait son village a la culture,
alors que sans cette route il lui semble en étre coupé : sans la route le village est,
comme on dit, « en pline nature». L'insistance de Kéita est symptomatique de cette
vision : « - Au revoit, m'avait dit Kéita, quand tu reviendras ici, la route sera faite, je te
le promets. » Cependant cette route a laquelle tenait tant le Sergent Kéita n'était peut-
étre que l'apparence d'un apport de culture — tout comme les statuettes des églises
n'ont réellement de supériorité sur celles des bois que leur contexte d’apparition. Et
désormais Kéita, Ayi! Ayi!l, Sarzan (de son nouveau nom) ne donne plus aucune
valeur aux codes occidentaux de l'apparence :

11 portait sous sa vareuse déteinte, sans boutons et sans galons, un boubou et une
culotte faite de bandes de coton jaune-brun, comme les vieux des villages. La
culotte s'arrétait au-dessus des genoux, serrée par des cordelettes. Il avait ses
molleticres, elles étaient en lambeaux. Il était nu-pieds et portait son képi. (173)

Que vaut la route pour lui a présent qui est en communication avec les forces
cachées de la nature ?

«D'une relation dégénérée entre la nature et la culture »

Est-il donc fou, comme s'empresse de le dire le chauffeur apres l'avoir
entendu tenir un discours qui ne répond a tien de ce que « la civilisation » demande aux
hommes de dire ? Et s'il 'est de quelle sorte de folie — donnant quel éclairage a ce qu'il
disait étant « raisonnable » ? (L’auteur impose le silence a son natrateur pour écouter
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I'étrange discours de Sarzan qui semble ne s'adresser a personne.) Pour répondre il faut
peut-étre garder en téte les quelques lignes de son refrain (que nous avons déja
données), en regardant un autre texte, évoquant les «bienfaits» de la mission
civilisatrice dont Sergent Kéita se faisait un ambassadeur.

Bettié est constitué de deux quartiers principaux, comme toutes les villes
coloniales : le quartier européen et le quartier indigene. Les deux quartiers se
tournent le dos pour éviter de se regarder dans les yeux, rendus farouches par
deux volontés opposées : volonté de puissance, réve de domination, folie des
grandeurs et des sommets. Réve de gloire, vertige des cimes d'une part et d'autre
part volonté de libération du cauchemar, de l'enfer des abimes et des marécages.
Le quartier indigéne la-bas, enterré dans le cloaque de la terre, dans les fanges et
marais sous I'ceil vigilant des moustiques, des charognards, des hyenes, des
chacals. Insalubre. Immonde. Il git péle-méle dans le désordre empuanti de
cadavres d'animaux : chévres, cabtis, poulets gonflés, de chaussures paillardes qui
ont trainé toutes les miséres du monde, ouvertes au coit du ciel et de la terre,
fatiguées des mille pas insensés qui ne menaient pas a la puissance du monde et
de son sel, lasses des va-et-vient inutiles a la fin, suicidaires. Des os, des carapaces
archéologiques de tortues géantes, des tétes de crocodiles, de caimans aux gueules
ouvertes sur des dents effrayantes, mordant le vide, la mort et la misere noire.
Des masques au bout de leur voyage mystérieux et mystique ; des masques au
bout de la nuit et du jour, qui ont échoué la, dans I'amas hétéroclite, formé par
tous les dieux anciens que la boue et la paille ont noués pour la priere posthume
aux manes sourds 2 la souffrance, au destin de fer de ses fils en sursis, des
statuettes délestées de leur parure de noce. La pluie équatoriale, dont on connait
I'humeur querelleuse et belliqueuse, expédiait tout cela en un régulier convoi
martial sur la gueule ouverte des habitants, sur toutes les faims, les soifs, les
impatiences, les maladies et les violences du monde. (L Carte d'identité, 17-18)

Une telle desctiption de l'univers urbain colonial, scindé en deux pdles, dont le
premier tend a ignorer la nature par un mouvement qui consiste a s'élever au-dessus
delle, et le second a ne la connaitre plus que sous une forme chaotique, incite a
réapprécier la valeur d'un mode de vie défini par I'humilité — avec tout le sens
étymologique que ce mot comprend (bumms : la terre). Au mépris de celui qui se
réclame de la civilisation (c'est-a-dite, nous l'avons vu, de I'apanage de la culture), celui
qui regarde la nature comme une source d'enseignement répond par une ferme
humilité.

Toujours calme, serein et digne, malgré la pluie diluvienne qui tombait sur lui,
Mélédouman répondit par un autre proverbe agni :

Le poulailler est un palais doré pour le coq malgré la puanteur des lieux. (6)

Ce proverbe nous apprend deux choses : que l'attitude spitituelle qui consiste
a voir en la nature un enseignement n'implique pas un partage bien défini entre nature
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et culture? ; qu'au cceur de cette attitude se tient un souci d'harmonie entre 'homme et
son lieu d'habitat. Le poulailler est l'image d'une nature déja « cultivée », cependant le
coq y garde une valeur d'enseignement en tant qu'il est un représentant d'une harmonie
naturelle. A l'opposé de cela, la ville coloniale de Bettié n'offre pas le spectacle d'une
nature « cultivée » comme milieu harmonieux d'habitat, mais le spectacle d'une relation
dégénérée entre la nature et la culture, d'un chaos ou toute possibilité d'harmonie a été
rompue, produisant un cycle infernal.

Clest dans cette contrée sortie de l'imagination satanique de Lucifer que Dieu
comprit les athées. Il avoua l'impetfection de sa création. Admit en conséquence
qu'on ne I'aimét pas, qu'on le niat ; qu'on le reniat, révolté. Il comprit ici dans ce
cercle infernal, démoniaque, aux souffrances surhumaines, il comprit la
profondeur de la misere de sa création. Ses enfants lamentablement coincés entre
le ciel bas qui menace de tomber a l'instar des masures nauséabondes penchées au
bord d'un goulffre invisible, mais qui existe bel et bien. Imitation contestable et
inesthétique de la tour de Pise. Et la terre, une terre de malédiction. Cette maudite
terre qui se dérobe sous ses pas, emportée par tous les cataclysmes et volcans que
vous savez. (La carte d'identité)

Bettié a son équivalent dans Aw bout du silence, avec Petite Venise ou la famille
d'Anka est obligée d'aller vivre a la suite du « déguerpissement» qu'elle a subi. Se
renforce ici I'idée d'un lien essentiel entre le mode d'habitat des hommes, son caractére
harmonieux ou disharmonieux avec la nature, et la conception de celle-ci comme
sactée. On peut défendre 'hypothese que la perte du sacté tient moins au progres des
sciences, remettant en cause les dogmes religieux, qu'a un bouleversement du mode
d'existence, détruisant le lien d'harmonie avec l'environnement. Or, tout comme le
conte Sarzan, La Carte didentité nous rend sensibles a cette inquiétante collusion de
l'autorité sociale avec un mépris du sacté, ou plus exactement un mépris de la nature
comme objet de culte.

On adore bien les animaux, les plantes, les arbres, les serpents, les montagnes, les
plertes, les fleuves et leurs génies | Bref, n'importe quoi. A plus forte raison le
premier saint negre vertueux. En attendant ta canonisation par le premier pape
noir, cher prince adoré, suis-moi gentiment au cetcle, un point c'est tout ! (3-4)

Or les tisques d'un tel mépris associé au pouvoir de décider sont observables
dans l'enfer urbain, ou l'existence a perdu tout sens’. A 'opposé de cette vision du non-

4 A ce propos, on se souvient de la conférence-article de Derrida sur Lévi-Strauss qui creuse cette
problématisation, et de nombreux textes de Michel Setres, notamment « La nature vue par la culture » et Ie
contrat namel.

5 Rappelons ce passage de la description : « Il git péle-méle dans le désordre empuanti de cadavres d'animaux :
chevres, cabris, poulets gonflés, de chaussures paillardes qui ont trainé toutes les miseres du monde, ouvertes
au coit du ciel et de la tetre, fatiguées des mille pas insensés qui ne menaient pas a la puissance du monde et de
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sens total, dans cet environnement ou rien ne peut plus faire sens, la vision de Sarzan
trouve du sens dans les moindres choses, trouve une infinie richesse de sens a ces
moindres choses, si bien qu'il ne se lasse jamais de répéter son refrain. Cette figure de
Sarzan est peut-étre moins réaliste que celle du Sergent Kéita, mais elle dit son
antithése de fagon éloquente : l'attitude de déchiffrement de la nature substitue a la
croyance au Progres et a son imposition par le pouvoir, une croyance en 'harmonie
avec la terre, et en son apprentissage a travers une attention a d’autres formes de
pouvoir. Les habitants de Bettié finissent par maudire la terre, a la considérer comme
ennemie’ ; Kéita sait qu'on ne gagne tien a se détourner ou 2 se ficher avec ce qui
permet et maintient la vie. « FEcoute plus souvent / Les choses [naturelles,
authentiques] que les étres [humains, souvent oublieux de l'essentel]... ».7

« Un dur apprentissage au sein de la nature »

Nous avons d'abord tenté de situer brievement le déchiffrement de la nature
tel qu'entendu dans un contexte traditionnel, puis de comprendre son importance a
travers des enjeux contemporains, en linscrivant dans la problématique du rapport
entre modernisation et préservation de la culture, en montrant les risques auxquels les
comportements de tésistance a la perte du sacté s'efforcent de faire bartiére ; il faudrait
maintenant expliquer plus en détails comment le déchiffrement de la nature s'apprend,
afin de montrer qu'il est véritablement le riche produit d'une — de plusieurs — culture(s),
et non son niveau le plus bas de développement.

Avec l'age, la pratique et en fonction de I'étendue de ses connaissances, l'initié
pasteur |...] accede progressivement au titre de s#/fag, terme [...] qui peut se commenter
ainsi : « celui qui a la connaissance initiatique des choses pastorales et des mysteres de la
brousse ». Du « quémandeur » ou du « faucheur d'hetbe» a l'état de « stiltagi», la
distance est considérable, car non seulement le s#/agi est prétre de la communauté mais
il est également le connaisseur par excellence de tout ce qui touche 2 la vie du troupeau.
En outre, il est le « maitre des plantes », dont il connait la classification et les vertus
thérapeutiques, et il est devin, rompu 2 linterprétation des « signes » dont est garni
lanivers.(Koumen 29, cité dans Religion, spiritualité et pensée africaine 96)

Ce titre de stiltag s'acquiert en effet au cours d'un trés long et dur
apprentissage au sein de la nature, selon une procédure définie, qui ne nécessite pas les
quatre murs ni le dispositif de classe d'une école, mais I'absence de ces quatre murs et
de ce dispositif. Une telle absence ne constitue pas un défaut, car l'expérience au
contact de la nature est ce qui fait 'apprentissage.

son sel, lasses des va-et-vient inutiles 2 la fin, suicidaires. »

6 « Cette maudite terre qui se dérobe sous ses pas, emportée par tous les cataclysmes et volcans que vous
savez. »

7 L'un des couplets, parlant du buisson dans le vent du reftain : « Il redit chaque jour le pacte / Le grand pacte
qui lie, / Qui lie 2 1a loi notre sott ; / Aux actes des souffles plus forts / Le sott de nos motts qui ne sont pas
motts ; / Le lourd pacte qui nous lie 2 la vie, / La lourde loi qui nous lie aux actes / des souffles qui se
meurent. » (175).
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Lotsqu'il a décidé d'étre initié et de chercher un maitre, le jeune Peul est astreint a un
certain nombte d'obligations pendant plusieurs années. A partir de I'dge de quatorze
ans, et jusqu'a vingt et un ans, il doit quémander ou faucher I'herbe contre un salaire,
ou vendre du bois mort, pour pouvoir acheter, grace aux fruits de son labeur ou aux
dons recus, une poignée de céréales et les graines de trois variétés de calebassiers. 11
va ensuite défricher en brousse pour établir un champ, semer les céréales et les
graines de calebassiet. Ce travail doit rester secret : l'intéressé doit sarclet, récolter, et
battre son grain seul. Il transporte ensuite la récolte pour la vendre dans un marché
se tenant régulicrement le samedi, et non un autre jour de la semaine. Le grain
obtenu par la vente doit étre consacré a I'achat d'un bouc et de vétements : tunique,
pantalon, bonnet en coton indigéne tissé a la main, chaussures. I lui faut
généralement recommencer plusieurs années de suite et faire plusieurs récoltes pour
que ses gains lui permettent d'effectuer ces achats. (Koumsen, 20)

On voit bien par cette description que d'une patt le rapport de l'initié a la
nature s'insctit dans un processus de formation passant par des épreuves prédéfinies
selon une logique de progres ; et d'autre part qu'au cours de ce processus s'entretissent
des liens de nécessité entre la nature et la culture, ou plus exactement entre la culture
comme rapport a la nature et la culture comme rapport a la société des hommes. Voici
la suite de la description de ce processus :

Lorsque ce dernier stade est franchi, il doit tuer un bouc et enlever la peu de
l'animal sans le vider. Puis il tanne la peau pour en faire une outre, toujours seul et
dans son champ. Dans un méme temps, il prépare sur place, avec les produits des
calebassiers, une gourde, une calebasse, et une cuiller. Lorsque la peau est seche, il
doit aller la remplir d'une eau pure et se tendre 4 nouveau sur un marché se
tenant le samedi, vétu des habits qu'il s'est procurés et muni de ses ustensiles. La
la premicre personne qui lui demande a boire doit devenir son instructeur ou le
conduire 2 un maitre. Si le demandeur est un homme d'dge, il le prie de
l'enseigner ; s'il est jeune, il lui demande de le mener chez un vieillard de sa famille
qui devient son maitre. A partir du moment ou le postulant est agréé par son
maitre, il devient serviteur, et ceci jusqu'a la fin de l'inidation. (Koumsen, 20-21)

Pour recevoir l'initiation, il faut s'en étre montré digne, c'est-a-dire qu'il faut
avoir accompli la suite d'épreuves qui rend l'initié apte a l'acquisiion d'un savoir
ancestral. Dans ces conditions, le mépris du « civilisé » a 'égard du savoir enseigné dans
ces cultures autres n'a rien d'étonnant : I'humilité qu'il n'a pas s'acquiert durement. ILa
solitude au sein de la nature, la subsistance aprement gagnée, la précarité des moyens, le
contact direct avec les parties réputées ingrates des choses naturelles (les organes
internes du bouc), etc., sont congus comme des parameétres essentiels de 'expétience
qui dispose a l'apprentissage.
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« Des sombres superstitions »

Pour conclure notre breve réflexion, la notion de superstition nous semble
devoir étre évoquée. 1l existe bien en Afrique certaines croyances qui peuvent étre
dénoncées comme de graves superstitions: la croyance aux sorcieres qui a pour
conséquence, comme c'était le cas en Occident, de rendre certaines femmes
responsables d’un matheur (dispatition d'un proche, par exemple), et de les en punir
arbitrairement (en les battant jusqu'a parfois les tuer, en les chassant de leur village) ; ou
la croyance aux pouvoirs magiques conférés par le sactifice d'albinos. Cependant, a
l'instar du commandant Kakatika de La Carte d'identité, il ne faut pas confondre ce gente
de croyances avec toute autre forme d'interprétation des signes.

Clest tout simplement fantastique. Surnaturel. Ah | Cette Afrique, cette
insondable Aftique! Gouffre de peine, d'efforts et d'intelligence. Et les
spectateurs follement superstitieux, qui interprétent les moindres signes comme
étant fastes ou néfastes, s'en donnent a cceur joie. (12)

Clest l'une des raisons pour lesquelles il est important d'apprendre a
reconnaitre — par toutes sortes de vertes lectures, retrouvant les foréts dans les livres,
ou les signes dans les foréts — comment certains modes de déchiffrement procedent
d'une sobre construction du savoir et non d'un obscurantisme religieux relayé par de
sombres motivations sociales.
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Landschaft 18st sich in ihre Strukturen auf — Okologische Utopie
und Uberwindung der Krise in Bertram Kiihns OSB-Gemilden

Tanja WEIB
Freien Akadeniie am Steinhuder Meer!

Abstract: In his Dissolving Landscapes, painted on OSB (oriented strand board),
German artist Bertram Kithn (1952-2014) confronts the viewer with an innate double
metaphor of ecological crisis. In the paintings the elements that once formed nature
are severed and torn apart — whereas all this is indeed painted on OSB ground, which
in itself is nature that has been severed. This aesthetic discourse is not threatening but
rather surprising and fascinating in its colourfulness, which raises the question
whether the artist attempts to overcome the ecological crisis by means of mirroring
the very structure of an universal circle of construction and destruction.

Keywords: Ecological crisis, dissolving landscapes, nature, destruction of nature,
Bertram Kithn.

Im Jahr 2011 wurde der Literaturwissenschaftler Hubertus Fischer
(Hannover/Betlin) auf eine besondere Kunstklappkarte aufmerksam: Such auflisende
Landschaft 1 nannte sich das abgebildete Kunstwerk des Worpsweder/Steinhuder
Kinstlers Bertram Kithn (1952-2014): ein farbenfrohes, abstrakt anmutendes Geflecht
aus unférmigen Rechtecken, abgerissenen Streifen und Halbkugeln, eingeschnittenen
Dreiecken, wie ein Wirrwarr aus auf- und ibereinander liegenden bunten
Holzstiickchen. Fischer, seit Januar 2004 wissenschaftlicher Beirat des 2002 in
Hannover gegriindeten fachiibergreifenden Forschungszentrums fiir Gartenkunst und
Landschaftsarchitektur (CGL), war iiberrascht von der auBergewShnlichen Metaphorik
des Motivs und erwarb gleich mehrere Stiick der Kunstkarte fir seine Kollegen am
ebengenannten Institut, um zur Diskussion tber diese Darstellung von Landschaft

1 Die Freie Akademie am Steinhuder Meer wurde im Dezember 2010 von der Verfasserin nach ihrer
Hochschultitigkeit an der Leibniz Universitit Hannover, Fachbereich Deutsche Literatur und Sprache,
gegriindet. Die Freie Akademie, welche sich im Aufbau befindet, beschiftigt sich mit wissenschaftlicher sowie
padagogisch-didaktischer Projektentwicklung. Vgl. http://www.freie-akademie-am-steinhuder-meer.org
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anzuregen, die auf der Diskursebene der Bildenden Kunst bestimmte Themenfelder
der literarischen Expressionisten wiederzuspiegeln scheint: nimlich das Spannungsfeld
von Orientierungsverlust und Dissoziationserfahrung versus Erlosungshoffnung und
Menschheitserneuerung.? (Vgl. Abb. 1).

Das hier genannte Themenfeld, hier bezogen auf Werke der Bildenden Kunst,
geht in der Werkserie des Kiinstlers, zu der das oben genannte Gemilde gehért, mit
einer im wahrsten Sinne des Wortes strukturell mehrschichtigen Metaphorik einher. Dies
macht eine Diskussion des Bildes/der Bilder spannend auch fir verwandte
Wissenschafts- und Forschungsgebiete in den Kulturwissenschaften, und so méchte die
Verfasserin die sehr spezielle, ,doppelte’ Diskursivierung der Umwelt, Umgebung,
Umweltzerstérung und —wiederautbau, welche der Kiinstler hier betreibt, in diesem
kurzen Beitrag niher beleuchten. Bereits in der Struktur des Malgrundes manifestiert sich
das Thema bzw. die Themen: der Diskurs von Kunst iiber Okologie bzw. der Blick des
Kinstlers auf die Umgebung und die Beziehungen von Kunst und Umgebung. In der
Bearbeitung des Malgrundes durch den Kinstler wiederholt, komplementiert und
kontempliert sich die Thematik dann, so dass die angesprochene vieldimensionale
Metaphorik entsteht. Es ist dies ein besonderer Dialog zwischen Umgebung und
Kunst/Kultur. Hier reagiert die Bildende Kunst als Teilbereich der Asthetischen
Moderne inhaltlich wie formal auf zivilisatorische Modernisierungsprozesse in einer noch
nicht diskutierten Weise.

Das abgebildete Gemalde ist im Original 30 x 40 cm groB3, Acryl auf OSB-
Platte, und stammt aus dem Jahr 2008. Es ist eines der ersten eines ganzen Zyklus von
Acryl-/Ol-Mischtechnik auf OSB-Platte, dessen einzelne Werkstiicke von 2008 bis
2011 zumeist den Titel Sich auflisende Landschaft tragen,? bis sie ab 2011 auf Grund einer
verinderten Inhaltlichkeit dann auch eine verdnderte Nomenklatur bekamen (z.B.
Genesis, 2011, 40 x 40 cm, und Bawm der Erkenntuis, 2012, ca. 240 x 30 cm, vgl. dazu die
noch folgenden Ausfiihrungen). Der Zyklus hat einige inhaltliche ,Vorliufer’ in Ol-
/Eitempera- bzw. Ol-/ Acryl-Mischtechniken auf tiblichen Malgriinden wie Holz oder
Leinwand, von denen mindestens eines ebenfalls bereits den Titel Sich anflisende
Landschaft tragt (1989), allerdings eine impressionistische, pointilistisch ,getupfte’
Landschaft darstellt, welche als solche — auBler als im hinweisgebenden Titel — nur an
der vage zu erkennenden Horizontlinie wahrzunehmen ist (da sie sich ja auch bereits,
so der Titel, ,,auflost).

Der Kiinstler Bertram Kithn wurde am 20. Marz 1952 in Daverden/Kreis
Verden, Niedersachsen, geboren. Seine kinstlerische Karriere nach dem Kunst- und
Grafikstudium an der Fachhochschule Bremen begann Kihn im beriihmten

2 Gesprich mit Fischer, 2011 (genaues Datum nicht mehr erinnert), die Verfasserin ist Verlegerin der
genannten Kunstklappkarte. Vgl. http://www.ruebenberger-vetlag.de/karten/karten_seite_4.html (Abruf 15.
Juli 2014). Zu den Thementfeldern der literarischen Expressionisten vgl. Zawodny, Angelika, 1999. /... Jerban ich
ench tglich den allerjiingsten Tag. Spuren der Apokalypse in expressionistischer Lyrik. Diss. Univ. Kéln, 1999. S. 7£f.

3 Ausnahmen sind Trptychon, 2008/09, GesamtmalB3 x 121 x 52 cm; Friiblingsbotschaft, 2009, 20 x 20 cmy;
Friihlingsgefiible 11, 2010, 50 x 20,5 cmy; sowie die erste Studie zum OSB-Zyklus Farblandschaft, 2008, 15,5 x 22 cm.
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Kinstlerdorf Worpswede, wo er tber zehn Jahre lebte und arbeitete. Er war
Griindungsmitglied der Worpsweder Sezession (1985), einer Kiinstlergruppe, die in der
Presse mit den Worpsweder Griindervitern verglichen wurde,* und Griindungsmitglied
des Fischerhuder Kunstkreises (1987). Weitere zehn Jahre lebte der Maler in Bremen,
bevor er 1999 nach Steinhude an das Steinhuder Meer zog. Hier starb er unverhofft an
seiner schweren Suchterkrankung am 13. April 2014. In den 1980er und 1990er Jahren
verbrachte Bertram Kiihn stets mehrere Monate im Jahr in Stidostasien (hauptsichlich
Sri Lanka und Thailand), wo seine Kunst sehr von der dortigen Kultur und Mentalitit
geprigt wurde. Sein Werk — heute in Privatbesitz, und Privat- und Firmensammlungen in
aller Welt — zeichnet sich insbesondere durch seine groen Zyklen und Phasen aus. Zwar
arbeitete er lebenslang gern in allen Techniken (und unterbricht auch die Werkserien
groBerer Phasen gern durch vollig andersartige Bilder), doch zeigen sich in jeweiligen
Zeitspannen von drei bis sechs Jahren immer wieder bestimmte Votlieben.> So ,,[gibt] es
eine stark surreale, beinahe psychedelische Phase [..], die sich [zundchst] mit
symbolhaften, [spiter] mystischen, numinosen Themen, und durch Asien inspitiert mit
naturhaften, teils gegenstindlichen Sujets [mischt]C von ca. 1977 bis 1983, gefolgt von
einer Phase starker Asien-Einflisse bis ca. Ende der 1980er Jahre, gefolgt von einer
langen Phase der volligen Abstraktion bis hin zum Informellen in verschiedensten
Techniken und Varianten: impressionistisch, expressionistisch, teils kubistisch, teils
pointilistisch, teils stiliibergreifend von ca. 1988 bis 1996. Das Schaffen des Malers
zeichnet sich durch eine enorme Vielseitigkeit in Inhaltlichkeit und Technik aus. Seit
seinem Studium malte Kithn gern altmeisterlich in bis zu 60 tbereinander gelegten
Lasurschichten, was seinen Gemilden grof3e Tiefe, Plastizitit und Farbintensitit vetleiht.
Nicht nur seine Olgemilde, sondern auch die Acrylbilder sind hierbei in vielen Schichten
aufgebaut. Auch Impulse der analystischen Malerei und informell avantgardistischen
Malweise durchziehen das Werk Kiithns seit seinem Kunststudium.”

In den Jahren von 2000 bis 2004 schlieflich widmete sich Kithn am
Steinhuder Meer® seinem Zyklus der naturalistischen Farbstiftzeichnungen von
Wolkenformationen und Himmelslichtern tber der Inselfestung Wilhelmstein, welche

4 Vgl. [oh], 1985, ,.In Worpswede tut sich wieder etwas: Aus dem Kiinstler-Mekka meldet sich ein Quartett®,
Bremer Zeitung [0.D., Nov. 1985] und weitere Presseartikel. Literatur Giber Bertram Kiihn vgl. u.a. Wobbeking,
Horst, und Hans-Giinther Pawelcik, und Wolf-Dietmar Stock (Hrsg,), 1989. 100 Jabre Kiinstlerort Worpswede.
Worpswede, 1989, S. 122-123; Katalog Werkgemeinschaft Worpsweder Sezession, 1987. Worpswede, 1987, S. 22-
29; Landkreis Osterholz (Hrsg.), 1984. Worpsweder Graphothek mit Kiinstler-Biggraphien. Wotpswede, 1984. S. 48ff.

5 Fine kunsthistorische Aufarbeitung des Gesamtwerks fehlt noch. Sie wurde 2012 von der Verfasserin
zusammen mit dem Kiinstler begonnen und wird nach seinem Tod von ihr weitergefithrt. Bei der Verfasserin
handelt es sich um die letzte Lebensgefihrtin und Biografin des Kiinstlers.

¢ Wolf Rudiger Dombrowsky, .Ales Farbe — Bertram Kiibn zum 60. Geburtstag, Festrede zur Werkausstellung in
der Abtei Wunstorf vom 20.Mirz bis 9. April 2012, am 20.3.2012.

7 Kihns Lehrer war hier vor allem Prof. Hartmut Girke, Bruder von Reimund Girke. Das Gesamtwerk
Kithns durchziehen uv.a. Finflisse von Marcel Duchamp, Hans E. Schwenders (vgl. hierzu Dombrowsky,
2012), Ernst Fuchs, William Turner, Ernst Macke, Frank Stella, Paul Smalian.

8 Das Steinhuder Meer ist der grofite Binnensee Norddeutschlands. Es liegt ca. 25 Kilometer nordwestlich von
Hannover.
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sich in dem genannten See befindet. Seit 2008 entstand der an sich zweiteilige Zyklus
der Acryl-Malerei — teitweise Acryl-/Ol-Mischtechnik — auf den OSB-Platten: Die Sich
auflisenden Landschafi(en) gehéren zusammen mit der Werkserie der Kiistenlandschaft(en) zu
diesem Zyklus.?

Hier arbeitete der Kiinstler auf sogenannten OSB-Platten, welche es nicht im
Fachhandel fur Kinstlerbedarf, sondern im Baumarkt gibt. OSB-Platten
(Grobspanplatten) sind dreischichtig aufgebaute Flachpressplatten (Mikrofurniere).
Der Initialismus in der Nomenklatur stammt aus dem Englischen: der Begriff
,;oriented strand board® bzw. ,,oriented structural board” bezeichnet hier Platten aus
ausgerichteten Spidnen. Es handelt sich um Holzwerkstoffe, welche aus linglichen,
schlanken Spinen (strands) hergestellt werden. Die Spane werden mit Hilfe rotierender
Messer aus einem entrindeten Rundholz (zumeist Fichte) herausgeschnitten, dann
getrocknet und schliefllich ,kreuz und quer’ vetleimt. Die Leimung erfolgt dergestalt,
dass die Spine von der Beleimmaschine in einem Wurfverfahren lings und breit so
gestreut werden, dass sie kreuzweise in drei Schichten angeordnet werden. Die Struktur
der Spine verleiht der OSB-Platte ihr charakteristisches Aussehen, so dass sie hiufig
auch dekorative Verwendung findet. Ublicherweise werden die Platten als Bauplatten
beim Rohbau und im Innenausbau als Wand- oder FuBlbodenverlegeplatten
verwendet.!? Die Idee, diese speziellen, strukturierten Holzplatten als Malgrund zu
nehmen, kam dem Kiinstler Bertram Kiihn bereits Mitte der 1990er Jahre bei einer
Renovierung (i.e. bei der Vetlegung der Fullbodenplatten) seiner gemeinsamen
Wohnung mit seiner damaligen Lebensgefdhrtin Claudia Fahrenholz in Bremen.

Kihn forderte heraus, dass der Malgrund, also die OSB-Platte aus
zusammengeleimten Holzspinen, bereits eine (chaotische) Struktur hat, welche der
Maler dann mit der in seinem Kopf imaginierten Struktur fiir das zu entstehende Bild

9 Beim Zyklus der Kiistenlandschafien, welche alle diesen Titel tragen, handelt es sich nicht um vollig abstrakte,
rein strukturelle Bilder wie die S#h auflosenden Landschafi(en). Die Gemilde zeigen eine grof3e glutorangene Sonne
mittig tiber einer Bucht mit Inseln und Hiigeln auf dem Festland. In der Sonne sowie im hellblauen Himmel
und dunkelblauen Meer sind die Strukturen der OSB-Platte nicht mehr erkennbar; hier hat der Kiinstler nach
mehreren Atrbeitsschritten mit Farbauftrag in Lasurschichten, Abschleifen und Spachteln jeweils eigene,
charakteristische Licht-, bzw. Luft- und Wellenstrukturen herausgearbeitet. In den Inseln und dem hiigeligen
Festland arbeitete Kithn die Struktur der OSB-Platte dagegen wieder heraus: die kreuz und quer verlaufenden
Formen und Streifen wieder knallbunt in Griin, Gelb, Orange, Rot, Lila und Weil3. Die Farbigkeit mutet
psychedelisch an, das Motiv erscheint surrealistisch. Auch in diesem Zyklus zeigt sich eine Entwickung, so dass
sich die Werkreihe aufgrund ihrer Inhaltlichkeit unschwer chronologisch fassen lisst: In den Bildern aus dem
Zeitraum 2008 und 2009 ist das tiefblaue Meer von allen Seiten durch Inseln und Kiiste eingeschlossen. Dann
Offnet es sich immer mehr: In den Bildern ab 2010 wird die Inselkette durchlissig, die Berglandschaft der
Kiste im Hintergrund 6ffnet sich. Auch in der Wahl des Formats zeigt sich eine Entwicklung: bis 2011 sind
die Gemilde rechteckig und quadratisch in Formaten von 20 x 30 cm bis 50 x 70 cm, danach beginnt der
Kiinstler zunehmend lingliche Formate zu wihlen: die beiden jiingsten (nicht mehr fertig gewordenen)
Kiistenlandschaflen von 2013/14 haben Formate von ca. 15 x 40 cm und ca. 15 x 70 cm.

10Vgl. Deppe, H.-]., und K. Ernst, 2000. Taschenbuch der Spanplattentechnik, 4. iberarbeitete und erweiterte Aufl.
Leinfelden-Echterdingen, DRW-Verlag; Renz, Susanne, 2007. Hozwerkstoff OSB. Die Bibliothek der Technik
Bd. 307, Miinchen, Verlag Moderne Industtie; Dunky, Manfred, und Peter Niemz, 2002. Holzwerkstoffe nnd
I eine, Heidelberg, Springer.
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in Einklang bringen muss. Die Struktur der Platte gibt dem auf sie blickenden Kiinstler
bereits Impulse fiir seine Imagination; andersherum verleiht jedoch im kiinstlerischen
Prozess — also dem inneren Dialog mit der Platte — auch das Unbewusste und die
Fantasie im Kopf des Kiinstlers dem Thema die spezielle Struktur. Das Thema
entsteht als Bild in einer stetig korrespondierenden Wechselwirkung. Der Kiinstler
,;malt’ die im Malgrund vorhandenen Strukturen nicht ,aus’, sondern er erschafft ein
eigenes Thema aus seiner Innenwelt — eine eigene Struktur — in der bereits sichtbaren
Auflenwelt der Platte. 1! Hat Kithn sein Thema gefunden, beginnt er seine detaillierte
Arbeit. Er zeichnet bestimmte Strukturen vor, dndert vorhandene ab oder hebt sie
hervor, und legt erste Farben an. Manche Farbriume werden in Lasurschichten bis zu
zehnmal idbermalt. Andere Stellen des Malgrundes werden in mehreren
Arbeitsschritten an- oder weggeschliffen, Farbe wird aufgetragen, ggf. wieder
geschliffen, bis der Kiinstler das Gewtinschte erschaffen hat. Die Landschaft entgleitet
in Strichen, Formen, tber- und unter- und nebeneinander, ineinander verworten,
aufeinander aufbauend, sich gegenseitic wegdrickend, um Raum einzunehmen,
vertikal, horizontal, diagonal, in allen erdenklichen Winkeln. (Vgl. Abb. 1 und 2).

Weil die Struktur des Malgrundes auf diese Weise simultanen Fingang in alle
Inhaltlichkeit der Malerei findet — die physische Struktur wird dem Inhalt quasi
inhdrent —, gewinnt die Inhaltlichkeit per se eine im wahrsten Sinne ,strukturale’
Metaphorik. Denotation und Konnotation werden zu einer Einheit, was das
Besondere und Auflergewdhnliche gerade dieses Zyklus ausmacht, welcher als Sich
anflisende Landschaf? tituliert ist.

Zu dieser besonderen Art der Darstellung von Landschaft inspiriert wurde der
Kunstler von Vorlagen aus der Natur, so etwa den feinen, chaotischen
Flichenstrukturen einer diinnen Fisschicht auf dem Steinhuder Meer.!> Die Natur hat
hier etwas geformt, aus feinsten inneren Strukturen. In der OSB-Platte ist Natur
gewissermallen erst zerstort worden (Fichtenstimme wurden in kleinste Spine
zerhichselt) und anschlieend zu speziellen Gebrauchszwecken (als Wand- und
Bodenplatten fiir Hiuser) wieder von Menschenhand zusammengefiigt. Der Kiinstler
Bertram Kihn nun konterkariert diesen letztgenannten Vorgang und bringt ihn in
Symbiose zum erstgenannten (ie. Natur formt Strukturen), indem er in
Korrespondenz mit der Struktur auf der Platte bunte Farbstrukturen auf die Platte
bringt, welche eine Zerstérung der Natur symbolisieren. Diese Bedeutung oder
Interpretation kommt freilich erst durch den Titel des Bildes zustande. Sich anflosende
Landschaft erzeugt bestimmte Assoziationen im Kopf des Betrachters, und nur auf
Grund dieser Hinfithrung dazu erkennt er die bunten Strukturen als Teile, die aus einer
zerstorten Landschaft herausbrechen. Die Landschaft ist nicht mehr heil und ganz,
sondern sie ist porés und zerschnitten, sie zerfillt in ihre elemantaren, dabei aber
Jkaputten’, farbigen Finzelteile. Wie die Messer in der Holzverarbeitung die Spine

11 Gesprich mit dem Kiinstler vom 1. November 2011.
12 Gesprich mit dem Kiinstler vom 1. November 2011.
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erzeugen, aus welcher die Platte besteht, so zerschneidet der Kiinstler — metaphorisch
— die Landschaft, und ihre zerschnittenen Einzeleile bleiben zurlick, chaotisch im Bild
auseinander driftend.

Exrst mit Hilfe des Titel und der durch ihn erzeugten speziellen Wahrnehmung
i.e. Blick auf das Bild deutet der Betrachter die in der unteren Bildhilfte dominierenden
griinen Formen und Flichen als Griin einer Landschaft. Dies ist noch deutlicher zu
sehen im Bild Séh anflisende Landschaft 11, 2008, 30 x 40 cm: Hier sind die die untere
Bildhilfte dominierenden Grintdne sehr deutlich durch eine Horizontlinie von den die
obere Bildhilfte dominierenden Blauténen — dann als Himmel wahrzunehmen —
abgegrenzt. Durch ebendiese erkennbare Horizontlinie wirkt dieses Bild noch cher als
Landschaft — unten Griin, oben Himmel — als die Séch auflisende Landschaft 1. (Vgl. Abb. 2)

Kithn malt also zerstorte Natur auf zerstorter Natur, und zwar in genau der von
der zerstérten Natur vorgegeben Struktur. Das ist erstens insofern neu, da noch kein
Kinstler vor ihm auf die Idee kam, auf OSB-Platten zu malen.!3 Und es wird zweitens
hierbei zu einem bisher einzigartigen Dialog iiber die Beziehung zwischen der
Umgebung und der Kultur: Der Mensch — der Kiinstler eingeschlossen (s.0.) — baut aus
OSB-Platten seine Umgebung; der Kiinstler stellt sich in einen Dialog mit dieser
Umgebung und erschafft daraus ganz unmittelbar ein Kunstwerk, welches die Beziehung
zwischen real zu (be)greifender Physis und assoziativer Metaphysis zur Diskussion stellt.

Die Poesie des Dargestellten ist objektiv. Es wird keine konkrete Zerstérung
oder Bedrohung dargestellt — etwa Ausmal} und Auswirkung des Wasserverbrauchs
durch Industrie und Konsum, Zerstérung des Okosystems durch Abholzung des
Regenwaldes, Olpest durch Tankerungliicke, Klimawandel durch Treibhauseffekt oder
Anderes. Es ist keine Asthetik der Zerstorung wie etwa bei Edward Burtynskys
groBformatigen Fotografien, die erkennen lassen, was hier dokumentiert und im dann
assoziativen Sinne kritisiert wird. Kithns ist eine inkonkrete Darstellung der Zerstérung
der Natur: Die Landschaft ist zerschnitten und I6st sich nun gerade in ihre Elemente
und in ihre Farben auf. Warum und wieso ist nicht relevant. Die Bilder der Suh
auflisenden Landschaft(en) geben keinen Hinweis, und das sollen sie offenbar auch nicht.
Die Metaphorik erscheint als iibergeordnete, als allgemeingtiltige, universale, die
,Apokalypse’, ,Okokrise’ oder ,6kologische Katastrophe’ — wenn die Metapher dann
noch weitergedacht wird — ist einfach und simpel, ohne Anschuldigung, sie ist einfach
existent, Fakt und fertig, bildliche Parataxe. Kithn installiert keine Symbole fir die
zerstOrte Natur, um zu kritisieren, zu provozieren oder um aufzuritteln, sondern malt
auf ihr selbst das was sie ist — ihre elementaren Strukturen —, und erzeugt so die
eingangs genannte mehrdimensionale Metaphorik. Nicht das ,\Warum?” der Auflésung
dieser Landschaft ist hier von Bedeutung, sondern das ,Wie?” und das ,In Was?’. Die
Struktur der Auflésung wird hervorgehoben, die Art und Weise, nicht die Ursache fur
das Geschehen. Die OSB-Platte selbst wirkt hierbei wie ein Spiegel: der Kiinstler
schaut hinein und gleichzeitig hindurch auf das Wesentliche, welches er dann

13 Stand der Recherche: Juni 2014.
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anschliefend malerisch transzendiert. Kithn sieht hinein in die Struktur gleich ;wahre
Existenz aller Dinge’, und diese wird zu seiner Kunst. Er nutzt die bereits aufgeloste
Struktur, um sie erneut aufzulésen — wie bereits zuvor in der Beschreibung seiner
Arbeitsweise ausgefiihrt. Kunst tritt in den Dialog mit der Umgebung/Umwelt und
stellt ihre Sichtweise auf diese dar.

Interessant ist, dass die Asthetik der Zerstérung, die Transformation und
Dekonstruktion der Natur (durch den Menschen), als Motiv hier nicht dunkel oder
diister dargestellt wird, sondern sehr farbenfroh. Die knalligen, leuchtenden Farben'4
witken kraftvoll. Gibe es nicht den Titel, konnte der Betrachter aus dieser Kraft und
Farbigkeit noch eher schlieBen, dass sich hier aus dieser farbigen Materie eine
Landschaft — oder was auch immer — zusammensetzt, also konstruiert, sich aufbaut.

Gemeinhin ist der Zerfall der Natur als Metapher in der Bildenden Kunst (aber
auch in allen Kiinsten) eher unfreundlich und bedrohlich dargestellt, um aufzuriitteln, um
zu provozieren und zum Nachdenken anzuregen — nicht freundlich, nett. In diesem
Paradoxon liegt eine weitere Ebene der nonverbalen Bildsprache. Die ins Frohliche
neigende, bunte Farbigkeit macht aus dem Thema keine Dystopie, sondern das Thema
wird Utopie. Dies geht wiederum mit der reinen Physis des Malgrundes einher: die zuvor
in Spine zerschnittenen Biume formen etwas Neues, nimlich das Baumaterial. Der
Mensch hat die Natur zerstort, um etwas fir ihn Sinnvolles daraus neu zu erschaffen.
Auf der metaphorischen Ebene stellt der Maler das Gleiche dar, indem er die bunte,
leuchtende Farbigkeit wihlt. Es erscheint daher dem Betrachter nicht ,schlimm’,!'> dass
sich hier eine Landschaft auflst, denn noch ist Hoffnung da (auch ausgedriickt in der
Symbolik des relativ tiberwiegenden Griins), dass etwas Neues entsteht/entstehen kann.
Das Bild der sich auflésenden Landschaft erzeugt keinen Schock in Auge und Kopf des
Betrachters, sondern Uberraschung und eher positive Faszination, welche dann in
Kontemplation miinden kann. Um die Briicke zum Fingang dieses Beitrags zu schlagen:
Es finden sich sowohl Orientierungsverlust und Dissoziationserfahrung als auch
Etlésungshoffnung und (Menschheits)erneuerung. Sie stehen sich im Thema nicht als
Gegensitze gegentiber, sondern sie gehen miteinander einher; die Gegensitze 16sen sich
in sich selbst auf, analog zum Bildtitel.

In der frohlichen Apokalypse’ wird die Metapher — die durch den Titel
assozilerte Deutung — fast konterkariert, aber gerade dadurch eine iibergeordnete
Universalitit hervorgehoben. Landschaft 16st sich auf, dekonstruiert sich — das ,darf’
heiter und frohlich sein, weil es stindig passiert, ein Prinzip des Universums ist.
Landschaft vergeht, neue entsteht. Aus Zerstérung wird wieder Aufbau. Der Maler
spielt mit Physis (Malgrund, OSB-Platte) und Metaphysis (Kunst, Metaphorik) des
Universums, um genau die Existenz und Funktionalitit des Universums darzustellen.

Dies gipfelt gewissermalen in Kithns Werk Bawm der Erkenntnis von 2012
(obwohl die Art der Darstellung bereits im Triptychon von 2008/09 einen Votliufer hat):

14 Sie entwickeln diese Leuchtkraft und fast reine Farbigkeit, weil der Kiinstler auch hier in mehreren
Lasurschichten gemalt hat.
151.S.v. nicht aufriittelnd, sich nicht provoziert fithlend.
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Auf einer hochkant bearbeiteten und bemalten OSB-Platte der Malle von ca. 240 x 30
cm erwichst in der gleichen Technik ein ,Baum’ bunte, zerschnittene Elemente streben,
sich ineinander verkantend und sich gegenseitig stiitzend, vertikal ausgerichtet und sich
verjiingend, nach oben. Die Siule aus zerschnittenen Formen hat — anders als die S7ch
auflisenden Landschafi(en) — einen Hintergrund, fiir den der Kiinstler hier die Farbe Lila als
Farbe der Transformation gewihlt hat.!® An den Stellen des Hintergrundes hat Kiihn die
OSB-Struktur in vielen Arbeitsgingen weggeschliffen, so dass die inhirente Struktur der
Platte sich nur in der Siule aus bunten Spinen wiederfindet. Auch das Lila ist in vielen
tbereinander gelegten Lasurschichten gemalt, so dass die Farbe Tiefe und Leuchtkraft
zeigt. Dieser Hintergrund, der die Sdule in den Vordergrund riickt, betont: Zerstorte
Natur (oder besser: zerstérte Elemente, denn die Assoziation zur ,Natut’ ist wiederum
nur durch den Bildtitel existiert, welcher hier allerdings — anders als bei den Sich auflisenden
Landschaftfen] auch selbst metaphorisch verstanden werden kann, d.h. ein Betrachter wird
den Begriff Baum’ hier nicht sofort gleichsetzen mit einem im Bild dargestellten
Naturelement) transformiert/transformieren sich zu etwas Andetem. Im Bawn der
Erkenntnis etkennt sich das Universum selbst: Aus Zerstérung — hier wieder im
doppelten Sinn, physisch und metaphysisch — wird Aufbau, aus zerschnittenen Spinen
erwichst etwas Neues. (Vgl. Abb. 3).

Einen anderen Abschluss der Werkreihe dieses OSB-Zyklus’ Kithns bildet das
Bild Genesis, 2011, 40 x 40 cm.!7 Es ist in gleicher Technik gemalt, doch scheinen sich
hier die zerschnittenen Elemente in der Bildmitte zu treffen, auf einen zentralen Punkt
hin zuzustrdmen, um sich miteinander zu verbinden. Im unteren Bildbereich — auch
hier ist die Horizontlinie klar zu erkennen — haben sich die Elemente bereits halbwegs
parallel und horizontal zueinander ausgerichtet; aus dem Chaos, das im oberen
Bildbereich noch herrscht, wird hier bereits etwas ,Ruhigeres’; die beginnende,
gemeinsame Austichtung der zerschnittenen Elemente scheint auf ihre Verbindung
hinauszulaufen. Hier wird konstruiert, nicht dekonstruiert. Auch am Himmel” in der
oberen Bildhilfte: Die dunkelblauen und lilafarbenen Elemente inmitten der
hellblauen, weilen, orangenen und gelben wirken fast, als formierte sich hier ein
Gebirge im Hintergrund. Allerdings ist es letztlich auch hier der Titel, der die
Metaphorik und Deutung in eine bestimmte Richtung fithrt, denn mit dem Begriff
,Genesis’, der ,Ursprung’, ,Entstehen’ oder ,das Werden’ meint, wird gemeinhin
,Aufbau’ u.d. assoziiert.!® (Vgl. Abb. 4).

Betrachtet man den Zyklus der Sich auflosenden Landschaft(en) als Ganzes, so fillt
auf, dass die Werke im Zeitraum von 2008 bis 2011 immer komplexer und
komplizierter werden, dabei aber auch filigraner und ,strukturierter’ (z.B. Vergleich

16 Gesprich mit dem Kiinstler vom 27. Februar 2012.

17 Urspriunglich stammt der Titel des Bildes Genmesis von der Verfasserin. Der Kiinstler tibernahm die
Benennung sehr gern fiir das Bild (Gesprich mit dem Kiinstler vom 10. Mirz 2012).

18 In genau diesem Sinne ist Geresis freilich auch der Titel des 1. Buch Mosis aus der Bibel mit der
Schépfungsgeschichte. In diesem Beitrag ist Genesis’ im gewchnlichen Wortsinn gemeint. Auch der Titel des hier
diskutierten Bildes von Bertram Kiihn ist keine Anlehnung an die Bibel, sondern sagt aus was das Wort denotiet.
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Genesis und Baum der Erkenntuis mit Sich anflosende Landschaft I bis I1I). Die Farbflichen,
Striche und Formen erscheinen in den spiteren Bildern weniger wirr, sondern
angeordnet — gleichwohl sind die fritheren Werke ebenso durchdacht und
durchkomponiert wie die spiteren. Das Sujet bleibt gleich, doch scheint der Kinstler,
der Ende der 1970er Jahre gegen das Kernkraftwerk in Brokdorf demonstrierte,!
einen inneren Frieden oder Kompromiss gefunden zu haben, eine Verséhnung mit der
Okologischen Krise und/oder Zerstrung des Planeten durch Menschenhand, tiber
die er sich — wenn er auch nicht mehr an 6ffentlichen Demonstrationen teilnahm — bis
zu seinem Tod viele Gedanken machte. So wird aus Dekonstruktion plotzlich das
Umgekehrte: Konstruktion. Aus der ,sich auflésen Landschaft’ wird eine ,Genesis’,
oder es ,erwichst’ ein ,Baum der Erkenntnis’. Zu Letztgenanntem gibt es eine kleinere
Studie, 2011, 115 x 9 cm, ein Bild, das eine klare Hoffnung zeigt: das in die Hoéhe
wachsende Griin umschliet in der Bildmitte eine helllila aufgegangene Bliite und
dartiber und darunter viele weitere, noch geschlossene Bliiten in Gelb/Orange/Lila
vor hellblauem Hintergrund, es wirkt fréhlich, optimistisch. So ging es auch der Psyche
des Kiinstlers, der nach einer schweren Lebenskrise zur Jahrtausendwende schlieBlich
in den letzten finf Jahren seines Lebens noch einmal Hoffnung und ein
versOhnlicheres Weltbild als das zuvor gelebte fand.

In gewisser Weise antizipieren Kiihns OSB-Bilder eine Uberwindung der
Okokrise: Wie in diesem Beitrag ausgefiihrt klagen auch die ersten Werke der Sich
anflisenden Landschafi(en) nicht an, sondern sie spiegeln die Struktur eines immerwéhrenden
Kreislaufs der Natur aus Zerfall und Erneuerung wider, sie bieten in ihrer farbenfrohen
Dynamik eher Erklirung und Hoffnung als Resignation, wihrend die spiteren Werke
dieses Zyklus noch klarer auf einen versShnlichen Diskurs verweisen. Der Mensch hat
sich und seine Umgebung verstanden, und so kann er positiv in die Zukunft blicken,
denn mit dem Verstindnis der universalen Strukturen hat er das Vermogen, selbst aus
der ureigenen Zerstrung etwas Schones zu erschaffen.
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Abstract: The present study aims to treat, the hermeneutic perspective, the role of
forests in the Romanian fantastic tale. Given the role of the initiation has been
invested this space of traditional mito-geography area, I tried to capture various
symbolic poses that you did or received forest, just a better (or correct) perception of
these production in Romanian traditional culture. Both evil and deep space oriented,
initiation Romanian fantastic tale forest has a strong impact on the psycho-emotional
hero who travels, opening his, after passing the samples, the path to self-liberation,
just get the ultimate desideratum fulfillment, whatever it is.

Keywords: Hermeneutics; Romanian fantastic tale; forest; traditional mentality.

Dupd cum deja s-a spus, pasajele geo-topografico-desctiptive ale basmului
YOMANESC ,, 51t necesare in mdsura in care, prin ele, se fixeazd cadrul actinnii §i se realizeazd
cttloarea locald, se motiveazd unele actinni ale personagelor si se intregeste conturnl lor psibologic”) Din
perspectiva (etnologica a) autorului sus-mentionat, pare si fie doar atat. Evident, cele
mentionate de Al Bistritianu sunt corecte. $i totusi: din perspectiva hermeneuticii $i
imagologier, neomitand ceea ce M. Eliade scria despre ,,deosebirea calitativa” a spatiilor
intra muros $1 exctra muros 2, cred ci aceste pasaje descriptive, dincolo de ,,fixarea cadrului
actiunii”, de ,,realizarea culorii locale”, de ,,motivarea unor actiuni ale eroilor”, nu
votbesc (prea mult) si despre a/fe dimensiuni/valente importante pe care peisgjul le are
in basmul romanesc. Spre exemplu, dincolo ce s-a scris despre peisaiul din basmul

1 Bistritianu, Alexandru, Peisajul in basmul romiénese, in Studii si cercetdri de istorie literard si fololor, 3-4, 1956, p. 479.

2 Ceea ce caractetizeaza societatile traditionale este opozitia subinteleasd dintre teritoriul pe care il locuiesc si spatiul
necunoscut §i nedeterminat care il inconjoard: primul este <<Lumea>>(mai precis: <<lumea noastrd>>),
Cosmosul; restul nu mai e un Cosmos, ci un fel de <<altd lume>>, un spatiu striin, haotic, populat de larve, de
demoni, de <<strdini>> (asimilatide altfel duhurilor si fantomelor).: Eliade, Mircea, Sacl si profmul (Trad. de
Bréandusa Prelipceanu), Ed. Humanitas, Bucurest, 2000, pp. 22-23; cu sublinierile mele, C.C.
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romanesc3, acesta, aga abstract, lapidar, sobru cum este, vorbeste mereu despre
exercitiul distangei dintre aici $i acolo, intre lumea de aici, cotidian-cunoscutd naratorului
sau consumatorului de basm, si lwmea cealdlaltd, o lume care functioneazi dupa alte
reguli fizice si spirituale. Cu siguranta, peisaju/ in basmul romanesc nu este doar ,,u fur
al rainlui 5i al jadului” (ca sd-1 parafrazez pe Lawrence E. Sullivan, care semna Cuvdntnl
inainte la o carte a unui discipol al lui M. Eliade?#), de foarte multe ori existand o granita
indelebild intre cele doud. Ca atare, dat fiind caracterul inifiatic al calatoriei pe care eroul de
basm o intreprinde intr-o lume eminamente #oud, necunoseutd, neconsacratd, de cele mai
multe orl os#ld, cu cele mai multe elemente componente avand valoare arhetipala
(pddurea, muntele, apa), mi se pare oportun a releva, in randurile urmitoare, cateva dintre
aspectele hermeneutice legate de pddure ca spatiu mitogeografic, aspecte care,
coroborate cu cele consacrate (dzalogurile - initiatice sau nu-; veczndtatea mortii intru care
eroul triieste de-a lungul Intregii sale caldtoriis; relatia eroului cu animalele; probele de trecut;
hermenentica obiectelor magice de care acesta se foloseste intru implinirea dezideratului san etc.), pot
da o imagine mult mai ampld si mai aproape de realitate a rolului initiatic pe care
peisajul 11 are sau il joacd in dinamica basmului romanesc, accentele fiind puse (aici si
acum) doar pe dimensiunea mitogeograficd a padurir.

De altfel, acest rol (precumpinitor) initiatic pe care l-a jucat, de-a lungul
timpului, pddurea in diferitele mitologii, este cvasicunoscut: as (te)aminti aici, dintre
cele mai cunoscute, pe importantul zeu vedic al padurii, Aranyani (cu clasa speciala de
aranyankas = schimnici retragi in padure pentru a medita)s, zeitatile silvestre ale
mitologiei grecesti (Dryadele si Hamadryadele)? sau romane (Silvanus, cu o sirbatoare
specificd — Lacaria - dedicatd pddurii sacre instituite de Romulus dupa infiintarea cetatii
Roma)8, si pand la ceva mai recenta padure Shermood din Nottinghamshire, devenitd
celebri prin asocierea cu legenda lui Robin Hood. . .

Prin rolul de trecere jucat, prin caracterul/statutul de fopos initiatic avut la nivelul
mentalitarului traditional romanesc, pddurea basmului fantastic romanesc se constituie
intr-unul dintre elementele esentiale, definitorii ale zzfogeografie: traditionale. Iar importanta
acestul element al mitogeografiei din basmul romanesc, rezidd, cred eu, nu atit in
narativizarea valentelor geo-topografice care compun, descriptiv-traditional, un peisaj
(oarecare), ci in stabilirea unei distante ireductibile intre aici si acolo, padurea fiind, dupi pirerea
mea si tinand cont de finctia logicd pe care fantasticnl ($i/sau imaginarul) o joacd sau o are in

3 Bistritianu AL, gp. ait.; Calinescu, Geotge, Estetica basmmului, Bd. pentru Literaturd, Bucuresti, 1965, pp. 285-295 etc.
4 Vezi Culianu, loan Petru, Calitorii in lumea de dincolo (Trad. de Gabriela si A. Oisteanu, Cuvdnt inainte de
L.E.Sullivan), Ed. Nemira, Bucuresti, 1994, p. 25.

5 Acest subiect a fost tratat 7z extenso intr-un studiu de sine stititor — vezi Cioanca, Costel, I endtatea mortii in basmml
romednese, in Catetele ASER, 7, 2011 (Etnologia §i suc-estnl Enropes, sesiune stiintifici organizatd de Asociatia de Stiinte
Etnologice din Romania, Bucuresti, 3-5 noiembrie 2011), Ed. Etnologica, Bucuresti, 2012, pp. 147-164.

¢ Kernbach, Victor, Digionar de mitologie generald (Postfata de Gh. Vlidutescu), Ed. Stiintifici si Enciclopedica,
Bucuresti, 1989, p. 43.

7 Balaci, Anca, Mic dictionar de mitologie greco-romand, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1966, pp. 270-271.

8 Marienescu, Athanasie Marian, Cultul pdgin 5i crestin. Sdrbatorile 5 datinile romane  vechi (Editie criticd de L
Oprisan), Ed. Saeculum 1.O., Bucuresti, 2008, pp. 72-73.
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reprezentarile spatial-temporale ale mentalitarului traditional romanesc, o expresie a realitatii
de facto, nu de iure. Cu alte cuvinte, robinsonadele eroului din basmul romanesc (de cele
mai multe ori nubill), intr-un spatiu zecnoscut, neconsacrat precum pddurea, fira
explicitarea acestui cadru mitogeografic in care se desfdsoard actiunile sale $i cu
stationarea doar in aceste descrieri sobre, lapidare, (de)limiteaza, o data in plus, campul de
intelegere pentru aceste splendide productii epice care sunt basmele fantastice.

Dintr-un inceput trebuie spus ci pddurea basmului romanesc se sprijina (la
nivel simbolic), pe un puternic, as spune chiar drastic antagonism dintre bine si rau,
generand, In structura psiho-afectivdi a etoului/eroilor cate o traverseazd, ample
metamorfoze. Bulversandu-l (prin caracterul eminamente no#, in sens eliadian —
necunoscut/ neconsacrat), mobilizindu-1 si impingandu-1 (uneoti impotriva propriei dorinte
a erouluil) inspre realizdri fantastice, ne-commune, padurea basmului romanesc vine sa
ilustreze o (altd) interesantd utopie a imaginarului traditional romanesc, aruncandu-
efectiv, nu atat pe erou, cat pe ascultitorul de basm!, intr-o alta dimensiune spatial-
temporald si spirituald decat cea cunoscutd, trditd cotidian. Aceastd explorare si
exploatare a imaginarului oferea consumatorilor de basm, posibilitatea unei adevarate
eliberdri prin transgresarea legilor fizice ale lumii cunoscute si ,,accesarea” unei
dimensiuni a/fe/, in care totul este altfel (vezi, spre exemplu, mineralitatea lumii de
dincolo...), In care imposibilnl devine oricand posibil (totusi, nu oricum, nu pentru oricinel).

Spatiu arhetipal, initiatic prin excelenta, padurea are, in basmul romanesc, prea
putine determindri geografice precise, fiind, de cele mai multe oti, #n spatiu intermediar
intre lumea de aici i cea de dincolo. Padurile basmului fantastic romanesc sunt bogate
vegetati®, intinsel, uneoti neexplorate?, cateodatd sistematizate peisagistic3, de cele mai multe

?[...] Din ceasul ce a ficut Dumnezeu pdmantul au inceput a creste fel de fel de pomi pe pamant si padurea in
septe zile a crescut pana la cer.: Niculiti-Voronca, Elena, Datinile §i credingele poporului romdin adunate si asezate in
ordine mitologica (vol. I-1T), Ed. Saeculum Vizual, Bucuresti 2008, I, p. 35.

10-1...] Bietul copil s-o luat si s-o dus, s-o dus, s-o dus, printr-o pidure mare, unde nu vedea nici la amiaz
soarele,; [...] si se departd ficiorul, tAndrul cordbietiu, prin ostrov, si se afundd intr-o padure mare, neagrd si
intunecoasd, unde didu peste o vie frumoass, cu struguri negri, boambele cat alunele si nucile de stai si-i
minancd cu ochii: Boer, Demetriu, M.V. Stinescu Aradanul, Cacoveanu, Stefan, Povesti din Transilvania, BEd.
Dacia, Cluj-Napoca, 1975, pp.78, 90; [....] Mai cilitorind ei o bucatd bund, ajunse la o padure deasi si stufoasa.
Prin bungetul dsta de padure mergand ei pe dibuitele, cici altfel era peste poate, zdrird in depirtare un lup
groaznic de mare si cu fruntea de aramd.: Ispirescu, Petre, Iegende sau Basmele romnilor, Ed. Facla, Timisoara,
1984, p. 62; [....] Din asti bataie a rdmas beteag de-o aripd si Sur-Vultur, ndzdrivanul de pe taramul lalalt, care
cum s-a simtit ci-1 doare aripa, a dat dosul taras-grapis, si el cum a putut, intr-o pidure mare cu copaci groosi-
grosil... de nu era in puterea omului sd-i fi coprins in brate, si Inalti de nu le puteai vedea varvurile, si fi avut
cinci perechi de ochi, si s-a agezat pe-o cracd, cam in marginea ei. [...] Dupi ce se ficu Sur-Vultur nevizut,
ruménu vard nuca in san, puse biciu in désagd, cd era un bici mic, si o porni inainte de merse pan didu d-o
padure mare, verde i rdcoroasd.: Stincescu, Dumitru, Baswe culese din popor, Ed. Ion Creangd, Bucuresti, 1980,
pp. 11, 14; [...] Cand o intrat in padure, o intunericit asa de tare, ci nu se vedea nici mana.: Vasiliu, Alexandru,
Povests, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1958, p. 299.

11]...] Dau incolo, incoace, dard nime nu poate chibzui ci incotro si fie drumul spre casd, si in loc si se scoatd, ei
raticia $i mai tare. Dupi ce s-au izbit in toate partile si dupd ce s-au facut, hit, bine noapte s-au hotirat si maie aice
in padure, ci poate a doaua zi vor pute nimeri cumva calea catrd casi. Cand s-au sculat eia doaua zi, s-au dat iarisi
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ofi vizute ca locuri de desfatare cinegetica® oti, pur si simplu, de petrecere’, padurile

basmelelor romanesti sunt pline, cum altfel?, de spaime, de monstri, de mistere.16
Aldturi de aceste aspecte fenomenologice - poate tirzii reminiscente ale unor

timpuri imemoriale in care omul, aflat in stadiul de cukegdtor si vandtor, a depins de acest

mediu deopotriva ispititor (prin belsugul de hrani) si osz/ (prin bogatia vegetativa,

generatoare de infricosatd neincredere)!” -, trebuie amintite si alte valente cu care a fost
X%

investitd” padurea basmului romanesc:
® Joc de excil/ refugin

la cercat. Dar, in zidar, ci s riticia din ce in ce mai tare. Cu ct imbla mai mult, cu atata era si mai greu de
strabatut!: Sbierea, loan George, Poregti 5i poezii populare romnesti, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, pp. 89-90.

12 [...] Si au mers fata de-mpdrat cu inelul multi lume-mpiritie, tot intreband si cercetand, pand-n urma s-au
trezit in neste codri mari pustii si neumblati si riticind incolo si-ncoace, iatd ci nimereste la curtile pajorii, sus
pe o stancd naltd.: Boer et alii, gp. cit,, p. 125; [...] Fat-Frumos il asculti si lisd arcul in jos. Apropiindu-se lupul
si intrebandu-l unde merge si ce cautd prin astfel de paduti nestribatute de picior de om, Fat-Frumos ii spuse
toatd intimplarea cu merele din gradina tatalui siu, si cd acum mrerge s caute pe hot.: Ispirescu, P., op. cit., p.
62;[...] Intre acesti puscasi era trei mai iscusiti si mai vestiti, ei imbla in toatd ziua la vénat, si fiecare aducea
pentru sine deosebi cite ceva vandturd pentru masa boiereasci. imbland ei asa tustrei totdeauna la vanat, s-au
fost imputinat intr-aceea parte de padure silbiticimea intr-atita, cit rareoti i foarte cu greu mai da ei peste vro
fiard, sau pasere. Deci ei furd nevoiti sd pardsascd acea parte de padure §i s se deie la vanat prin alte pirti, pe
unde nu mai imblase pan-atuncia nimene.: Sbierea, 1.G., op. cit., p. 89.

13 [...] O multime de giteje si de rupturi de copaci li impiedica drumul, si locurile i era tot din ce in ce mai
necunoscute. Dard de la o vreme diduri de-o padure foarte curatd, frumoasa si grijitd, Incat se mira, de unde si
fie aceasta intr-o pustictate asa de mare! Mai merg ei ct mai merg, dard cu cat mergea mai departe, cu atat era si
mai curat si mai grijit prin padure, incat ti se parea cd imbli printr-o gridind foarte bine pastratd si randuitd. [...]
Mergand ei aga pan padure, au dat de la un timp de un lac foarte mare si foarte frumos. Primprejurul lacului era
tdiati copacii pana hit, depirtisor, ca si poata stribate razele soarelui peste toati fata lacului; si pe pamantul
curatit era crescutd o iarba verde, cat tot de-a dragul sa privesti la eal: Ibiden, p. 90.

14 Era odata un ficior de impdrat, care stituse sangur la imparatie. Fl era voinic de frunte, purta multe rizboaie si
todeauna biruia; dard mai tare inci jubia vandtoarea si-si petrecea aga timpul in lupte cu fierele silbatice.: Ibidems, p.
144;[..] intr-o i, he! tarziu incolo, dupi ce trecurd ani la mijloc, se ficuse fata mare, iaca se intimpli de trecu un
fecior de impdrat prin padure, umblind in vanitoare.; A fost odati ca niciodatd, a fost ce-a fost si n-a mai fost; a
fost un om care alt mestesug n-avea, decit era vanitor dibaci. Ast om a fost avand trei feciori cari nici ei n-aveau alt
mestesug, ca 1i invétase tatal lor tot ce stiuse el, ii ficuse tot vanatori dibaci, ca ii luase cu el de mici si se dusese de-i
invitase sd ocheasci i s omoare fiarele de prin paduri §i pasarile.: Stancescu, D., gp. d., pp. 22, 118.

15..] impératul ficuse o vanitoare mare §i, findcd scipase de o mare primejdie, ridici un chiosc in padurea
aceea, si chemase, ca si serbeze méntuirea sa, pre toti boierii i slujitorii curtei la 0 masi Infricosati ce pregitise
acolo.: Ispirescu, P., gp. ait., p. 116.

16 1...] Si, drept, a doua zi a bagat mosul de seamd, a deschis ochii in patru, si cum a pierdut pe copii, i-a pierdut
de-a binelea, ci nu s-au mai stiut intoarce. Au rimas in bunget. Au stat ei, bietii, ct au stat, cu fricd, tremurand
vargd ci urlau §i rigeau fiarele de i se ficea parul miciucd pe cap, plingind de si fi muiat inima cuiva, de
cremeni si fi fost; dar ce si facd?; [...] Intr-o zi, iacd-l ajunse pe om moartea. Atunci si-a chemat bdietii langs el
si le-a zis asa: - M biei, eu o si mor, ¢4 simt ¢ mi-a venit ceasul; alta n-am ce si vi spui decat sa faceti toate
cum stiti si cum v taie capul, i sunteti oameni in toata firea, dar numai in trei paduri sa nu intrati cu nici un
pret, cand iti umbla dupa vanat: in ale de pe muntele Scorpiei, al Porcului Mistret si ale Miezei-Noptii. Dupa ce
le-a vorbit omul aga, a mai triit putin si si-a dat sufletul.: Stancescu, D., gp. ., pp. 21, 118.

17 Vez, in acest sens, Leroi-Gourhan, Andre, Gestul §i cuvintul, vol. I-11 (Trad. de Maria Berza, prefatd de D.
Cruceru), Ed. Meridiane, Bucuresti, 1983.
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Astfel, in cazul unor “disfunctii familiale”,

—> mama (vitregd) fie alungd copiii sotului in padure'®

— fie acestia, de frica pedepsirii cu moartea pentru o vind oarecare®® ,
— ot pentrn a evita un inces?®, alegand el insisi fuga in padure.
® Joc de ascezd®,

® Joc al tmplinirii sau al revelrii destinului??;

® Joc pentru procurarea materialnlui necesar ridicdrii unor constructii?>,
® Joc pentru procurarea lemmnelor necesare incalzitulni.

18 Furtuna, Dumitru, Izpodiri din bitrini. Basme, legende, snoave, cintice bitranesti si plugngoare din Moldova, Ed. Minetva,
Bucuresti, 1973, p. 77; Ispirescu, P., op. cit., pp. 256, 302-303; Pop-Reteganul, Ion, Povesti ardelenesti (editie
ingrijitd si studiu introductiv de V. Netea), Ed. Minerva, Bucuresti, 1986, pp. 28-29, 146; Stancescu, D., op. cit.,
pp. 20, 22; Vasiliu, AL, op. cit, p. 371.

19 Boer et alii , op. cit., pp. 77-78; Ispirescu, P., op. cit., p. 93.

20[...] Fata s-au adunat cateva hiinute in niste desagi si, cu ele in spate, a fugit si s-au ascuns intr-un codru
mare si lat, mai bine sd peari acolo de foame, de frig ori de dintii fiarilor salbatice, decat si cadi cu tatdl sau in
pacat.: Boer et alii, gp. cit., p. 199.

2L A fost odatd un om, cdruia i se urdse cu desdrticiunile cetatilor si se ficuse sihastru. Vezi ca vazuse
el cid tot nu e nimic de lumea asta oarbi si de-aia se dusese in sihdstrie. Acolo el avu vecini fiarele
padurilor, si, asa de bun era el la Dumnezeu incé toate dobitoacele i se Inchinau si ii lingeau picioarele
cans se intilneau cu dansul. Intr-una din zile, ducAndu-se el la marginea raului ce curgea prin padurea
aceea, ca si se spele, vizu un sicrinel incheiat si smolit bine, cd vine pe api si se opreste de marginea
unde sta el, si indatd auzi cd ordciieste ceva ca un copilas.: Ispirescu, P., op. cit., p. 144.

22 A fost odatd un Impérat mare si puternic, si el avea trei fecioti. Facandu-se mari, impératul se gandi fel si chipuri
cum sd facd sd-si insoare copiii ca si fie fericiti. Intro noapte, nu stiu ce visa impdratul, ci a doua z, de manecate, isi
chemi copiii §i se urcd cu dansii in palimarul unui turn ce avea in gradind. Porunci si-si ia fiecare arcul §i cite o
sageatd. — Trageti, copii, cu arcul, le zise impdratl, si unde va cidea sageata fieciruia, acolo ii va fi norocul. Copii se
supuserd fird a carti catusi de putin, incredintati ¢ tatél lor stie ce spune. Traserd, deci, si sigeata celui mai mare din
fii se infipse in casa unui imparat vecin; a celui de-al doilea se infipse in casa unui boier mare d-ai imparatului; jard
sdgeata celui mai mic se urcd in naltul ceriului. Li se strdmbaserd gaturile uitaindu-se dupa dansa, si p-aci, p-aci, era si
o piarzd din ochi . [...] Se duse si cel mic. Cutreierd lumea pand ajunse la pidurea cea mare unde se lisase sigeata
Iui. Bajbai, el si orbecii p-acolo prin bunget, pani ce dete de copaciul in care se infipsese si sdgeata lui. Acest copaci
era nalt §i gros si bitran, de cand urzise Dumnezeu pamantul. Se incovrigi el de dansul, si se urcd pand ce ajunse de
se agati de o ramurd. Si din ramurd in ramurd, cand atarnat cu mainile, cand cu picioarele incrucisate i inclestate,
ajunse pand in varf. Acolo puse mana si-si lud sigeata. Se dete jos cu sufletul plin de obida si de mahnire, socotind
i este sec de noroc, cici, se gandea el, ci ce era sd giseascd in acel copaci? Nu-i fu destul ¢ nu-si aflase acolo pe
scrisa lui, nu-i fu destul ¢4 ficuse atata cale in degert, se mai pomeni, cand vru si plece de lingi copaci, ¢4 se agatd
de spinarea lui o bufniti. Hat in sus, hag in jos, bufnita si se duci din spinarea lui, ba. i inhitase, dricoaica, cu
ghiarele, ca o gaiti spurcatd, si nu-1 slibea nici cit ai da in cremene.: Ihidem, pp. 160-161.

23 [...] El lud armele si se duse prin pidure si afle o poiand, unde si-si facd casd. El a aflat o poiand
foarte frumoasi. Acum prinse a cduta lemne oable de casd, dard nu afld ci toate lemenecle erau
strambe.: Pop-Reteganul, 1., op. ciz., p. 127.

24 [...] Cautd, cautd; iaca iesd din bortd un mosneag batran-bitran si mocosit, cu barba la brau: -Fii
bun, mii Valache, si md duc dupi niste uscituri, dupd niste hregturi, ceva, ca pentru foc.: Furtung,
D., gp. it., p. 51; [...] Intr-o posomorati zi de toamnd, ningeasi bitea vantul de gindeai ¢4 piere lumea
si ei nu aveau nici un lemn la tiietor. Indati a doua zi muierea se sculi des-de-dimineatd si clitind pe
nerodul din pat ii zice: -Dar scoald, somnore, ce zaci ca o vitd, vezi de gati carul si mergi la padure, cd
doari vezi ci nu avem nici un lemn de foc! ; [...] Intr-o 7 de primavard iari merge mogneagul in
padure sd aducd vro doud crengi [...] Si dacd ajunse la padure, prinse a rupe la crengi si a-si face
sarcind, cd de tdiat cu sdcurea nu mai era in stare.: Pop-Reteganul, op. ¢z, pp. 3, 308; [...]-Buni ziua,
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Ca o nostalgie cumva ancestrald, din perspectivd mitanaliticd si foarte probabil
ecou al vremurilor in care omul era tehnician rudimentar al procurdrii focului din natura
(abia ceva mali tarziu §i producitor al acestuia), pddurea basmului fantastic romanesc se
constituie uneoti si intr-un adevirat depozitar al focului (primordial/ inifiatic5, pentru
recuperarea acestuia fiind nevoie de tot felul de acte ritualice (legarea Timpului
antropomotfizat, spre exemplu, intru recuperarea focului necesar reaprindetii
propriului foc, a carui mentinere face obiectul unor juriminte cu caracter sacrifical).

Relativ transparentd este si dimensiunea imagologici cu care mentalitarul
traditional romanesc, deopotriva generator $i consumator de basm, a investit pddurea
unui alt tiram decat cel fizic-apropiat, cotidian-cunoscut: ca atare, importanta de
amintit este aici, alituri de arbitecturalitatea eminamente minerald a tardmmlui celdla?s, $i
mineralitatea padurilor din /umea cealdlalta?’ .

Tot in basmul romanesc, pddurea este silasul traditional al unor fiinte
conotate mitologic, fie ele

babo! da ce cauti dumneata pe aici? — o intrebd feciorul nostru. — D-apoi iacd, dragu mamii, am venit
sd-mi adun niste uscituri sd-mi duc acasi, ci nu am cu ce si-mi fietb o mancare si la iarnd n-am cu ce
sa mi incilzesc, 1i rispunse baba, si se apuci sd adune crengi uscate.: Uglis-Delapecica, Petre, Poezii 5i
basme populare din Crisana si Banat, Ed. pentru Literaturd, Bucuresti, 1968, p. 216.

25 [...] Balaurul se zvarcolea de durere si plesnea din coadd, de te lua fiori de spaimd, viteazul nostru
insd se lupta de moarte si obosise, iard tovarisii sdi dormeau dusi. Dacd vizu el cd tovarisii sdi nu se
desteapti, isi puse toate puterile, se mai aruncd o datd asupra grozavului balaur si-i- tiie §i capul ce-i
mai rimasese. Atunci un sange negru lisa din ea, fiard spurcatd, si curse, §i curse, pani ce stinse si foc
si tot. Acum ce sd facd viteazul nostru, ca si nu giseascd focul stins, cind s-or destepta tovardsii lui,
cici legdtura le era ca si omoare pe acela care va ldsa si se stingd focul. [...] Citd intr-o parte si Intr-
alta si nu vidzu nicdiri lumind. Se mai vitd o datd cu mare bigare de seami si ziri intr-o depirtare
nespusd o schinteie ce abia licdrea. Atunci se dete jos si o porni intr-acolo. [...] Apoi plecd inainte si
se duse pani ajunse la o padure mare, in care zdrise focul. Aici dete peste alte nevoi. in pestera acolo
trdiau niste oameni uriasi carii aveau numai cite un ochi in frunte. Ceru foc de la dansii, dar ei, in loc
de foc, puserd mana pe dansul si-l legard. Dupd aceea asezard si un cazan pe foc cu api si se giteau si-
1 fiarbd si sd-1 manance. [...]JCum se vizu viteazul nostru singur numai cu unchiasul, i puse gand riu.
Unchiasul il dezlegi sd-1 bage in cazan, dari voinicul indati puse mana pe un ticiune si-1 azvarli drept
in ochiul batranului, il orbi, si apoi, fird si-i dea rigaz a zice nici carc! i puse o piedicd si-i ficu vant in
cazan. Lui focul dupd care venise, o apuci la sindtoasa, §i scipi cu fata curati.: Ispirescu, P. gp. ct.,
pp. 152-153; Pop-Reteganul, L., gp. cit., p. 224; Sbierea, 1.G., op. cit., pp. 32,47; Stincescu, D., op. cit.,
pp. 120-122.

26 Palatele, podurile, armele, aneoti animalele sau obiectele de nz, casnic ale zmeilor sunt doar din scld, arama, argint sau
anr: Ispitescu, P., op. cit., pp. 70-72; Pop-Reteganul, I, op. cit., pp. 134-136, 250-251 etc.

271...] Trecuri printr-o padure cu frunzele de argint, trecurd prin alta cu foile de aur, trecurd prin altd pidure cu
frunzele numai diamanturi §i pietre nestimate, care sclipeau de-ti luau ochi, si ajunseri la un elesteu mare.:
Ispirescu, P., gp. dit., p. 180; [...] Dupi o cale lungi, Roian cu feciorul mosului au ajuns intr-o padure frumoasi
de aramd; [...] Roian iard se duse si-si caute demancare, pritindu-i feciorului ca nu cumva si mai rupi ceva din
padure, cd acuma e un alt paznic, mai tare decat cel de aramd si mai amarnic: boul de fier.; [...] Aproape de
podul de aur era o padure frumoasi de stejari, cu frunzele de aur. Mamd-sa intrd in padure, rupse un stejar
mare, il facu agchii §i ii ficu lui Abrud o colibd, apoi adund muschi si frunze uscate i i-a ficut un pat moale.:
Uglis-Delapecica, P., gp. cit., pp. 213-214, 247 etc.
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emalefice: Batrinul din padurea blastamat?s; Cinma-Paduri?®; Muma-Péadurito,
Gheonoaia®; Scorpia®? ; V/id-Babd®3; Tartacot, barbd de-un co* ; numerosi gmzers.

ebenefice: vuipois; zymen/ el DummnezenS; urias® ; Mama-Padurii sau celelalte
nume* sub care este cunoscuti aceasti reprezentare mitofolclorica romaneascal;

® sau, pur si simplu, fnofensive*?.

Deopotriva spatiu malefic si profund orientat spre initiere, padurea basmului
fantastic romanesc are un puternic impact psiho-afectiv asupra eroului care o strabate,
deschizandu-i acestuia, dupd trecerea probelor, calea spre eliberarea sinelui, tocmai
intru implinirea dezideratului ultim, oricare ar fi acela... Prin urmare, avand sau primind
o valvare simbolica, implicand sau intermediind eroului contactul cu necunoscutul (deci, incd
nu-pe-deplin-initiat), pddurea basmului fantastic romanesc trebuie vizuta $i ca o
matrice care, pe baza unor preinitieri sau ajutorului dat de adjutantii magici ai eroului, 1i
oferd acestuia sansa accederii la o aunoagtere superioard. Cu certd functie magica, aceastd
experientd a pddurii va constitui pentru eroul basmului romanesc, o adevaratd experientd
a eliberdrii: 1n acest context, este de reamintit dimensiunea spitituald pe care i-o oferd
eroului contactul si/sau confruntarea cu unele fiinte mitologice (malefice) care
saldsluiesc si/sau stipanesc efectiv padurea — Muma Pidurit3, Mogul Codrulu*, Fata

28 Pop-Reteganul, 1., gp. ait., p. 138.

2 Furtund, D., gp. dt., p. 96.

30 Ispirescu, P., gp. dt., p. 294; Uglis-Delapecica, P., gp. at., p. 227.

31 Ispirescu, P., gp. dt., p. 9.

32 Ibidem, p. 105; Stincescu, D., gp. dit., p. 119.

33 Vasiliu, AL, gp. dit., p. 300.

34 Pop-Reteganul, 1, gp. ait., p. 128; Stincescu, D., gp. cit., p. 150?

3 Pop-Reteganul, 1., op. ¢it., pp. 167-168; Sbierea, 1.G., op. cit., p. 31.

36 Cretu, Grigore, Basme populare romanests, vol. I-11 (Ed. ingrijitd de I. Datcu, I. Stinculescu, prefatd de L. Datcu),
Ed. Saeculum 1.O., Bucuresti, 2010; I, pp. 94-95.

37 Boer et alil, gp. ez, pp. 101, 134-135; Pop-Reteganul, L, gp. aiz., p. 146.

38 Ispirescu, P., gp. dit., pp. 79-80.

3 Sbierea, 1.G., gp. dit., pp. 32,47.

40 Bvseev, Ivan, Dictionar de magie, de logie si mitologie romaneasca, Ed. Amarcord, Timisoara, 1998, pp. 280-283;
Ghinoiu, Ton, Mitologie romind. Digionar, Ed. Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2013, pp. 192-194;
Olinescu, Marcel, Mitologie ronsineasei (Ed. critic §i prefatd de 1. Oprisan), Ed. Saeculum L.O., Bucuresti, 2001,
pp. 224-232, 354-356; Pamfile, Tudor, Mitologie romineascd, EA. Allfa, Bucuresti, 1997, p. 185.

4 Vasiliu, AL, gp. ¢it., p. 130 si urmat.

42 Aice la uriag nu lucre nimici si i-au venit urt de la o vreme. Pe urmi si-au tras pe samd, ci de ce si sadd el aice?
Si pentru ¢i nu putea nimeri acasd, s-au luat aga prin padure. Au mers amu cat au mers, §i au dat de niste batrani, de
0 babi si un mosneag, carii pastea oile, le mulge si le hrinia aga, §i sara venea acasi cu dansele, le inchidea in ocol si
dormia.: Shierea, 1.G., gp. ait., p. 48.

43 Barlea, Ovidiu, Micd enciclopedie a povestilor romanesti, Bd. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, pp. 241-
244; Evseev, Ivan, gp. dt., pp. 288-289; Kemnbach, V., gp. dit., pp. 409-410; Ghinotu, 1., op. dt., pp. 200-201;
Olinescu, M., op. dt., pp.320-323; Talos, lon, Gdndirea magico-religioasd la romani. Dicionar (Prefatd de CL
Lecouteux), Ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 2001, p. 88.

4 Evseev, L, gp. ait., pp. 287-288; Kernbach, V., gp. di., p. 407; Olinescu, M., gp. dit., p. 323; Talos, L, op. ait., p. 101.
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Piduri#5 -, surmontarea acestor piedici puse de pddurea antropomorfizati conferind
actiunilor eroului de basm substanta (aproape) mitica®.

Crang sactu sau jungld demonicd, stribitutd (i)rational si/sau (ne)eroic, cadrm
vin (uneoti cu personalitate psthosomatical), decisiv pentrn actiunile eronlui oti simplu element
auxiliar al epicnlui, padurea basmului romanesc se constituie intr-un element arhetipal
care, la rindu-i, conditioneazi fundamental un traseu cu accente/tuse arhetipale:
dincolo de cotloanele, ascunzisurile, de monstrii sau spaimele cuprinse, dincolo de
opozitia (hermeneutic vorbind) contradictorie, drasticd pe care o contine (pur vs inpur,
rdn Vs bine, initiere Vs pierdere — de sine, de sens, a vietii-, refiugin vs loc de plecare spre proprin-i
destin), pddurea basmului romanesc contine (ibroglio) si ,,practicd” (uneori la
superlativl), ispita initietii

Cu alte cuvinte, eroul, abia plecat de acasd, deci, in profungime ambignu, are sansa
(revelatd sau doar contextuald), de a cipita aui, in padure, constiintd si/sau constient,
(doar) astfel putandu-si atinge (ulterior) dezideratul...

45 Eretescu, Constantin, I iteraturd si rit in unele legende despre Fata Pédurii, in vol. Stima apei. Studii de mitologie si folclor,
Ed. Etnologicd, Bucuresti, 2007, pp. 97-1006; Ibidem, Balada Fata Padurii, in vol. dt., pp. 107-112; Idem, Fata
Pddnrii si Omml Noptiz: in compania fiintelor supranatnrale, Ed. Compania, Bucuresti, 2007.

46 De reamintit este, in acest context, actul savarsit de miticul erou mesopotamian Ghilgamesh care, impreuni cu
Enfkidn, pentru a vana cu succes monstrul Humzbaba, vor trebui si taie copaci seculari din padurea sacrd de
cedti... Vezi Tablitele de argild. Scrieri din Orientul antic (Trad., prefatd, cuvant inainte si note de C. Daniel, L.
Acsan), Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, pp. 90-91.
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Abstract: The fictional discourse entails seemingly casual reflection on the bond
between human beings and nature. The novel genre magnifies a utilitarian view on
resources which, essentially, treats the wotld we live in as a mere commodity. One way
or another, human welfare amounts to a cultural narrative that has always considered
our sutvival means. Inadvertently or not, fictional natratives address such issues in the
unfolding of their plot. Grand events which claim to develop from first-hand
expetience into stotytelling are particulatly informative of the nature trope in creative
writing, For example, the historical backdrop of the Second World War provides the
reading public with the iconic vision of ravaging our European habitat and, for once,
with a fresh and compelling side-effect. Namely, with nature (writing) as it is shown to
bear the brunt of military action.

Keywords: Sustainability, sustenance, nature-advocacy, anthropocentrism and
anthropomorphization, speciesism.

Much of our modern culture is built on the (Cartesian) divide between man and
nature (Soper, 1995). The rationale behind this characteristically western cultural policy
essentially pitches science against the world we live in. This narrative is largely indebted to
the concern with (the discourse of) sustainability. Inadvertently or not, mainstream
fiction addresses such issues. For example, the interrelation between the novel’s plot and
setting is straightforward and largely forgotten in current postclassical narratology.
Explicitly, the construction of the fictitious geography meant to accommodate
eventfulness is, most of the times, thought to be unproblematic enough to be taken for
granted. Nonetheless, whether or not a cultural construct, nature writing sets up a
benchmark, rather than a backdrop, against which social intercourse is envisaged. The
fictional discourse goes along with mainstream nature-advocacy, which essentially states
that humankind’s means of living threaten wildlife and poison sea and land.
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Even if most of the times it goes unmentioned, sustenance drives our species
to tell the stories that ultimately study the principles of (social) reality. For example,
they set surrounding objects and phenomena in obvious contrast to civilization.
Framed one way or another, the reflection on nature in Western thought has quite a
long history which effortlessly worked its way throughout various walks of life and
public means of expression:

[it] has been conceived as a product of divine economy or art with appropriate
characteristics of simplicity and harmony, as a consequence of atomic chance, as
a causal continuum, as a workshop of active substantial powers, as a passive
system of mechanisms, as an evolutionary generation of novelty, as a
manifestation of probabilities. (Crombie, 1996:2)

This wide-spread historical belief that our environment provides enough
cultural (and, possibly, scientific) meaning to instantly make sense for any and all
readers is processed by storytelling. Everything is done in a diffuse manner which
certainly appropriates philosophical insights alongside experiential knowledge.

I find that the aesthetic paraphrasing of momentous events in history is
particularly useful for understanding the politics of nature representation. The attempt
to re-experience the issue of environment delineation in public narratives (narrative
fiction included) is a contentious topic the average reader seems to have been trained
not to give second thought to. As far as the address of literature is concerned, the
popular fear of ecological apocalypse signals anxieties concerning personal and
collective welfare. Such worries are definitely exposed by the aesthetic discourse
otherwise commonly believed not to take sides in what is essentially economic policy-
making, What is more, literature grants to these ethical rationalizations of mostly the
countryside an educational licence to circulate in the public arena.

Grand events which claim to develop from first-hand experience into
storytelling are informative of the way the nature trope is used in public narratives and,
consequently, in mainstream culture as well. Surprisingly or not, the long-established
humanities convention of text interpretation turns out to make available a compelling
example of academic practice when it comes to eco-critical readings. I mean that these
new circumstances may very well be judged on the basis of some already known facts.
The strategy is that of reasoning by extrapolation. Plainly said, a number of figures of
speech (allegories, symbols, metonymies, etc.) particular to literary language are found
by eco-critics “to name large-scale, underlying cultural metaphors of nature” (Garrard,
2004: 184). The aesthetic communication details what is believed to be the customary
property of everything that happens or exists independently of people. Stories which
depict hostile contention, armed conflict, best disclose a survival paradigm oddly
centred on the concept of habitat, otherwise endowed almost exclusively with the
utilitarian function of sustenance.

One of the readily available choices, likely to exemplify the previously said, is
the Second World War and its afterlives in 21st century creative writing. From this
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perspective, two novels I set out to read fit the profile of a so-called environmentally-
neutral account of the past. Besides that, they share a common language of social and
moral responsibility (I will later come back to) which has something to do with the
nature-writing frame of reference. What is more, the 2013 Simon Van Booy’s “The
Illusion of Separateness,” to a large extent, actually revisits Ian McEwan’s 2001
“Atonement”. For one, the readers of both novels face the war from the perspective
of its cultural and psychological outcomes and are subjected only incidentally to actual
fichting episodes.

But what really matters is the blatant speciesism of fictional invention — to use
a buzzword of postcolonial eco-criticism. In other words, the literary texts turn out to
be informative of nothing else but “prejudice in favour of one’s own species” (Garrard,
2004: 184). That is to say that the human race is notoriously self-centred. The narrative
voices are in the habit of looking upon the world exclusively in relation to the said
homo sapiens. The allegedly rational man is irrationally self-absorbed in his obtrusive
use of the first person singular that borders on boastfulness. In a psychoanalytical
manner which is bound to conclude on the probable paranoid condition of the author,
the appreciation of beauty (to be found in our various artistic endeavours) fails to
deliver aesthetic thrills. Rather, it is tantamount to a compulsive grand narrative that
makes an inventory of our (false) needs and (true) desires. This is a deep-seated
rhetorical and ideological practice most readers have learned to take for granted. The
self-centredness of humankind is hard at work in the aesthetical discourse of fiction.
Accordingly, eco-criticism does its best to expose such cultural conditioning for what it
is worth on its own as well as in relation to literature, animals, and the environment
(Huggan and Tiffin, 2010).

Coming back to the common language of my primary sources, 1 have to
admit to the somewhat circumstantial genealogy 1 devise between the two stories.
Primarily, although they both use the literary motif of war, it is not safe to say that they
are necessarily war-novels. Yet, their discourse is patently similar in at least two ways.
That is, in the treatment of the environment and in the handling of some moral
questions, respectively. These can only be raised by war which is an effective trigger of
fictional invention. Without the hostilities pretext, the representation of the landscape
would not have been mediated by the familiar threat of loss, pain and death.
Effectively, the natrrative of danger defamiliarizes the ordinary perception of the
scenery. Anyway, these threats identify roughly the same consequences human action
has on the natural wotld.

In so many words, the English novel’s tradition of the historical novel is
renewed. In the process, it seeps out in the American context with Simon Van Booy’s
“The Illusion of Separateness”. The contemporary English born writer, presently living
in the United States, distils the already sophisticated statement made by Ian McEwan’s
author in “Atonement”. Ultimately, they both shed light on the topic of reading
western cultural memory from the perspective of the current relation literature pictures
between human beings and nature. Their historically-informed plots magnify the
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individual fate of individual characters. Though mostly portrayed outside the
battlefields of Europe, they remain scarred for life by the cultural and ecological
disaster intimated by war. Everything amounts to the unfolding of the plot. Keeping
that in mind, I feel that, for example, the point made by the very title of “The Illusion
of Separateness” has already been suggested by “Atonement”. Of course, in each novel
the stress is laid on somewhat different cultural/ideological particulars. Nonetheless,
when assembled, they delineate the same underpinning theme: that of the “mother
nature” stereotype. The benchmark of our natural surroundings, as they are abused
again and again by our species’ all-out war, brings the rhetoric and the message of the
two novels together. Both texts argue that, although events are obviously chaotic
(while at war), there is consensus on a number of issues. Above all, on the use and the
significance of our European habitat which successfully accommodates the unfolding
of the war/plot.

Furthermore, the agreement is on the issue of collective responsibility. The
characters need to find evidence of design or even moral purpose in both their
biography and in the world they live in. Sooner or later, most, if not all, of them are
shown to be at one with each other. Their togetherness is candidly stated by Simon
Van Booy’s title. This warm feeling has everything to do with their comprehension of
an original sin or act of mercy. These events are located in their past and much of the
plot investigates their magnitude. Here lies the social/moral responsibility I already said
the novels share. These are the landmarks which brings them together (both the novels
and their fictional personae) through acts of selflessness and expiation. The teleological
belief that everything has meaning and use in society and, appropriately, in nature is of
great consequence for the social mandate the novel genre cartries out. The statement
made by these two novels is supposed to lead to a feeling of social harmony
epitomised by the characters” conduct. There is a sense of solidatity they exhibit in
terms of naive belonging to the same symbolic community. Importantly, they act on
what they think they are supposed to do according to this togetherness. The characters
membership in this morally-idealized version of society is dramatized so that the
readers understand, firstly, the positive message of the novel. Secondly, the literariness
(i.e., the futility) of the social service fiction provides for the public. The very title of
one novel is employed to convey the previously said: “a MoMA ad on the side of a
New York City bus with the show’s name THE ILLUSION OF SEPARATENESS”
(TIS™: 70). I am tempted to keep on counting exclusively for the sake of professional
readers this time: thirdly, the readers are invited to recognize a likely paradigm shift of
the novel discourse. In eatly 21st century, the genre is bound to seek for a change in
the generic formula of the late 20th century fiction. Of course that it is difficult, if not
impossible, to speak about one specific type of fiction that may safely be labelled
characteristic of the last century’s final decades. However, the readers’ weariness of the
rhetoric most common in public narrative is obvious. The petception is that of a

! McEwan, L., 2001, Azonement, London: Vintage Books, 2007, hereafter A4 in quotations only.
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conspicuous change, which must take place in the field of humanities. Even more,
current bibliography argues that the said reform of fictional narrativity and, generally,
of public natratives is in progress. The present-day meanings given to the notion of
narrative reveals the frustration with classic narratology and postmodern writing:
“narrative as formal system, narrative as ideological instrument, and narrative as
rhetoric” (Scholes, R., Phelan, J., Kellog, R., 2006: 284). They intertwine and encourage
the reader to hope for the better, i.e., to hope for a way out from what we have
insistently written and read lately. Both novels I approach necessarily pave the way for
gradual change: their narratives look back, simultaneously, on the conventions of
realism and postmodernism in order to try and come up with something new (at least,
by comparison with our immediate past).

Anyway, the sense of belonging and moral responsibility of their characters
ranges from friendship to something of a mutual understanding. The natrative voices
follow the way our species (re)discovers such feelings, particularly at times of war and
against the backdrop of forests, fields, beaches, etc. Therefore, I find that the highly
politicized trope of nature in current creative writing is accurately exemplified by “The
Illusion of Separateness” and “Atonement”, although it does not have much to do
with the ideology of typical eco-criticism. Namely, with what is summarized and over-
simplified by the incitement to acknowledge “the value of the living world for its own
sake” (Nichols, 2011: 124). What sets apart their fictional address from the said
philosophy is that there is no room for the transcendental construal of nature (nature
for nature’s sake) in the plot curve. The position that the narrators and the authors of
lan McEwan and Simon Van Booy embrace is closer to that of traditional cultural
studies. That is to say that the interpretative communities these natrating instances
belong to work in order to produce cultural knowledge and to negotiate social meaning
in their politics of nature representation.

The logical sequence that structures the (cultural) consistency of the fictionalized
environment is steeped in the narrative convention which reconstructs the readet’s
awareness of the material world. Specifically, the novel genre makes a seemingly
incidental inventory of the references which help assemble the regular contextualizing
devices of the narrative address. Obviously, they are meant to set in (empirical)
perspective characters and plot. For example, they prompt speculation over the function
of landscapes and, importantly, over the meaning commonly assigned to them.
Ultimately, everything seems to boil down to the agricultural products the earth provides.
Nature maintains life and the undertones of surviving suggest environmental concerns.
Once more, a figure of speech by which a less comprehensive term is used for a more
comprehensive one (synecdoche) serves to name the commonsensical representation of
culture which makes instant sense to the average reader of current literature:

She came the closest she would ever be to the battlefield, for every case she
helped with had some of its essential elements—blood, oil, sand, mud, seawater,
bullets, shrapnel, engine grease, or the smell of cordite, or damp sweaty battle
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dress whose pockets contained rancid food along with the sodden crumbs of
Amo bars. (A% 304)

Explicitly, mainstream culture narratively expounds daily life and biography as
well as what originally must have been the academic language of scientific findings and
philosophic judgements. Presently, the former forefront of investigation carried out by
the academe in the past is part and parcel of pop culture. The everyday language of
social intercourse operates with such underlying sets of assumptions gained through
exposure to ascertained values and beliefs. To name only a few of the rather confusing,
if not conflicting, opinions about the trope of nature available in media and, generally,
in public narratives (our two novels included), I mention: the poststructuralist stance
towards nature as a cultural construct (Braidotti, 2010), the Cartesian dichotomy man
versus nature or the current return to nature (Dallmayr, 2011) preached by various
brands of eco-criticism. In “The Illusion of Separateness” and “Atonement” nature
writing is determined by similar inconsistencies, which paradoxically do not impinge on
the effectiveness of the literary theme. The self-contradictory packaging of the subject
matter in fictional discourses is the tell-tale sign of its cultural assemblage meant to
mirror the grand social narrative. Specifically, the incidental references to the setting of
the novels replicate the convention of human needs and purposes. Largely neglected,
our environment turns out to have always been the focus of a storyline able to
legitimize the realist convention. The 21st century currency of the issue is further proof
of its present significance too.

As far as the novelistic discourse is concerned, it openly relies on folk memory as
a means to contextualize the plot. Furthermore, it borrows our prevailing view on social
reality that inescapably features the material world of collective phenomena and objects
with which we interact on a daily basis. The narrators go to great lengths to ensure that the
familiar communication routine of pop culture is made available for the readers. For
example, they take into account a force which seems to keep together earth itself. Of
course, this entity is most of the times spoken of as if it were a person. A tombstone poem
in Simon Van Booy’s text summarizes this optimistic view on the universe: “When days are
darkest, the earth enshrines/the seed of summer’s birth/The Spitit of man is a light that
shines/deep in the darkness of earth” (TIS: 31). Such presumptive evidence has something
to do with making deductions from well-known circumstances. Obviously, these known
facts are distorted in accordance with the values and beliefs of western 21st century society.
Anthropomorphism goes further and encompasses all living things. For instance, toys
made in imitation of recognizable reality convey the awareness of the cultural mediation our
species needs in order to access nature:

2 Van Booy, S., 2013, “The Illusion of Separateness”, Harper Collins e-books, EPUB Edition,
hereafter TIS in quotations only.
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“the model farm spread across a deep window ledge consisted of the usual
animals, but all facing one way—toward their owner—as if about to break into
song, and even the farmyard hens were neatly corralled.” (A: 5)

There is this deep-rooted “reflexive assumption that animals are like us”
(Daston and Mitman, 2005: 1) which the literary text half-humorously circulates: “there
were insects living in the cupboard, but they were there before me, so I tried not to
disturb them” (TIS: 50). This leads to the anthropomorphism that complements what I
already hinted at is the anthropocentrism of our environment writing. Whatever we have
come to take for granted with respect to the anthropocentrism (Boddice, 2011) of our
wotldview is now, once more, under review. The (realist) novel genre has a say in the
matter because of the social service it performs for the community. Conclusively, the
(somewhat compulsive) opinion that humans are the only yardstick of success against
which to judge all surrounding beings and phenomena is advertised by fiction too.

The two novels under scrutiny convey a sense of familiar use made out of the
world that accommodates the protagonists’ exploits. The dynamics of nature in
contemporary humanities is significant of the cultural paradigm readers of literature are
invited to witness to. The study of the natural world, as a matter of principle,
appropriates environmentalist and ethical concerns. The extent to which the storyline
of fictional discourses addresses the issue is informative of our beliefs and values. It
also conveys the attempt of the contemporary novel genre to keep in touch with the
current mood of our (green) late 20th century cultural history. The quotation of
universally acknowledged literary/cultural language, customarily used to define for
public usage the trope of “nature” has always been the intertext of creative writing.
Implicitly, contemporary storytelling too is caught in the middle of the battle between
contending parties. They uphold one or the other of the previously mentioned
ideological views on nature (alongside many other that obviously went unmentioned).
Convincingly, the literary discourse foregrounds the way in which its own plot is
shaped by popular representations of the environment. Simon Van Booy’s novel
discusses the personal redemption of soldiers which is set against the background of
traditional war stories (the ones populated by the wounded and the deserters):

“John awoke in a stew of mud and dead leaves with a fierce pain in his foot. [...]
Here was a landscape John has always loved. Roots poked up through the ground
on their way to deeper earth. Heavy mosses wrapped dead branches and smoothed
the gnatls of dying trunks. It was an old wood that had seen many wars, and once
even hosted a gang of deserters from Napoleon’s Grand Armee, whose uniforms
and weapons were still tucked into the hollow of a dead tree.” (TIS: 54)

The two 21st century novels I read side by side revisit the traditional motif of
the forest as refuge from danger and pursuit. Its existence lessens the apprehension of
personal doom and promises opportunities for survival. Historically, the woods have
been considered able to offer sanctuary for the hunted, and, as both of our stories go,
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to actually provide safety from gunshot. This notion of subsistence is not just
individual but also encompasses environmentalist awareness. It is so because the said
geography stands for archetypal wilderness at its best. Under the shelter of the green
canopy the Second World War infantry experiences the same safe haven their
forefathers (at war or not) have always longed for in their times of need. Landscape
representation is here reactionary, a backward-looking stance which caricatures current
commitment to nature advocacy. “Atonement” unashamedly restages this primeval
routine for the use of the informed 21st century readership:

“He walked a few steps into the tree cover, and sat in the new undergrowth with
his back to a birch sapling. His only thought was of watet. There were more than
two hundred people sheltering in the woods...” (A: 238)

“The Ilusion of Separateness” stays on the beaten track and gives a lengthy
account of a similar event to the one of Ian McEwan’s plot. Only that, instead of the
foot soldiers who took shelter in the woods, the readers get to know more about the
perspective of the plane which hunted them down. To be exact, the account focuses
on an American B-24 shot down by antiaircraft fire over France. The convenient
wooded area where the bomber crushes down is set up to accurately convey the
already familiar setting. Significantly, these underlying associations are complemented
by the actual site of the crush description. The episode is phrased in the (media
celebrated) language of an ecological disaster, language that mostly relies on sweeping
statements. What catches the eye are the understated costs for farming in the years to
come, as they are weighed by the American soldiers: “a field of wreckage and the
farmer for years to come, tripping on twists of charred metal” (TIS: 406). This is a
sudden calamity scenario:

“[he] marvels at how it cut through thick trees, then plowed the earth with its

glass nose. His father said the forest beyond the pasture is too expensive to
clear.” (TIS 24)

The authors’ assent to the aesthetic proposal traditionally made by storytelling
(and, to some extent, by the realist novel too) is liable to amount to a cultural quotation
of mythic stereotypes. First and foremost, the woodland is a space of opportunity and
adventure. It pledges to deliver a sense of freedom unattainable elsewhere and provides
the readers with the endless rhetoric reconstruction of the promised-land in literature.

Moreover, the site of the forest further develops the narrative of a welcoming
topography, usually outside socially-sanctioned behaviour. This is a place which thrives
on its (supposed) wilderness and peculiar set up in mainstream culture. Notably, its
commonsensical construal readily accommodates the notion of illicit practices: (armed)
banditry, organised crime, etc. Not to mention that it does the same when it comes to
harbouring the wrongdoers and to taking in those who may pursue them on behalf of
the law. Ultimately, when reading about fictionalized woods we are summoned to
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acknowledge the location that resisted most to the expansionist policy of civilization.
The forest is subjected to the political language of imagining the world in accordance
with the prevailing (i.e., with our) worldview. On the one hand, the narrators celebrate
the development of such areas and, on the other, they state the preservationist agenda
of safeguarding them for the future (especially if it is too expensive to do otherwise, as
the narrator of “The Illusion of Separateness” plainly says).

The political economy that enables various undertakings relative to land-use is
the attribute of joint-effort between those concerned. This may very well be the notion
of fellowship, of belonging together both writers address: Simon Van Booy openly states
it while Ian McEwan hints at it in terms of atoning for one’s sins. The idea of working
together for the common greater good is easily noticeable in the grand designs of public
engineering as they set out to change the face of the (remaining) earth. As such, in the
mainstream British public imagination, nature advocacy versus nature development
probably help put together a sense of national identity. In fact, they help chart and un-
chart the symbolic territory of our habitat. Conclusively, this is a feat of reality editing
achieved by means of literary language and narrative production of identity.
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Ecocritical Notes on “Sir Gawain and the Green Night”
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Abstract: The present essay attempts to bring to attention several elements in the
fourteenth-century Arthurian romance Sir Gawain and the Green Knight that lend
themselves to ecocritical analysis. The anonymous poet’s treatment of the alternation
of human and environmental settings displays an awareness of the principle of
human predominance over creation that advances in two directions: aggression and
stewardship. In its concern with the non-human and the environment, the poem
invites an ecoctitical reading in that it concentrates on an ecological setting described
as a recountal of binary oppositions, such as human/non-human, inhabited/wild,
hospitable/hostle, etc.

Key words: Sit Gawain, The Green Knight/Bertilak, ecoctitical standpoint, binary
opposition, civilizaton/nature.

It goes without saying that the fourteenth-century Arthurian romance Sir
Gawain and the Green Knight is dramatically dependant on the man-nature relationship.
As early as 1957, John Speirs acknowledged the importance of the non-human
environment in the poem, and several scholars have since echoed his comments.
Corinne J. Saunders noticed that in the poem “the contrast between the security of the
court, and the discomfort and danger, real and supernatural, of the quest landscape
plays a central role” (1993, p. 148), while Piotr Sadowski remarked that the quest
narrative unfolds according to a pattern of repeated oscillation which displays the
protagonist “alternating movement between culture and nature” relying on “periodical
exposures to the forces of the unknown and subsequent reintegrations with
civilization” (1996, p. 69). The poet’s thematic treatment of the alternation of human
and non-human settings displays an awareness that nowadays could be labeled as
ecocritical; indeed, in its concern with the non-human, the poem lends itself to an
ecocritical analysis in that it concentrates on an ecological setting described as a
recountal of binary oppositions, such as human/non-human, inhabited/wild,



Dan Nicolae POPESCU 48

hospitable/hostile, etc. These clusters of binary oppositions interact in a competitive
manner and their former element, obviously related to human intervention upon
nature, is usually privileged.

As such, the protagonist engages the wild, non-human dimensions of the
surrounding world from the poem’s inception and refuses to act as an interconnected
clement of the environment, whereas his characterological counterpart, Sir Bertilak,
does not shy from constant interaction with the environment and accepts his
custodianship of nature almost gracefully as proven in his entrance to Camelot and
later in the hunting scenes at Hautdesert. Against the historical background of late
fourteenth century, the ethical binomial Gawain-Bertilak exemplifies a dual cultural
approach of nature: with Gawain, the natural element is presumably hostile and must
be subdued at all cost, while with Bertilak, a man-nature consensus is desirable, where
man’s stewardship of nature is non-invasive, co-operative and respectful at all times.

As far as Sir Gawain and the Green Knight can be read as a piece of ‘nature
writing’, it can be subjected to ecocritical interpretations, although medieval studies
have been terribly slow in adopting ecocriticism as a working hypothesis. In general,
the poem is praised for its intimate understanding of seasonal passage where the
rhythmical changes in natural imagery are metaphors of human transience. Invariably,
most attention is devoted to the Green Knight’s symbolic rendition as an image of the
uncultivated ecosystem, as a promise of renewal and fertility as well as a constant
reminder that agriculture and land melioration, in their active domestication of nature,
transcend human mortality. The same ecosystem, if left unchecked, may result in
monstrous overgrowth, as symbolically foregrounded in the eerie post-decapitation
scene and later shown in Gawain’s monster-ridden journey in search of the Green
Chapel. Although there appears to be a critical consensus as to the pervasiveness of
the seasonal theme in S7r Gawain and the Green Knight (Speit, 1957, p. 219), there are
critical voices for whom the Green Knight as symbol of nature is not a given fact.
A V.C. Schmidt, for instance, concedes that there is Nature in the Green Knight, but
of a different [symbolic] sort: “If the Green Knight is to be considered as a type of
Nature, it must be Nature understood as an analogue for the moral and spiritual life of
man: a mirror of man’s daily and houtly death in sin and daily and houtly resuscitation
through the grace of divine forgiveness” (1987, p. 167). At the other end, William
Goldhurst holds that the key to the poem’s analysis is the thematic understanding of
the civilization-nature binomial, of the “idea that the primitive and sometimes brutal
forces of nature make known their demands to all men, even to those who would take
shelter behind the civilized comforts of court life” (1958, p. 61).

The anonymous poet of Sir Gawain and the Green Knight displays a
remarkable sense of space and boundaries, which is extremely appealing to ecocritical
thought. In his reading of the romance, “Nature and the Inner Man in Sir Gawain and
the Green Knigh?’, William I Woods regards nature as an outer element which is
instrumental in revealing Gawain’s “inner man”; the outer-inner divide “turns inward
upon itself: outer and inner turn out to be versions of each other, suggesting that man
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is always already in nature, and nature, forever in him” (2002, p. 209).

As further demonstration, Woods draws a parallel between the Gawain-Green
Khnight initial confrontation scene and that of Perceval in Chrétien de Troyes, in order
to highlight the difference in natural “roughness”. Whereas Perceval is surrounded by
the dead bodies of his opponents in the confrontation with his knightly enemy,
Gawain is surrounded by sophisticated courtiers ready to eat their fine table courses.
Perceval’s enemy is described with a keen eye for the opulence of his attire, which
parallels that of the cultured court. The Green Knight, on the other hand, is situated
on the bordetline between courtliness and the wild, which is demonstrated by the
excessive amount of pilosity that covers his intimidating person. Conversely, Gawain,
ripe for warriordom, sets forth on his journey through the Wirral in rich red and gold
finery, only to be given a rough brown mantle when he arrives at the castle of Sir
Bertilak. At Hautdesert, he enters a “space” much like the one he came from, and
comes to appreciate the secutity it offers, but here the secutity is encircled by wildness,
and landscape is managed with trees and moat. The interplay of coarse and refined, the
continuous expansion and blurring of boundaries — nature “invades” culture and
culture strikes back with instances of formal sophistication — echo the ecocritical
viewpoint according to which humans, sometimes against themselves, belong to the
natural environment, influencing it while in their turn being influenced by it. Humans
and the natural world share a reciprocal relationship and are indissolubly
interconnected through a concatenation of actions, reactions and interactions.

All along, we must bear in mind that Sir Gawain and the Green Knight is a
Christian poem, a product of Judeo-Christian ideology, and the poet’s attitude toward
the non-human environment is a derivative of Christian tradition while the “equivocal
attitude of the medieval Church to nature seems to be reflected in Sir Gawain’s
attitude” (Speirs, 1957, p. 247). It was the late classical and medieval interpretations of
Scripture that shaped Western attitudes toward the environment in that the
technological advancement with its dramatic ecological aftermath was a direct
consequence of the theological annunciation of man as ruler over nature.

In not so many words, through its theological interpretations and ideological
wortldview, Western Christianity had a hand in the ecologic crisis humanity started to
experience in the twentieth century (White, 1967). Since people’s access to scripture in
the Middle Ages meant being able to read Latin, literate Western clergy became the
single authoritative source of scriptural account and interpretation to be delivered to
the masses. The ample body of Christian theological writings, through selective
compiling and ideological interpretations, was fine-tuned to reverberate the dominant
medieval view of the non-human environment, ze. Aquinian anthropocentrism. Thus,
nature is no longer viewed as a subject of spiritual significance in its own right, but an
object to satisfy human material and spiritual needs, or in White’s own words:

Especially in its Western form, Christianity is the most anthropocentric religion
the world has seen. As eatly as the 2" century both Tertullian and Saint Irenacus
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of Lyons were insisting that when God shaped Adam he was foreshadowing the
image of the incarnate Christ, the Second Adam. Man shares, in great measure,
God's transcendence of nature. Christianity, in absolute contrast to ancient
paganism and Asia's religions (except, pethaps, Zorastrianism), not only
established a dualism of man and nature but also insisted that it is God's will that
man exploit nature for his proper ends. (¢bid.)

Although his ideological reading of scripture emerged victorious and shaped
Western culture institutionally, Thomas Aquinas’ view of nature was preceded by that
of St. Francis of Assisi, which, put into historical perspective, diverged from and
competed with it. Francis understands nature as something different from man, a
diverse entity animated by a life of its own that man aspites to join (Patterson, 2001, p.
6). Unaffected by sin, nature functions as a realm of being which relates to God
spontaneously and authentically; in the hierarchy of creation, Francis’s view maintains
that nature exists in a state that is closer to God than that of humanity and it ought to
serve a more meaningful purpose than human exploitation (id., p. 7). Francis’s
attitude toward the human-nature binary opposition did not become prevalent while
his “unique sort of pan-psychism of all things animate and inanimate, designed for the
glorification of their transcendent Creator” (White, gp. ¢£) remains an argument to
kindle research into the historicization of our present ecological crisis. Beyond the
irony that accompanies Lynn White’s proclamation of FPrancis as patron saint of
ecologists (zbid.), there is also certainty: the Middle Ages did produce distinct attitudes
toward the natural environment, contending one another with philosophical,
theological and ideological arguments. The unfolding narrative of Sir Gawain and the
Green Knight, as we are about to see, testifies to these attitudes.

The poet’s description of Camelot during the Christmas feast establishes the
paradigm of human habitation placed in stark contrast with the unruly action of the
natural world, represented by the defiant apparition of the Green Knight. A residence
of joy and merriment, a house of rich apparel and courtly ritual, a space where cultural
sophistication attests to the human triumph over the environment, Arthut’s court
experiences strife at the king’s own invitation, as the poet informs about the royal habit
of sitting at the table only after the occurrence of something extraordinary. By
deliberate choice, the poet implies, man separates himself from the non-human
environment while carrying inside the seeds of crisis. The Green Knight, or nature
understood as antagonist, may emerge from outside the court, but the perilous signals
of imbalance come from within.

Further on, although the protagonist’s quest for the Green Chapel is given
relatively little attention in comparison with activities at Camelot and Hautdesert, the
narrative provides telling details that signal Gawain’s separation from his natural
environment and pinpoint medieval attitudes toward the ecosystem. Gawain’s journey
North through the Wirral affords the poet the occasion to define wilderness:

[..] In pe wyldrenesse of Wyrale; wonde per bot hyte



51 Ecocritical Notes on “Sir Gawain and the Green Night”

Dat anper God oper gome wyth goud hert louted.
And ay be frayned, as be ferde, at frekez, pat be met,
If pay hade herde any karp of a kny3t grene,

In any grounde peraboute, of pe grene chapel;

And al nykked bym wyth nay, pat neuer in ber lyne
Day seze neuer no segge pat watz, of suche hwez

of grene.
De kny3t tok gates strannge

In mony a bonk vnbene,
His cher ful oft con chaunge
Dbat chapel er he ny3t sene.  (701-712)

Wilderness is a space directly opposed to human habitation, inhabited by
creatures that have no love for God or humankind. In the fourteenth century, the Wirral
was an unsettled region covered with thick forests, a representative of land relatively
unaffected by human habitaion and this setting is chosen as the stage for the
protagonist’s confrontation with the elemental forces of the natural world. The poet’s
choice of verb (werez-‘wars’) is indicative of Gawain’s attitude toward the environment
and can be translated as both defense against attack and organized warfare whereas the
non-human opponents that plague Gawain’s route are archetypal images of natural
hostility toward human civilization: worms (meaning ‘serpents’/ ‘dragons’), wolves, trolls,
bulls, bears, boars and giants. The opposition between human habitation and wilderness
is reinforced by Gawain’s dual image of representative of human civilization and intruder
respectively. At this point in the narrative, the poet operates with binaries and opposes
those who serve God and those who dont. That Gawain emerges victorious as a
member of the privileged group stands for the Aquinian theological position toward
nature: in biblical terms, man, with divine mandate, has conquered nature.

The elemental forces — wild beasts, monstrous creatures, harsh weather and
adverse landscape — concur to make Gawain’s quest impossible and almost succeed. It
is only after he conjures divine agency, praying to Virgin Mary and crossing himself
three times, that Hautdesert miraculously appears before his eyes. Keeping faith (in
God and in man’s civilizing mission, presumably) provides salvation from the hostile
environment. The castle’s providential appearance proves the poet’s thesis: wild nature
puts man as representative of civilization in mortal danger; the domination of the
former provides the physical salvation of the latter through civilized habitation.

Although the protagonist’s journey is dramatic enough to feature as a first-rank
episode in the quest, merely seventy-one lines (three stanzas) are allotted to its narration,
signaling Gawain’s transition from a non-civilized setting to cultivated habitation. As
expected, humans occupy a privileged position in the relationship with the ecosystem;
ideally, this relationship is reciprocal in that the environment influences human existence
and humans strive to alter the environment. On ecocritical premises, Gawain’s journey is
only too brief because it reinforces the protagonist’s utter divorce from his environment,
wherein there is no harmonious coexistence but fierce strife, as long as he, as agent of
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civilization, regards wild nature as a barrier between two inhabited spaces (Camelot and
Hautdesert) that has to be removed. The description of the castle, with its meadow,
spiked palisade, adjoined park and protective moat, reinforces the authot’s firm belief
that man belongs in a tightly-controlled habitation, in a space that limits the influence of
the non-human environment by physically altering it.

In his reading of the poem, P. Sadowski notes that “nature complements
culture as shadow complements light to form the whole of reality, and in Sir Gawain
this other, complementary side of things is represented topographically by the
wilderness of North Wales, and the bleak surroundings of the Green Chapel” (op. cit.,
p. 68-9). Similarly, the Green Knight/Bertilak persona shares a light-shadow
relationship of complementarity with the title hero, in his conscious blurring of the
binary opposition extant in Gawain’s interactions with the environment. It goes
without saying that the Green Knight stands for the natural environment situated
outside human habitation and his defiant entry into Arthur’s festive hall sets the natural
wortld and human civilization on a collision course.

Humankind and nature conjoin in his person by the agency of Morgan le
Fay’s magic; civilization and wilderness conspite to create the Bertilak/Green Knight
hybrid character whose main functional attribute is to destabilize the boundary
between civilization and wilderness. In the Green Knight, nature trades passive alterity
for active involvement, signaling a paradigm switch, as noted by Michael W. George:

By presenting the Green Knight as the other, the entrance into Arthut’s hall
assumes added meaning, blurring the line between nature and civilization. Rather
than confronting nature on a quest, as Gawain does, the court must confront
nature within civilization. In an instant, the binary opposition of
civilizadon/wilderness ceases. The wilderness has entered Camelot. (2010, p. 37)

In Camelot, the Green Knight functions as a destabilizing agent; back on
familiar ground, at the Green Chapel, he becomes a purveyor of truth, of the ultimate
knowledge that “there is life inexhaustible at the roots of the world even in the dead
season”, that there is “within the antagonism between man and nature, between the
human and the other-than-human, a hidden harmony” (Speirs, gp. ¢t., p. 221), the kind
of which is exquisitely exemplified by Sir Bertilak of Hautdesert, the Green Knight’s
human alter-ego.

Bertilak bestrides humanity and wilderness and his actions are carefully
conducted to bridge the gap between the two. Nowhere is this more evident than in
the way the poet juxtaposes the hunt scenes — the wild and the domestic — that occur
in Hautdesert. Both Gawain and Sir Bertilak display attitudes toward the non-human
environment that echo the Aquinian thesis of man’s precedence over nature in divinely
established hierarchy. Whereas Gawain is driven by an almost “militaristic antagonism”
(George, gp. cit., p. 39) toward nature in his confrontation with the elemental forces that
prevent him from reaching the Green Chapel, the master of Hautdesert approaches
the natural environment differently, carefully managing the non-human, in an attitude
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that closely resembles stewardship (#4d.). For instance, the three hunts that regulate the
exchange of winnings between host and guest are clearly conducive of ecocritical
standpoints. Firstly, Sir Bertilak forbids the hunting of male deer; several does atre
hunted to be served as food at the festive table during a process resemblant of
contemporary ecology in its restraint, frugality and humaneness. The ritualistic manner
in which the deer trophy is presented to Gawain elevates the wild animal through
ceremonial treatment and shows respect for the hunted beast.

Secondly, unlike the non-human forces that threaten Gawain in his quest, which
are not individualized during the protagonist’s martial exploit, the other two animals — the
wild boar and the fox — are put into fictional context and become characters in the poem.
The boar, the poet informs us, is an immense solitary boar which had left the herd many
years ago on account of his age, and the hunters approach him with caution and respect.
Similarly, the fox, named Reniarde (Reynard) in the tradition of medieval beast fables, is
believed to have possessed a soul, at whose passing the hunters blow their bugles
ceremoniously and respectfully. Although characterized by the hunting party with the
traditional attributes of the fox (pef-thief and sehrewe-villain), Reynard is granted a soul, an
attribute typically associated with humans: this narrative detail bespeaks the poet’s
Neoplatonic creed and epitomizes the harmony in which his characters coexist with
nature, giving weight to the ecocritical viewpoint.

Ultimately, the opinion the medieval audience may have had toward the
blurring of the human-environmental boundary is hard to ascertain. While this essay is
not a detailed analysis of medieval attitudes toward the environment, it nonetheless
gives added emphasis to the process of co-adaptation extant in the reciprocal
relationship between the realm of nature and the realm of culture, as well as to the fact
that by late fourteenth century the “idea of stewardship was, indeed, an available
approach to the natural world” (ibid.). If the anonymous poet was aware of the binary
opposition between human and non-human, it is then safe to assume that the
competing attitudes of Gawain and Bertilak/The Green Knight toward the
uncultivated environment (aggression vs. stewardship) encapsulate a medieval
standpoint whose philosophical, theological and ideological rationale foreshadows the
contemporary ecoctitical debate.
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Abstract. The present study , while unable to avoid the hybridising symbiosis of
immediate reality and informational virtuality, will attempt to attach the profile of the
biomechanoid to the anatomical differently formulae for the construction of the virtual
body with the full effect of the internal morphological details or, on the contrary, the
pseudo-motphology/functionality, with macro/microscopic accuracy. It is a
paroscopic endeavour which accepts the #ranshuman as self-subjectivising individuality,
based on procedural choices/ virtunal exteriorities, with all the established profiles of the
artisans of the cyberbody.

Expressed through the mouthpiece of those who proclaim the proximity of the birth
of a cyborgised “post-humanity”, the “liberating detachment” of the consciousness
of the body anticipates a virtual means of imbuing the biomechanoid with the sense of
the relationship between man and machine, a combination which reflects the
experience of the virtual world — a term used constantly to describe the act of making
contact (context s.n.) with the network. The addition of the concept of assemblage
pertains to an ambiguous, twofold formula with repercussions for the acceptance of
the “content” (“machinistic assemblage”) vs. “expression” (“collective enunciation
assemblage”) dispute.

The novelty of this study is given by the interpretation of the biomechanoid as more
than a conjoined human-mechanical body — almost an assemblage that comes into
being and suffers psychological dysfunctions/vituses (in terms of the sz and Trojan
effect), and which can be subjected to psychoanalytical treatment.

Keywords. Biomechanoid, Assemblage, Molar, Molecular, Stub, Trojan.

Die vorliegende Studie, nicht in der Lage die von der hibridisierten Symbiose
primdre Wirklichkeit-informationelle  Virtualitat - betriebenen Erosionen zu vermeiden,
verpflichtet sich das Profil des Biomechanoids anzuhingen (im gleichem Abstand der
Rickziige von der Akzeptanz des Cyberpunks als eine ,,vorausschauende
Phinomenologie”, blofe Fiktion oder im Gegenteil, ein subkulturelles Fihrungsweg
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inmitten der ,,unterschiedlichen und ratlosen Erfahrungen der digitalen Kultur”), der
anatomisch-verschiedenen Art/Verfahren der Bauweise des virtuellen Kirpers mit all dem
Effekt der Details der internen Morphologien oder, im Gegenteil, der
Pseudomorphologie/Pseudofunktionalitit, mit makro/mikroskopische = Genauigkeit
(etlaubt sogar auch die chirurgisch-virtuellen Interventionen/Retuschen). FEin
paroskopischer Ansatz das die #ranshumane Akzeptanz als eine selbst-subjektivante
Personlichkeit erlaubt, das verfahrensrechtliche Méglichkeiten- wirtuelle AufSerlichkeiten-
selbst-beinhaltet/selbt-aktivierend sowohl modal-lokal als auch umfangteich-global
benutzt, mit all den geschweilten Profile der Transhumanisten, der Metaprogrammierer
oder der Handwerker des Cyberkorpers.

Da er sich gerade auf die Verbindung der Cyberkultur mit dem
Postmodernismus bezieht, kommentiert Adrian Mihalache! die Art und Weise in der
die Cyberkultur den Postmodernismus “fertigmacht”, im denotativen Sinne seiner
Umwandlung in einer Fliissigkeit durch die Auflésung der grolen Themen im
korrosiven Umfeld. Wenn der Cyberraum geliefert werden kann, verkleidet, als ein
groBziigiges Umfeld der postmodernen Fiktion, durch narativen Bruch, Intertextualitit
der Hypetlinks und Interaktivitit, seine symbolisch- virtuelle Produktion unterstiitzt
den Anhang des Cyborgs als ein technologisch-biologisches Hybrid, am Individnum als
ein entkorperlichtes und entterritorialisiertes Wesen, inmitten der zerrissenen Fiden
des Trennbereiches Auferiichkeit- Innerlichkeit.

Obwohl sie sich mehr auf die bio-informationelle Textur bezieht auf Kosten
des ikonischen Bauprozesses der globalen Struktur, rekonfiguriert die anthropologische
Theorie von Donna Haraway in einer transparenten Weise die human-mechanische
Beziehung, aus der Sicht der hierarchisch- kausalen Permutationen, der Neutralisation
des Geschlechts, Spezies oder der sexuellen Unterschiede. Da so eine Perspektive sich
als kulturelle, hybride oder asexuelle (Korrektur)lektiire (post-sexuell/’postgendered”)
des Humanen als cyborgischer Typ oder bio-ikonische autonome Formel, neutralisiert
oder entwesentlicht hervorgehoben hat, erlaubt sie die Wiedererlangung/Reaktivierung
jeder lebhaften Formeln.

In Bezug auf die Montageart des virtuellen Korpers, die gybervisiondre Rede
verkiindete gleichermal3en, die Abweichungen von dem ,,synthetic environment” zu
dem ,,virtual environment”/”virtual world”, mit all der Verewigung des Effektes erst
vorgebildet in 1963 von Morton Heilig (das ,,Sensorama’ System) und des Profils des
virtnellen Bewobner - eine Alternative zur second Jjfe, welche von dem Bereich der online
Multiplayerspiele zum ,,do not just watch- do something!” einlidt.

Geliefert mittels des Sprachrohrs von Mark Dery?, detjenige der die Nihe der
Geburt einer cyborgisierte ,,Posthumanitit” verkiindete, ,,die befreiende Ablésung” des
Bewusstseins vom Koérper, durch die cybertechnologische Chirurgie sagt eine virtuelle
intensivierte Art hervor der/durch die kybernetischen Exoskeletten, zusammen mit der

1 Adrian Mihalache, Navi-Génd-ind: introducere in cibercultnra, Bukarest, Editura Economici, 2002.
2 Mark Dery, Escape 1 elocity: Cyberculture at the End of the Century, New Yotk, Grove Press, 1996.
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Uberlast des Biomechanoides von dem Sinn der Beziehung Mensch- Maschine, Verbindung
die die Erfahrung der virtuellen Welt verrit/Bezeichnung geliefert konstant fiir jedwelche
Kontakt(Kontext s.n.)aufnahmesituation mit dem Netzwerk?.

Inmitten der Netzwerklogik, fithrte Manuel Castells* das Konzept der nemwork
society (wieder)ein und ernannte die neue Formel der modernen Gesellschaft um
elektronisch auf den sozio-kulturellen Wandelsprozessen zu reagieren, und findet, dass
das neue informationelle-technologisierende Paradigma das Material fiir die Expansion
der ganzen sozialen Struktur anbieten wiirde. Er hilt das Nergwerk fiir das primire
Element der modernen Gesellschaft und fiir Castells wiirde das globale Konzept von
space of flows die Verbreitung der digitalen Netzwerke ernennen, mit Wirkung in der
Niche der virtuellen Gemeinschaften kommunizierend via Internet. Das Konzept von
virtual - commmunities geliefert durch Howard Rheingold® wiirde die Existenz einer
zweckmiBigen Gemeinschaft inmitten einer neuen sozialen Dynamik erfordern, und
hat als Aktionsumfeld den Netzwerkraum an der Grenze zwischen der Netzwerklogik
(im technischen Niveau) und der sogzalen Logik (des sozialen Verhaltens im Netzwerk).

Mit Wirkung in der Bewegung zwischen online Gemeinschafien- Gemeinschafien die
nenvork schaffen- virtnelle Gemeinschaften, wirde die dauerhafte Verankerung inmiten des
Virtuellen genau den Appell zur konzeptuellen Kategorie der wirtuellen Gemeinschaft
vornehmen als eine Art von Existenz gleichermallen oz und offfine, eigentlich, eine
hibridisierende kombinatorische Art der anderen beiden. Daher auch ihre Lage
innerthalb der wirtuellen Geographze, mit den Spotmarken des Translokalen, als ein
dezentraler Knotenpunkt, um die Gemeinschaft der Gesellschaft einzufiigen, oder auf den
Spuren von Durkheim, um der mechanischen Solidaritit der traditionellen Gesellschaften
die organische Solidaritit einzufigen, am maxweberianischem Aommunalen-  rationalen
Schnittpunkt. Eine solche Unterscheidung kann auch im Falle der virtuellen
Gemeinschaft eingenommen werden- ein Schnittpunkt der rationalen Bezichungsweise
und der kommunalen Weise durch welche die subjektive Motivation Gestalt annimmt
inmitten der sozio-kulturellen Zusammenhédnges.

Laut Geert Lovink?, stellt das Negwerk (als Satz von verbundenen
Knotenpunkte) ein komplexes technisch-soziales Umfeld das den vereinfachten
Reduzierungen entweicht, und geht an der Grenze der Soziologie um analytische
Kategorien zu bekriftigen, die die hybrisierenden Verbindungen der Technologie und
Gesellschaft erfassen sollen.

3 Cristian Pralea, Cyberspace — First Steps, in Michael Benedikt (ed.), Cambridge, Massachusetts, London, The
MIT Press, 1991.

4 Manuel Castells, T/e Rise of the Nenvork Society, NV ol. 1: The Lnformation Age. Economy, Society and Cultre., Blackwell
Publishers, 2000.

5 Howard Rheingold, Swzartmobs: The Next Social Revolution, Basic Books, 2002.

¢ Eric Kluitenberg, Delusive Spaces: Essays on Culture, Media and Technolpgy. Amsterdam, NAI Publishers, 2008.

7 Geett Lovink, Dark Fiber. Tracking Critical Internet Cultnre, Cambridge, MA; London, UK, MIT Press, 2002.
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Die Virtualitit pflegt gerade die soziale Unsichtbarkeit® beeinfluf3t von den nicht
institutionalisierten Formen/Formeln und den mit translokalen Charakter, mit einer
heterogenen Struktur und globalen Verteilung, gestellt im Raumz dagmwischen oder in Bezug
auf Bruno Latour in der Mebrdentigkeit des Ranmes den man schon liingst verlassen haben ollte.

Daher auch die Aufzeichnung, dass der Biomechanoid (im Sinne des
monstrésen Baus als enpfinglich fiir jedwelche Maglichkeid) nimmt Gestalt an wann auch
immer wir Kontakt mit der virtuellen Welt aufnebmen, ein Modus des simulierenden
Uberspiels des Seins, Amalgam Mensch - Maschine, Subjekt - Simulacrum nicht
gebundem am Biologischem aber angebracht an denjenigen Bauprojekten der
kiinstlichen Intelligenzen die eine Welt des Nichtlebenden verkinden. Wenn man den Sinn
des Kiinstlichen als ein Bau der virtuellen Wirklichkeit entfernt und man die
Aufzeichnung implantiert, dass nur die physische Prisenz eine Wel durch den
Biiomechanoid darstellen kann, als eine dauerhafte Wechselwirkung in und mit der
Simulation, beginnt der virtuelle Raum des Netzwerkes sich mit/in ihrem externen
Raum!? einzumischen (nach dem gleichem Beziehungsmodell).

Laut Baudrillard!! und Deleuzes Erfahrung!?, kann die Hyperwirklichkeit in
organischer Weise nur noch als synthesizer Produkt von kombinatorischen Modellen
handeln, mit all den Zielabweichungen zwischen dem Original und Kopie, Schreiben und
Transkription (s.n.).

Die simulierende Epidermis der Ideen die den Sinn der hyperstasischen
Vermehrung der Wirklichkeit in der Hyperwirklichkeit verbreiten, so weit wie das
(ausgerenkte, nomadische, heterogene) Simulacrum Gleichsetzungszeichen zwischen
Original=Wirklichkeit=Simulierung=Kopie erméglichen kann.

Biomechanoidische Funktionen und Dysfunktionen

Fir eine weitere Klirung, mussen wir erwihnen, dass die Anmerkung des
Montage - Konzepts, auf den Spuren von Deleuze und Guattari, einer zweideutigen-
doppelsinnigen Formel gehdrt, mit Auswirkungen in der Akzeptanz entweder des
molaren  Prozesses  (supetindividuelle, — paranoide, institutionelle  und/oder
wiederterritorialisierende Montage), oder des Molkkularettekts (der auf der Schizo- und
unterindividueller Ebene handelt), eigentlich, ein Zwischenfeld fiir die Rivalitit
,Inhalt” (,,Maschinemontage™)- ,,Ausdruck” (,,kollektive Montage der AuBerung”).

Laut F. Guattari 13, stellt die mokkniare Montage die Formel dar, die den Effekt
der Herstellung von Subjektivitit bei Mechanismen (genauso produktiv) der

8 Saskia Sassen, Nemworks, Power; and Democracy, in Varnelis, Kazys (ed.) Nemworked Publics, The MIT Press, 2008.

9 Bruno Latour, Reassenbling the Social: an Introduction to Actor-Nenwork-1heory, Oxford, Oxford University Press,
2005.

10 Michael Heim, The Metaphysics of Virtnal Reality, Oxford University Press, 1993.

117, Baudrillard, Selected Writings, Mark Poster (ed.), Stanford, Stanford University Press, 1988, p. 167.

12 Gilles Deleuze, Diferentd si repetifie, Buckarest, Babel, 1995.

13 Bélix Guattati, Chaosmosis: An Ethico-Aesthetic Paradign, Indiana, Bloomington and Indianapolis, 1992.



61 Der Biomechanoid: Funktionen und Dysfunktionen des Korpers im Netziverk

postmodernen Technowissenschaft verbindet, mit all dem Reflex vom molekularem
,Industrialismus”™ laut welchem, in einer doppelten Bedeutung, kein technologischer
Prozess weiter funktionieren kann, auBerhalb einer maschinischen ,,Abhingigkeit” in
der Grofe der Subjektivierung, so wie die kollektiven Anlagen/Nutzungsbedingungen
der sozialen Maschinen. So eine Behauptung kann die Risikosituationen die vom
philosophischem Feld empfangen werden, nicht umgehen (mit all den Anmerkungen
tber der Verlust der ,,Essenz” des Subjekts, oder der Aussetzung der Axiologie),
toleriert aber das (freiwillige oder un-)Insert des Biommfelds in der Postmodernitit.

AuBerdem, kénnen sich die Anderungen der akademischen Register dem
Elastizititeffekt nicht entziehen, das erforderlich ist durch die Ubersetzung des Konzepts
der Selbstpoetik im Bereich der Biologie!* (im Sinne der Fahigkeit zur
(Wieder)herstellung ~ einer lebendigen ~ Struktur, oder eines Okosystems), im
anthropologischen Korsett der permanenten Selbstherstellung der virtuellen Welten!s bis
zur guattarianischen Wirkung der maschinischen heterogenischen Interferenzen, als eine
Moglichkeit fiir genetische Gleichsetzung der lebendigen Organismen mit der Struktur
der autonomen Einheiten, getrennt von der zput/ output-1 ersorgung/ Durchfluf§ Struktut.

Laut Guattari'®, wiirden die dkosophischen Metaaktionen die Ladung am Panel der
Metamodellierung verfolgen, ein Transversal- und Renovierungsweg des Raums, der
festsetzt, dass fiir jeden existentiellen Teilausbruch, die 6kologischen Praxen diejenigen
sind die die potenziellen Subjektivierungs- und Vereinzelungsvektoren erkennen, in der
Form der neuen produktiven Assemblagen.

Edgar Morin!” zogert nicht die guattarianische Bedeutung/Mitteilung in einer
verdiinnten Weise wiederaufzunehmen, und erwirbt erneut gerade die Verbindung
Politik- Okologie und ladet sie mit der Vision der Interdependenz der Biosphire, als eine
Beschwichtigung des modemen Konturs des  super-natiirlichen  Menschens. Eine
geschweillte Formel — 6kologische Politik- miisste funktionieren, laut Morin, in doppelter
Richtung- zur Natur und Gesellschaft, und wendet sich an derselben Selbstpoesis, und
zur Aufnahme des existentiellen Weges (mental, in guattarianischen Sprache).

Morin nimmt wieder auf/reorganisiert das Schema der drei Okologien und
startet, in einer verbindenden Weise, die Montage von drei Prinzipien: die Bedeutung der
Wabrscheinlichkeit  (das, was der menschliche Geist, inmitten eines gegebenen
Raumes/einer Zeit, mit den besten Informationsmedien, sich vorstellen konnte was
geschehen wird); die Aktualisiernng der menschiichen Moglichkeiten die nnbenutt geblieben sind,
und erwihnt Marx’ Konzept des allgemeinen Menschen, durch Befestigung der

14 Pierre Lévy, Cyberculture. Rapport au Conseil de I'Eurgpe dans le cadre du projet “Nouvelles technologie: coopération cnlturelle
et commmmication”, Patis, Odile Jacob, 1997.

15 Pierre Lévy, Cyberculture. Rapport an Conseil de I'Eiurope dans le cadre di projet “Nouvelles technologie: cogpération culturelle
et communication”, Paris, Odile Jacob, 1997.

16 Bélix Guattati, The Three Ecologies, 1.ondon and New York, Continuum, 2000.

17 Edgar Morin, 2007, 2009, E timpul sd reinventam lumea and Cele trei principii ale sperantei in deznddeide.
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Erzeugungsleistungen und Wieder-; und der Anschluf an der Metamorphosis- Art und
Weise der Beschwichtigung der verstreuten und embryonalen Krifte.

Die Kosmodernitit, als ein Anhang des Dritten inbegriffen bei/in der
Montage  Modernitit-Postmodernitdt, enthillt ,die  transdisziplindre — und
Quantenperspektive der Modernitit”, durch das Spiegelbild des kanonisierenden
Begriffs des Weltraums, in der Geburt ciner neuen Geistigkeit, in welcher die
Transzendenz im absoluten philosophischen Sinn wiederbewertet wird.

Im Zusammenhang der vollen Transzendenz der Modernitit und des
Vakuums der Postmodernitit, zihlt die Kosmodernitit auf die Transzendenz des
Subjekts aus dem Konflikt zwischen den vier Modernititen- Modernitit,
Postmodernitit, Transmodernitit und Kosmodernitit- die letzte reinvestiert, im
philosophischen- geistigen Sinne, den 6ffentlichen/ptivaten Raum/ die Obszonitit der
Intimitit/ 6ffentlich, ptivat, Geistigkeit; Bemtuhung/ Hedonismus/
Gemeinschaftsindividualismus/ Politik der individuellen Entwicklung untergeordnet.
Gemil} Giorgio Agamben!8, eine solche Konfrontation unterstellt sich der Grenze der
biologischen Modernitit, und nur in einer biopolitischen Perspektive kann man die
wichtigen kategorischen Widerspriche entscheiden auf welchen die Moderne
gegrindet wurde (rechts/ links; 6ffentlich/ privat; Absolutismus/ Demokratie).

Die Neufassung der wtgpischen Reaktionsweise gegentiber der offenen Einheit
der Wirklichkeit, durch die Erweiterung der Umwelt des Nicht-Widerstandes zu den
mathematischen Erfahrungen/ Formalisierungen, kann durch die Geburt des
Dreiklangs  mikrophysisch/  Cyber-Raum-  Zeit  Ubersetzt werden, das Register der
nattitlichen Systeme wird angemerkt durch/mit dem pur theoretischen Moment, der
Superseile, akzeptiert von den Physikern als oberste Textur des Universums.

Die moderne Wieder(herstellung) eines biomolekularen Kérpers stellt die
Politik in der Mitte ihrer Berechnungen, und bewegt die Entscheidung tber die
Grenzen des Awusnabmezustandes, mit der Erwihnung, dass die biologische Grundlage
gleich politisch wird und umgekehrt. Im selben analytischen Perimeter, fiir Federick
Turner!?, schlagen die neuesten Forschungen (aus der vergleichenden Anthropologie,
die Theorie der Leistung, die Evolution des Menschen, Neurowissenschaft, die
Zeitstudien, die kosmologische Physik, die Ethnologie und die Chaostheorie) ein
(Uber)denken der gesamten (modernen oder postmodernen) Asthetik vor und
verspricht das (Um)denken der Menschheit im radikalen Sinn.

Der Effekt wird von Roy Ascott? durch die Anderung in der Natur der
Wahrnehmung selbst tibersetzt, ein Vorwand fur den Start der Cyberwabrmebmnng - eine
postbiologische Kapazitit und merkt an die gesamte Summe der interaktiven durch
Computer vermittelte Systemen und telematischen Netzwerken als ein Teil unseres

18 Giotgio Agamben, Homw sacer. Puterea suverand i viata nudd, Cluj, Idea Design & Print, 20006.
19 James Parker, Un recviens pentrn postmodernism, The Sonthern nr. 2, 2001 [on-line], zugegriffen10 Mai 2012,

http://aisberg.8k.ro/ index_rev.html.
20 Roy Ascott (ed.), Engineering Nature: Art & Conscionsness in the Post-Biological Era, Intellect Books, 20006.
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Sinnesapparats. Daher auch die Ubetlappung der virtuellen Funktion/ Dysfunktion,
eine Diagnose die vom Extropianismus herkommt - philosophische Formel des
»Iranshumanen, das die ,,Extropie” verstirkt (,ein Mall der Intelligenz, der
Information, der Energie, der Vitalitit, der Erfahrung und der Vielfalt™).

AuBerdem, ist die Wahl zur Bezeichnung der Wirklichkeit als eine Allgemeine
von Systemen -unverdnderlich zu den minimalen Reaktionen der allgemeinen Gesetze,
oder, in einer molekularen Formel, die Unterstellung der Quanten- Einheiten den
Quanten- Gesetzen, die sich in einem radikalen Widerspruch mit den Prinzipien der
makrophysischen Welt befinden, ist gar nicht zufillig: die Ubersetzung der
Wirklichkeitsebenen stellt einen Bruch dar, einen Diskontinuititeinschub der
grundlegenden Gesetze /Konzepte mit Auswitkung in der lokalen Ursichlichkeit der
klassischen Welt, in Bezug auf den globalen Reflexen der Quanten- Welt?!.

Auf Grund der Analyselinien gezeichnet von Guattari, betreibt Nicolescu, im
Sinne eines Manifesto, den Unterschied zwischen der individuellen Ebene, der Ebene
der geographisch- geschichtlichen Gemeinschaften, der weltlichen Ebene, der Ebene
der Gemeinschaften im Cyber- Raum- Zeit und der kosmischen Ebene, und stellt fest,
im Sinne der Ubersetzung der guattarianischen Selbstpoetik, dass, Schritt fiir Schritt,
der poetische Mensch (wieder)erfunden wurde??, ohne die Auswirkungen der
molekularen Theotie von lon Manolescu 23 zu ibersehen, der durch die paranoische
und schizoide Existenz, eine Anwendungsweise der Cyberraumressourcen, durch
einen unaufdringlich-digitalen, aber verallgemeinerten Feudalismus?* benannte.

Zwischen Stumpf und Trojan- Der Biomechanoid auf das psychanalytische
Sofa

In einer neuropsychologisierenden Art und Weise erklarte Daniel Schacter 25
die Dysfunktionen des Gedichtnisses, mit allen Einschrinkungsgrenzen zwischen den
Begehungssiinden  (mit  der  Aufbewahrung einigen geschwichten Teilen des
Gedichtnisses) vs. Unterlassungssiinden (mit Auswirkung in der Form unterschiedlich
photo-Klischee- artig der Erinnerungen, eine fast konfessionelle Art zur Erhaltung der
Verwirrung, der Suggestibilitit, der Schiefe, der Persistenz, der Abliufigkeit, der
Abwesenheit und der Blockage. Wenn das Visuelle sich in einer zweideutigen Weise
von der Immobilitit ihrer Struktur aufladet, kénnen wir festlegen, dass das Virtuelle
dasjenige ist das die Erfahrung in unterschiedlichen Blécken zerbricht, und mit
eigenstindigen Sequenzen in der Dynamikstruktur des Gedachtnisses eingreift.

In einer kaum vorstellbarer Lagierung/Verbindung jenseits der Freiheiten
vom Virtuellen unter keinen Regeln zugewiesen - auf den Spuren von Pascal Quignard,

21 Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea. Manifest, Iagi, Junimea, 2007.

22 [bidem.

23 Ton Manolescu, deologia. O teorie tebno-cultnrald a imaginii globate, 1asi, Polirom, 2003.
24 [bidem.

25 Daniel Schacter , Seience de la miémoire. Oublier et se somvenir, Odile Jacob, 2003.
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der Krieg von Troja, wie alle anderen Kriege, hat nichts anderes bedeutet als Blut das
im Namen eines Phantoms geronnen ist?.

Daher auch die mégliche Akzeptanz des Virtuellen als eine wesentliche Art,
eine zweite Welt, eine fast Uterus- Art, flissig, aber Uberdenkt ihre fast prinatale
Projektion, durch das Verwerfen inmitten der Wirklichkeit mit atmosphirischer
Ladung, laut, linguistisch, in Abwesenheit jeder Synthese. Beziiglich der
Geisten/Illusionen importiert der virtuellen Umwelt, fillt es schwer Quignards
Erklirung?” nicht zu erwihnen mit Auswirkung in der Ubetlappung des foefs mit dem
infans, als eine identische Art in der Sprache zu sein, als virtuell kann das was existiert
akzeptiert werden - als Schatten- hinter dem Schleier der Wirklichkeit.

Er bindet so eine Erklirung an der wikipedischen Art und Weise durch Trojan
eine Spyware zu iibersetzen, die Infiltration eines Software mit schlechten Absichten,
anscheinend niitzlich aber mit einem versteckten unbefugtem Zugangskode, der
Betrug/ die Verschleierung bestitigt die Feststellung von Martin Minch?, gemal3
welcher ein Software die Menschen nicht foltert sondern die geisterhaften Formen eines
Angriffs der von innen kommt (durch das back-door) tibernimmt.

Die mégliche technologisierende Alternative kénnte von der wieder-
analogisierenden Formel kommen, eine Wirkung tibersetzt von Bogdan Ghiu® durch
den Trojanischen Trick eines ,,digitalisierten” Schicksal, eine Ideologie wissenschafitich
durch Wiederdgfferenziernng, mit all dem digitalen= globalen= neoliberalen Appell, eine
binire Ubersetzung, die Kulturalisiernng des ,,Signals” und der Bedingungen des
Zugangs zur Wirklichkeit, ein verpflichtender pre-hermeneutischer Stumpy.

Adrian Restian®® vermeidet es nicht den virtuellen Charakter des Bewusstseins
zu erklaren, die Art der Zusammenarbeit der erhaltenen Informationen, mit all der
Automatisierung des Verkehrs und den Auswegen, zur Uberwindung des Bottom-up-
Mechanismus, und schilt das was Dan Mircea Cipariu als zwei Typen von Gefiihlen/
Wissen- als Traum vs. virtuell hervorhob, die zweite kommt von Seiten der
Postindustrialisierung/ Post-Postmodernismus, mit all dem Ausgleich der Wirkungen
die von der kulturellen und literarischen Ideologie kommen. An der Grenze, stellt die
(anscheinend) unauszugleichende Dichotomie Traum und/ oder virtuell fest, dass, wenn
man durch den Traum eine Bildungsform wihlen kann, durch die Virtualitit kann man
nur eine Bvolutionsform akzeptieren®!, mit all den Unterscheidungen Traum- Bildung-
virtuell- Evolution.

26 Pascal Quignard, Sexu/ 7 spaina, Bukarest, Univers, 2000.

27 Pascal Quignard, Unzbre ritacitoare, Bukarest, Humanitas, 2004.

28 Spam de stat, in Stiddeutsche Zeitung, Minchen, 22 Februar 2013.

» Bogdan Ghlu Rewﬁzlm digitald - re-evolutia aﬂg/ogzm [on- hne] zugegnffen 1 iunie 2013,
hiu/Revolutia-digital [ html,

30 A Resuan Cgmdem/ virtual al congtiintei nmane (2006) und Calul troian al stiintei mnleﬂgporzme in “’Practica
Medicald”, vol. VIL, 2(26), Yahr 2012.

31 Dan Mircea Cipariu, Singuritatea vine pe Facebook, Gesprich mit Cornel Mihai Ungureanu, in “Pravilia
cultural”, 28, November 2012.
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Wenn man den Unterschied der Betreibungsweise im Inbalt und/oder in der
Arbeit betreibt, in Resonanz mit den technologisierenden Zeichen, hilt Savatie
Bastavoi?? den Uberlauf des Virtuellen als eine filschliche Weise, dquivalent mit der
Liebe am Telephon, eine verleumdende Deckungsweise, Anlass (Argernis) wo man
andereneise nicht gelangt wire.

Etlebt von Seiten des Anschlusses der psychoanalytischen Methoden, das
reduzierte Sinnesgefiihl, die Textualisierung, die Flexibilitit der Identitit, die verfalschte
Wahrnehmung, der Ausgleich des persénlichen Statuses, die Transzendenz des Raumes,
die zeitliche Flexibilitit, die soziale Multiplizierung, das Registrieren oder Unterbrechung
der Umwelt werden zu Formeln die die Akzeptanz des Virtuellen als einen priméren
Prozess verweben, absolut subjektiv, in einer abstrakten Weise und raum- und temporir
flexibel, mit Dehnungen, Erweiterungen, und setzt die Aufzeichnung fest, dass dann
wenn eine Antwort verspitet, 6ffnet sie die Tore der Projektionen und derselben (s.n.)
Fantasien®? (vorausschauend, veringstlicht oder frustrierend).

Laut der virtuellen Definition via Wikipedia, ist ein Stmpf [Substantiv,
Neutrum, Synonym mit anderen Substantiven so wie Fragment oder Stiickchen] ein
kurzer Artikel, der vervollstindigt werden muss, und bezeichnet ein Fragment eines
Objekts das folgendes sein kénnte: entweder ein Uberrest desjenigen Objekts oder ein
unvollendeter Anfang dessen.

Der  Biomechanoid als  Stumpf, bleibt eine dynamisierende Restart des
Menschlichen- ein geschweiliter menschlich- mechanischer Korper, und bestitigt das
was die ,,Ubungen von Meyerhold” 3 als (Ko)existenz der rationalen Natur durch das
natiitliche FElement der Bewegungen ibersetzten, nach dem Imperativ der
Ubereinstimmigkeit der Technik mit/zur neuen industriellen Situation. Eigentlich, eine
Wiederanordnung im Inneren der Logik der Biomechanik, durch die Engagierung des
Biomechanoids  in  der Durchfihrung der vielen Funktionalititen, durch die
Prizisionbewegungen, durch das was Vsevolod Meyerhold die angeborene Kapazitit
jede Herausforderung zu bewiltigen (innerhalb der physischen Besonderheiten)
nannte, die physische Kompetenz selbstzuverwalten - die faire Bewertung, der
Gleichgewichtssinn - durch die Férderung der Fihigkeit, in jedem Moment, die
Lokalisierung des Schwerpunktes zu kontrollieren.

Eine solche Verankerung an die therapeutische Grenze kann die Paretianische
Bemerkung nicht weglassen, laut welcher, der Uberrest (das heisst der Stumpf s.n.)
umgesetzt in einer instinktueller KKorrespondenz, kann als eine konturschneidende Weise
der Felder der Rationalisierungen/ Begrindungen akzeptiert werden, ein konstantes Teil
deren und eine Wirkung des psycho-morphischen Bereichs. Die Nachhaltigkeit der
Aggregate kiindigt an, dass das Arsenal der Bestandteilkombinationen eines Aggregats

32 Savatie Bastovoi [on-line|, zugegriffen 2 Juni 2013, http://www.razbointrucuvant.ro/recomandati/

2013/01/27/pt-savatie-bastovoi-vreme-sfatsit-viata-virtuala-minciun/.
33 Anamatia Ivan, Spatinl virtual— o abordare psibanalitici, in ”Cultura”, 78 / 2007.
34 Vsevolod Meyethold, Biomecanica, in ,,Secolul 207, 11-12, 154-155, 1973.
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von eng verbundenenTeile zu cinem ecinzigen Korper werden, der sich dhnliche
Personlichkeit wie die der wirklichen Wesen zuweist.
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Abstract: This study presents the author Traian Chelariu in the historical and
geographical reality in which he lived and grew up. Therefore, starting from the issue
of the Habsburg age with the Beech Land invaded by various ethnic groups, further
to the problem of Bukovina failing to socially integrate in the Romanian Kingdom
due to the air of superiority and indifference developed by the Centre on the expense
of the Province, then to the image of Chernivtsi studded by Romanian cultural
manifestations that had the purpose of effacing the still dominant foreign element, to
the image of a literary scene closely linked to the political scene and proceeding with
the post-war period that brought major changes, we get to the point where all these
build up the diachronic portrait of Traian Chelariu.
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Urmatoarele pagini schiteaza un portret in diacronie al scriitorului bucovinean
Traian Chelariu, portret care surprinde nuantele ,,omului sub vremi”. Astfel, pentru a
intelege personalitatea acestui autor trebuie inteles contextul in care a triit, trebuie
suspusd observatiei istoria, deoarece trecerile de la imperiul habsburgic, la politica
interbelicd deschisa, la regimul comunist au fost triite ca experientd personald de catre
scriitor in spatiile Bucovinei, in afara frontierei romanesti si in Bucuresti si au
reprezentat factorii care l-au format pe acesta. Autorul a opt volume editate antum si
cinci postume, student al Universititii din Cernduti, dar si bursier al universitatilor
pariziene si italiene, redactor sef al revistei ,,Glasul Bucovinei”, colaborator consecvent
al revistelor ,,Junimea literard” si ,,Universul literar”, asistent la catedrele de psihologie
sau pedagogie (la Cernauti, Iasi si Bucuresti), dar si lector la Institutul Pedagogic din
Suceava din anul 1964 (dupa o petioadd de cidere profesionald cauzatd de regimul
comunistd), Traian Chelariu este un exponent al omului incercat de istorie.
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Bucovina habsburgica: mituri si demitizari

In anul 1775, Austria obtinea de la Imperiul Otoman semndtura prin care i se
recunostea stapanirea asupra partii de nord-vest a Moldovei!, teritoriu ce a devenit in anul
1849 provincie autonomd, cu stemi si drapel propriu (Imparatul austriac adiuga in
titulatura sa si ,,duce al Bucovinei”)2. Timp de 144 de ani Bucovina a rimas sub stipanire
habsburgica, fapt ce s-a resimtit si s-a concretizat in repercusiuni pozitive, dar si negative.

Majoritatea istoricilor prezinti consecintele pozitive care sunt cele de
modernizare a administratiei si justitiei, de urbanizare rapidi, de promovare a
mercantilismului, de dezvoltare a invitdimantului german si de sporire accelerati a
potentialului demografic. Pana aici, nimic iesit din comun, dar din acest punct unii
istotici preiau mitul despre teritoriul Bucovinei habsburgice prin valorificare ideii cd
spatiul acesta era unul de coabitare a diferitelor etnii intr-o forma armonioasi, cici
Bucovina avea pe atunci 12 grupuri etnice si 10 confesiuni. Astfel, prezenta pe
teritoriile romanesti a germanilor, ungurilor, slovacilor, evreilor, polonezilor, rutenilor,
hutulilor, tiganilor, ucrainenilor, turcilor si a armenilor poate fi inteleasa numai ca
strategie de deznationalizare, din cauzd cd administrarea locului se ficea in favoarea
colonistilor si imigrantilor?.

Cert este c4, din toatd grupurile multietnice, populatia care a asaltat Bucovina in
mod evident a fost cea a rutenilor. (De exemplu, in anul 1918, Bucovina prezenta
urmitoarele statistici demografice: 39,56% romani, 31,83% ruteni etc.®.) Colonistii ruteni
fugeau de pe mosiile boieresti din Pocutia si Galitia, asezandu-se mai Intéi in regiunea
dintre Prut si Nistru, ca mai apoi si patrunda tot mai adanc pand in valea Siretului i a
Sucevei®. O asemenea colonie s-a stabilit in Darmanesti, unde s-a impus conducand spre
o deznationalizare a locului, indepartand limba i cultura romana. Un caz concret este
chiar familia Chelariu, familie de origine romand, vorbitoare de limba ruteand. Traian
Chelariu insusi a vorbit pand la 10 ani limba ruteand iz Darmanesti, ca mai apoi sa invete
limba romand, limba natald. Acest fapt i-a provocat un complex al vorbitorului de limbi
strdind, marturisind cd de multe ori nu ajunge la forma expresivi la care viseaza .

Avand in vedere aceste evenimente, nu-mi rimane decat si ma Intreb ce a
insemnat aceastd miscare de individualizare nationald a bucovinenilor dinainte de 1918
pentru Traian Chelariu? Ce impact a avut perioada habsburgicd pentru scriitor luand in
considerare ca acesta a simtit autoritatea austriaca numai in perioada copilariei, mai
exact In primii 12 ani ai sdi (Traian Chelariu se nagte la Dirmanest in anul 1906)?
Lansarea acestor Intrebdri imi permite sd privesc personalitatea autorului ca fiind una

1 Mihai Iacobescu, Istoria Romdnilor, vol. V1, Editura Enciclopedicd, Bucurest, 2002, p. 682.

2 Stefan Stefanescu, Bucwvina, ,,Cheia Moldovei”, sub  stapinirea Austriec Habsburgice (1775-1918) in ,,Analele
Bucovinei”, XIX, 2 (39), Bucuresti, 2012.

3 Mihai Iacobescu, Bucovina intre nitnl habsburgic si realitatea istoricd in ,,Analele Bucovinei”, XII, 2(25), Bucurest,
2005, p. 289.

4 Alis Niculica, Din istoria vietii cnlturale a Bucovina: Teatrnl si muzica, Casa Editoriald Florea Albastrd, Bucuresti,
2009, p. 25.

> Jon Nistor, Istoria Bucovinei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 20.

¢ Traian Chelariv, Zilek §i umibra mea, volumul 1, Editura Ideea Europeand, Bucuresti, 2007, p. 122.
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caracterizatd de o dorintd de afirmare proprie in numele regiunii, fiind marcati de o
copildrie multietnicd in care romanismul trebuia evidentiat pentru a nu fi uniformizat.

Mai mult, fird nicio exagerare, pot afirma cd perioada habsburgica isi pune
amprenta peste istoria mentalittii bucovinene, inducand un spirit caracterizat de
corectitudine nemteasca, de caracterul practic evreiesc (evreii fiind cei care au dominat
viata economici) si de dorinta de individualizare specifica fiecarei etnii. Acest mod de a
trai se observa foarte bine in cadrul Universitatii din Cernauti, care timp de 43 de ani a
avut in cadrul ei profesori de toate nationalitatile, a determinat studentii si corpul
didactic roman si se afirme pentru a se deosebi de ceilalti si a impulsionat tinerii sa
conduci activitati culturale. Peste opt ani de la Unire, tandrul Traian Chelariu intra in
acest mediu universitar, fiind Intampinat de acelasi spirit de luptd pentru afirmare si
aceeasi dorinta de a iesi din pasivitate, din indiferentd. Dar mai presus de toate aceste
explicatii, sta insusi principiul unui ,,fond austriac” care permite, poate doar in virtutea
unor stereotipii culturale, si-i privim personalitatea autorului dintr-un alt unghi, care
vorbeste despre o alta civilizatie diferita de cea romaneasca.

Bucovina interbelica: intre politica si cultura

Luand in considerare imaginea Bucovinei reintregite numai din punct de vedere
teritorial si administrativ si nu din punct de vedere politic, social si cultural, nu rimane
decit si intelegem ci in Bucovina, culturalul este in relatie cu politicul. Avand in vedere
ca personalititile din mediul politic precum Ion I. Nistor si Traian Bréileanu au sustinut
financiar, dar $i moral, miscirile unor cercuri literare sau ale unor reviste, este de inteles de
ce ,,ucenicii” lor au devenit promotorii directi sau indirecti ai partidului ,,mentorului”.
Cele doud directii care stribat intelectualitatea bucovineana au in vedere activitatile
Miscdrii Legionare si cele ale Partidului National Liberal, prima fiind promovata de
sociologul Briileanu, cea de-a doua fiind promovati de Iancu Nistor.

Traian Chelariu a fost cel care a optat prin actele sale pentru directia dati de
ministrul Ion I. Nistor. Astfel, rimanem cu intrebarea de ce autorul care si-a publicat
primul volum de versuri la editura Ieonar, mentionand pe prima pagini a acestuia ci
selectia de poezii ii este dedicata liberalului — mentor al ,,Junimii literare”, a ramas fidel lui
Iancu Nistor. Intrebarea isi are rostul in demonstratiile care vorbeau despre scriitorul ce
avea o dorinta acerba de afirmare a propriei identitati nationale, dorinta care ar fi fost in
consonanti directa cu Miscarea Legionari, dupa cum a simtit si Mircea Streinul.

Aceastd atitudine ar putea sd insemne numai un rezultat al indatorii ce o poarti
Chelariu fati de ministru, deoarece omul politic bucovinean l-a ajutat sd plece cu bursi la
Paris si Roma si i-a asigurat un salariu la Intoarcerea de la studiile din strdindtate, alegerea
fiind facutd din motive de recunostintd si nu din motive de Impirtdsire a acelorasi
conceptii politice? Sau ar putea si fie numai rezultatul unei trasaturi de caracter specifice
lui Traian Chelariu, aceea de a fi un om constant, previzibil, fira nicio tendinti de
exagerare? Raspunsurile creioneaza portretul moral al lui Traian Chelariu, portret care se
deduce si din jurnalul” sdu si care vorbeste despre un sistem de valori clar.

7 Vezi Traian Chelariu, Zilele si untbra mea, volumele I, I1. Editura Ideea Europeand, Bucuresti, 2007.
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Asadar, se poate constata cd scriitorul a rdmas fidel lui Ion 1. Nistor datoritd
faptului cd nu era adeptul unui comportament exagerat specific celor din extrema
dreaptd, liberalii fiind In conformitate cu personalitatea lui clasici, de un anumit
conservatorism. Apoi, tot din paginile de confesiune aflim ci bucovineanul Chelatiu a
ramas redactor sef la revista ,,Glasul Bucovinei” mai mult dintr-un principiu literar si
nu dintr-unul politic, care viza o ,reintoarcere a sincerititii §i seriozitatii literare in
Bucovina™s, scop ce si I-a propus In momentul In care a observat o lipsd de autocriticd
la ceilalti colegi de breasla. Astfel, optiunea sa liberald a fost determinata de dorinta de a
schimba traiectoria literaturii bucovinene care incepea si accepte orice cu neglijenta,
fard niciun sistem de selectie, dar si de firea sa clasicd ce nu se plia pe exagerarile
comportamentale specifice legionatilor.

Scena literara bucovineana din interbelic.

Miscarea literara din Bucovina interbelicd este strans legatd de ,,complexul
provinciei” manifestat si in randul scriitotilor, dar este legatd si de domeniul politiculu,
dupa cum am precizat in paginile anterioare. Pentru a intelege aceastd seend literard
strabatutd de controverse si de actiuni de afirmare la nivel national, am ales si o privesc
atat din exterior, din public (prin ochii unor contemporani din capitald) si din intetior,
din culise (redatd de articolele din anumite publicatii bucovinene si de notitele de jurnal
ale lui Traian Chelariu). Ipoteza de la care am plecat este cea afirmatd de Traian
Cantemir, criticul si istoricul literar din tinuturile Sucevei, care mentiona in articolul
Literatura bucovineand din revista ,,Bucovina literard” nr. 63/15 august 1943, ci literatura
din Tara Fagilor este ,jignorata pentru izul provincial, suspectatd ca nu poartd un
timbru special si acuzata, chipurile, pentru povara sentimentului national (avind ca
efect, prin exces distrugerea artei)”’10.

Sé fie adevarat? Si fie literatura bucovineani numai un exces de nationalism si
de provincialism? Scena literard bucovineana este rar amintitd in publicatiile din Capital,
iar dacd apare mentionati aceasta este adesea prezentatd de citre vreun bucovinean mutat
in Bucuresti sau apare prezentati cu un ton de tolerant, ca fiind un inceput stingaci $i
modest. De exemplu, in data de 28 aprilie 1933, publicatia din capitald ,,Romania literara”
prezinti un articol semnat de Liviu Rebreanu, care salutd noii scriitori si activitatile lor.
Autorul articolului mentioneazi cd pani la momentul de fati Bucovina nu ,,prea se
remarcase”, dar acum existd ,,0 armata intreaga de viitori luceferi™!.

O altd viziune este prezentd in ziarul ,,Universul” din data de 28 septembrie
1933, intr-un articol semnat cu initialele C.L. (Constantin Loghin, tot un bucovinean),
care propune o privire mai detaliatd si usor ironica. Acesta mizeaza pe ideea cd Tara
Fagilor nu a avut in ultimul deceniu nicio sclipire scriitoriceascd si cd dupd Unire nu se
mai poate vorbi de literaturd bucovineana, ci numai despre o literatura iz Bucovina.

8 Traian Chelariu, Zilele s unibra mea, volumul 11, p. 420.

9 Vezi Mircea A. Diaconu, Miscarea ,,lconar”. Literatnra si politica in Bucovina anilor '30, Editura Timpul, Tagi, 1999,
p. 13.

10 Traian Cantemir, [ eratnra bucovineand, in ,,Bucovina literard”, nr. 63, 15 august 1943.

11 Liviu Rebreanu, Reviste provinciale in ,,Romania literara”, nr. 4048, 28 aprilie 1933.
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Redactorul da si o explicatie istoricd a acestui fapt, explicand ca pauza de zece ani
inseamnd construirea unei noi generatii pe bancile Universitatii romanesti de la
Cernduti, dupd o generatie germand (care a monopolizat provincia pana ce a crescut
generatia de dupd Unire, In spiritul roménesc). Constantin Loghin mai aminteste de
numele profesorului Ion I. Nistor care a deschis portile prea larg tuturor incercarilor
scriitoricesti ale tinerilor In paginile revistelor sale. De altfel, redactorul din Capitald
mentioneazi cid generatia actuald din Bucovina este una grabitd, care vrea s se afirme
cu volume de dimensiuni mici, foarte reduse. Acesta Incheie remarcand aparitia unui
fenomen literar care este asteptat s se afirme 12,

Prin urmare, migcarea literard bucovineani a fost greu observatd de
contemporanii din capitald (contemporani care erau tot bucovineni, vezi cazul criticului
Constantin Loghin) cu un gest de rezerva fatd de prezent, dar cu speranta unui viitor
mai bun. Toate acestea sunt spuse in anul 1933, cand literatura bucovineand avea deja
editura lconar, avea deja autori precum lulian Vesper, Mircea Streinul si Traian Chelariu
care publicau in ziarele locale, dar si autori precum George Drumur, N. Tcaciuc —
Albu, Teofil Lianu, E. Ar. Zaharia, Vasile 1. Posteucd, Gheorghe Antonovici. Viziunea
aceasta tolerantd prezenta in publicatile din Centru intdreste ideea cd ,,drumul spre
consacrare trece numai prin Capitali”, ci Bucurestiul pentru bucovineni ,,pirea si fie
expresia strainismului”3,

Imaginea scenei literare din Bucovina construiti de o viziune din intetior,
adicd de articolele unor publicatii interbelice locale si de notitele de jurnal ale lui Traian
Chelariu cunoaste anumite controverse si polemici. In decursul anilor de straindtate,
Traian Chelariu prezintd scena literard din Cernduti ca fiind strans legatd de numele
revistei ,,Junimea literard”, cea care pubhca tinerele talente si autorii deja consacrati la
nivel local. In anul 1932, autorul era inci in relatii de prietenie cu Mircea Streinul
mentinandu-si acelagi spirit critic blamat mai tarziu: ,,Primesc de la Mircea Streinul un
teanc de ziare literare si mixte. E intre ele si acest «Riboj» (anul I, nr. 4, junie 1932),
copilareste pretentios. Am fost si eu (mai prost in fapte desi mai bun in intentii) si nu-i
compatimesc pe «redactorii» §i «directorii» de fituici literare efemere si de formatul unei
anumite hartii”4.

In anul 1933, lucrurile par si se schimbe, relatiile amicale dintre scriitori incep
sa se deterioreze din cauza unor critici, afirmatii si idei. Neintelegerile au luat avant de la
un numir aniversar al ,,Junimii literare” (Nr. 7-12, 1932) care a lasat loc tinerei generatii
sa se afirme fard nicio selectie. Traian Chelariu si Barbu Slusanschi, fiind impreuna la
studii in Paris, hotdrasc s scrie un articol despre faptul ci ,,Junimea literard” a devenit
mult prea plind de scrieri nevaloroase ale unor anonimi, depreciind munca unor
colaboratori mai vechi si cu mai multd experienti'>. Primul raspuns la acest atac a fost
dat de citre Mircea Streinul printr-o scrisoare (16 februarie 1933, Cernauti) destinata lui
Traian Chelariu i redactatd pe un ton de profundd dezamigire, aceastd atitudine este

12 Constantin Loghin, Téndra literaturd bucovineand, in ,,Universul”, nr. 265, 28 septembrie 1933.

13 Mircea A. Diaconu, Op. d., p. 21.

14 Traian Chelariu, Op. ¢i#. ,vol 1, p. 208.

15 Traian Chelariu, Pentru o orientare in ,,Glasul Bucovinei”, Cernauti, anul XVI, 16 februarie 1933, p. 3.
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datid de faptul cd studentul de la Paris nu a recurs la un mod mai intim, direct si sincer
de a-si exprima opiniile, ci a recurs la un gest de umilire publica’®.

Apoi se continui cu o setie de articole, scrisori de ldmuriri, de indignari, care
propun un anumit punct de vedere. Traian Chelariu consemneazi cu precizie in
jurnalul sau fiecare polemica si mai mult de atat, copiazi continutul articolelor sau al
scrisorilor (acesta primeste epistole de la E. Ar. Zaharia, Neculai Rogca). O altd disputd
de amploare a luat nastere de la o conferintd sustinuta de Dragos Vitencu, in ianuarie
1935, in care acesta 1i mentioneazi pe Mircea Streinul, Iulian Vesper, Traian Chelariu,
E. Ar. Zaharia ca fiind asasinii poeziei, deoarece scriu texte care nu sunt demne de
incadrarea in genul liric. Cel care ia atitudine impotriva celor spuse este Iulian Vesper in
articolul Ciocoism liric §i asasinii de talent. Pe marginea unei conferinte, din 2 februarie 1935. El
ironizeaza afirmatiile lui Vitencu, spunand ci acesta a ficut ,,0 conferinta balbaitd in
aplauzele unor incongtienti””.

Rispunsul conferentiarului este apare in numdarul din 5 februarie 1935 la
pagina a doua, din ,,Glasul Bucovinei”, in care acelasi Dragos Vitencu (poet si
prozator) pledeazd pentru o poezie mai clard §i pentru o atitudine anti-modernd
sustinand ca a observat ci ,,marii vinovati ai compromiterii poeziei in zilele noastre
sunt obscurantismul (sub toate aspectele lui) si reclamagismul”. Apoi acesta
mentioneazi ci ,,si-a exprimat durerea” ci poetii pe care-i socotea de o mare valoare
,»se lasd tardti de curentul modei, cheltuindu-si puterea de creatie in realiziri ce se
inglobeazi asa de impropriu numitei «poezii modernistey.”18

Polemica ia amploare cu o alti interventie si spre cu totul alti orientare,
ajungandu-se la teoretizarea modernismului. Problema este pusi de 1. Constantinescu-
Delabaia in numarul 4497, miercuri 13 februarie 1935. Acesta doreste sd sublinieze
diferentele dintre poezia moderna si poezia modernisti, deoarece Dragos Vitencu nu
pare a sti care este diferental®. In final, Traian Chelariu tine o conferingi in sala festiv a
Societitii pentru Culturd si Literaturd Romana in Bucovina, despre Lirica de totdeauna si
poezia modernd. Acesta precizeaza incd din titlul conferintei ¢ lirica este si trebuie sa fie
una si aceeasi indiferent de timp, dar liricii din Bucovina fac o enorma greseala, cea de a
»rezida in obscurantism”, greseala identificatd la nivelul exprimarii, deoarece simtirea
nu poate fi contestata.?’

In final, polemicile acestora nu fac altceva decit si evidentieze o miscare
literard continud, preocupata atat de scrierea de texte, cat si de teoretizarea conceptelor.
Aceste polemici care pledeazi pentru diferite curente literare reprezintd o reflexie, la
scard mai micd, a literaturii romane din perioada interbelicd, literaturd ce era strabatutd

16 Mircea Streinul apud Traian Chelariu, Op. et vol. 1, p. 256.

17 Tulian Vesper, Ciocoism liric §i asasinii de talent. Pe marginea unei conferinge in ,,Glasul Bucovinei”, Cernduti, sambata,
2 februarie 1935, an XVIII, no 4432, p. 2.

18 Dragos Vitencu, Dispute noi — asasinii poeziei in,,Glasul Bucovinei”, Cernduti, marti, 5 februarie 1935, an
XVIIL no 4434, p. 2

191, Constantinescu-Delabaia, Toz despre modernism in ,,Glasul Bucovinei”, Cernauti, joi, 14 februarie 1935, no
4498, p. 2.

20 Valerian Dobos Boca, Unde ne sunt visatorii?! Reflexcii cu ocagia conferingei d-lui Tr. Chelarin, in ,,Glasul Bucovinei”,
Cernauti, marti, 7 martie 1935, an XVIIIL, no. 4534, p. 2.
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concomitent de traditionalism, modernism si avangardism. Astfel, aceasta indecizie cu
privire la directia de urmat nu poate fi privitd ca pe o stangicie, sau ca pe un semn al
inceputurilor, ci numai ca pe o ,,normalitate a timpului literar”. Asadar, ne rimane
numai de identificat din tot ce am expus pand acum daci literatura bucovineani din
perioada interbelicd suferd de un provincialism si de un nationalism exagerat. Nu pot
contesta faptul ca scriitorii din Tara Fagilor incd mai promoveaza elementul romanesc
din cauza elementului alogen care exista, cum de altfel nu pot contesta nici prezenta
unei diferente dintre scrierile din Provincie fatd de scrierile de Centru.

Dar toate acestea sunt justificate de contextul istoric si geografic, care
demonstreazd prezenta unei ,formule sufletesti” specifice , fiintelor codrene”, care
vorbeste despre un romanism intors spre valoare, sau un provincialism ce aduce o
sensibilitate neuzata, diferiti. Despre literatura timpurilor sale, Traian Chelariu afirma in
,»Glasul Bucovinei”, 9 decembrie 1934. ,,Ceea ce ne lipseste din Bucovina este un cult
literar sincer, uman i inviluit in toate distantele misterului care da continut faptelor
noastre si nume continutului lor”?!. Autorul continua prin identificarea naturii acestui
cult, care nu se suprapune cu imaginea unei ,,bisericute literare”, sau ,,cafenele”, sau
editurd, societate literard, ci este echivalentul unui plan spiritual in cadrul caruia ar trebui
sd postuleze atat valorile vechi, cat si ,,orice pretinsd valoare noua”.

Pozitia lui Traian Chelariu in scena literard din Bucovina interbelici este
surprinsa de relatile pe care acesta le avea cu scriitorii din aceeasi generatie. Din
epistolele reproduse in jurnalul sau, articolele despre el semnate de colegii de generatie
si marturiile altor scriitori se deduce cd Traian Chelariu era un nume printre sctiitorii
bucovineni. Majoritatea il priveste ca fiind un omul care a avut sansa si cerceteze
bibliotecile pariziene si cele italiene, un ,,intelectual foarte instruit si foarte cult”™?2. De
altfel, Chelariu si-a cagtigat acest statut si datoritd faptului ci a fost redactor la ,,Glasul
Bucovinei” din anul 1934 pand in anul 1940. Acesta preia periodicul cu ardoarea de a
produce cateva schimbiri necesare in paginile publicatiei, modificiri care se pot
observa la nivelul articolelor de literaturd ce devin mult mai putine, trecand printr-un
filtru mai drastic. Dorinta bucovineanului a fost aceea de a nu mai publica orice creatie
literard, orice scriere de caracter filologic, ci de a selecta textele in functie de continut.

Cu toate acestea, colegii de generatie au tendinta de a-l privi cu invidie, din
cauza simpatiei pe care i-o purtau lon I. Nistor si chiar Traian Braileanu. Daci Ion 1.
Nistor a demonstrat cd il preferd pe Traian Chelariu prin faptele sale (propunerile
burselor in strdindtate, a posturilor de redactor la revista ,,Glasul Bucovinei” si asistent
in cadrul universitatii), Traian Braileanu si-a demonstrat afinitatea pentru el prin dorinta
de a-] avea ca ginere pentru fata sa, Veronica.?> Asadar, Traian Chelariu era privit cu
simpatie de catre personalitatile timpului, chiar si de insusi Nicolae Iorga care i-a spus

2 Traian Chelariu, Pagina literard, in ,,Glasul Bucovinei”, anul XVII, 9 decembrie 1934, p. 4.

22 Valerian Dobos Boca, Op. .

23 Despre relatia lui Traian Chelariu si fiica lui Traian Bréileanu, vezi Traian Chelatiu, Zikle si umbra mea, vol. 11,
p. 481 sau Alexandra Ovidiu Vintila, Traian Britleann. Intruchipdrile rafinmii. Fapte, idei, teritorii ale realitdtii din
interbelicul bucovinean, Editura Paideia, Bucuresti, 2012, p. 112.
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cd pate ,,a fi citit mult, foarte mult” si care l-a felicitat pentru cugetirile sale de ,,om
matur si profund”?,

Datorita acestui atu, tandrul si-a cipdtat un prestigiu de reprezentant al unei
elite scriitoricesti, care avea dreptul de a emite opinii ctitice la adresa altora, opinii care
se dovedesc a fi obiective, nepirtinitoare. De exemplu, la aparitia primului numdr din
wlconar”, Chelariu nu ezitd si consemneze in mod pozitiv in ,Junimea literard”
articolele citite In revista lui Mircea Streinul, chiar daci cele doua publicatii sunt
reprezentantele a doud directii politice diferite. Prin urmare, tindrul din Darmanesti si-a
capitat un statut printre scriitorii generatiei bucovinene interbelice datoritd elegantei,
corectitudinii si cunostintelor avute.

Funestul an 1940 si postbelicul romanesc

Traseul lui Traian Chelariu nu se opreste in perioada interbelicului cerndutean,
cl continud intr-un mod dramatic, fidel Intamplarilor istorice care au cutremurat
postbelicul romanesc. Schimbarea pe care o simte scriitorul traduce evenimentele
istorice pe care le-au simtit cei din Nordul Bucovinei, cind in urma pactului
Ribbentrop-Molotov din 23 august 1939 puterile germane si rusesti si-au impartit
sferele de interes pe teritoriul Europei?®. La o siptimani dupd acest pact, in 1
septembrie 1939 izbucnea cel de-al Doilea Rizboi Mondial prin ocuparea Poloniei. In
tard, situatia se simtea la fel de tensionatd deoarece a fost asasinat ministrul Armand
Cilinescu, apoi a urmat o ,,replica regala” prin uciderea a 200 de legionari, iar cetatenii
din Nordul Bucovinei si din Basarabia aflind de manevrele sovietice fugeau din locurile
de basting spre teritoriul fostului Regat Roman.

Cu toate incercirile de a evita rezultatul sumbru, in iunie 1940, Romania a
pierdut Basarabia, Nordul Bucovinei, iar in 30 august a pierdut si Nord-Estul
Transilvaniei, act care l-a determinat pe Carol al Il-lea si isi abandoneze tronul,
incredintand puterea generalului Ion Antonescu?’. ,,La orele 14.00, 28 iunie 1940, incepe
calvarul tosu, care avea si aduci romanilor basarabeni si nord-bucovineni cele mai
ingrozitoare chinuri, necunoscute pand atunci de ei: detrunchierea teritoriilor «eliberatey,
teroarea, deportarile, foametea, migratia impusa prin forta, prigoana spirituala si culturald
etc.”?8, (Trebuie si mentionez ci gestul de ocupare ficut de citre Uniunea Sovieticd a
fost argumentat fals prin faptul ci spatiul bucovinean era populat majoritar de citre
ucraineni, populatie care isi dorea sa iasd de sub dominatie romaneasca.)

Avand in vedre ci zvonurile cedarii Bucovinei de Nord au luat amploare Inci
din august 1939, orasul Cernduti a fost pand in iunie 1940 intr-o adevirati dezordine
cauzata de reactiile oamenilor la noile informatii aparute. Unii romani isi ldsau totul
pentru a fugi la rudele din alta parte a tarii, altii rimaneau pe teritoriul bucovinean cu
speranta cd zvonurile nu se vor implini, iar ucrainenii si evreii asteptau trupele sovietice

24 Nicolae lorga apud Traian Chelatiu, Zileke si nmibra mea, volumul I, p. 237.

25 Nicolae Ciachit, Din istoria Bucovinei, Editura Oscar Print, Bucurest, 1999, p. 126.

26 Toan Scuttu, Istoria civilizatiei romdne, perioada interbelicd, Editura Tipo Moldova, Iasi, 2010, p. 310.
27 Ibidem, p. 311.

28 Dumitru Covalciuc (coordonator), [lara Fagilor. Alpanab cultnral literar, Cernauti, 1992, p. 14.
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ca pe o eliberare. Membrii scenei literare romanesti bucovinene au luat calea refugiului
spre binele lor si al familillor. Bucurestiul i-a gizduit pe Mircea Streinul care se
reintoarce in Capitald la un post de cenzor la Ministerul Propagandei, pe George
Drumur care publicd la Editura Bucovina cel de-al doilea volum al siu Suflete in azur,
dar si pe Traian Chelariu cu sotia sa, Stella, care este repartizat la Universitatea din
Bucuresti la Catedra de Psihologie?.

Este de prisos sd ne intrebam ce a insemnat pentru o generatie de intelectuali
incriminata de ,,nationalism exagerat”, care a triit pentru ,romanizarea” provinciei
Bucovina, momentul de parasire a regiunii intr-un mod fortat de imprejurari. Nu putem
invinui tinerii scriitori de lasitate sau de fricd pentru exodul lor, spunand cd au luptat atita
timp pentru un ideal pe care l-au abandonat, ci putem sd 1i considerdim niste victime ale
violentei care foloseste arme ce nu se potrivesc intelectualitatii. Or, aceste teritorii care au
revenit in componenta Romaniei, dar numai pana la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, au lasat cernautenii intelectuali in Capitald, cu specificul lor de bucovineni.

Din anul 1945, soarta Romaniei se schimba dramatic odatid cu trecerea de la o
formi de guvernimant monarhici, la un regim totalitar comunist. Istoria dintre anii
1947-1989 cuprinde abdicarea obligatd a regelui Mihai I (1947), regimurile staliniste ale
lui Petru Groza, Gheorghe Gheorghiu-Dej si regimul comunist al lui Nicolae
Ceausescu (1965-1989) cu trasiturile specifice fiecirei perioade. Nu voi detalia aceste
momente indeajuns de cunoscute si de dezbitute, ci voi trasa In linii mari dominantele
perioadei, accentuand situatia intelectualilor cu scopul de a raspunde la intrebarea-
ipoteza de la care am pornit aceastd lucrare.

De la distrugerea proprietatii private, industrializarea fortatd, crearea Securititii
ca institutie de baza a sistemului represiv, la cultul personalitatii si formarea ,,omului
nou” in spiritul comunist, toate acestea au insemnat un control vizibil manifestat
asupra cetatenilor. Mai mult, ,,in domeniul vietii intelectuale scopul partidului comunist
a fost acela de a anihila orice forma de creativitate autentici: literatura, arta si filosofia
trebuiau sd se subordoneze ideologic sferei politice”.

Anihilarea creativitatii, a inspiratiei occidentale, a spiritului reformator sau
novator a fost facutd printr-un sistem de cenzuri si de monopolizare a intelectualitatii in
diferite organizatii. Aceastd continud cenzura s-a produs la nivelul ,uniunilor de creatie”,
precum Uniunea Scriitotilor (condusi la Inceput de Traian Selmaru, Mihai Novicov,
Nicolae Moraru si Mihai Beniuc), Uniunea Comporzitorilor si Uniunea Artistilor Plastici.!
Insd, pe langi constrangerile de a fi membru de partid si mai apoi de uniune, scriitorii
trebuiau si treacd testul cenzutii, care a rimas emblematic pentru perioada comunista.
Institutia oficiald a Directiei Presei si Tipariturilor functiona dupd anumite reguli de
selectie si departajare, peste care trebuiau sa treaca atat scriitorii, cat si textele lor.

Cum au suportat intelectualii bucovineni veniti dintr-o fostd provincie
austriaca si cosmopolita, obisnuiti sa isi exprime opiniile politice si ideile revolutionare,

29 Eugen Simion (coordonator), Dicionarnl General al Literaturii romine, Editura Univers Enciclopedic, Bucurest,
2004, volumele I-VI.

30 Vladimir Tisméneanu (coord.), Raport Final, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 73.

31 Lbidem, p. 73.
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aceste interdictii manifestate pe mai multe paliere> Cum l-a influentat pe Traian
Chelariu noul context politic care impunea un anumit fel de a fi? Printr-un exercitiu de
empatie putem sesiza cd durerea pierderii Bucovinei interbelice a fost dublati de noile
agresiuni care nu au facut decat si amplifice sentimentul unui dor de libertate si de
provincie. Destinele bucovinenilor se contureazi in spatiul comunist in linii grave.
Mitrcea Streinul moare in mod obscur in anul 1947, Teofil Lianu se stabileste ca
muzeograf la Radauti dupi ce este inchis pe motive politice, Tulian Vesper rimane
redactor la Agerpress si colaborator la revistele literare ale timpului si George Drumur
activeazd ca profesor In Timisoara32.

Traian Chelariu a devenit o victima a sistemului care l-a exclus din campul
muncii intelectuale. Traseul profesional al autorului, deja cisitorit, tatdi a doi copii
(Maria si Serban) surprinde un regres indus de noul regim. De la postul de asistent la
Universitatea Bucuresti, Catedra de Psihologie (1944-1949) si ,,redactor responsabil” la
revista ,,Universul literar”, acesta este transferat in invatimantul secundar (1949-1952)
si apoi scos din sistemul de educatie. Din acest moment el nu reuseste si isi gaseasci
un loc de munci timp de un an s§i patru luni, apoi a lucrat ca referent tehnic, desenator
tehnic, proiectant de gradul doi (la Institutul de Constructii si Planificare) Urbanistica,
sau traducitor temporar (la Intreprindere de Proiectiri Navale), ca toati aceastd
disperata ciutare de servicii si se incheie la Intreprinderea Ecarisaj Bucuresti unde a
functionat ca deratizator (pana in 1957)%.

Aceastd cadere profesionald este explicatd in paginile jurnalului Strada I ebedei
nr. 83 ca fiind un act de ,,pedepsire” a autorului pentru articolele de cronicd literara din
rubtica Note germane ale revistei ,,Universul literar”, citite ca niste texte de propaganda
fascista, pentru apropierile de grupul legionar?>, sau apartenenta la Partidul National
Liberal. Mai mult decat atat, putem intelege represiunea ca pe o lectie datd de partid
unui intelectual care trebuia educat, potolit Intr-un mod precaut, care sd asigure faptul
ci bucovineanul nu va intenta niciun act impottiva noilor reguli.

Pe langi aceste schimbdri sociale, noul context istoric l-a adus la ticere pe
bucovinean i in domeniul literar. Traian Chelariu, tindrul avantat in lupta pentru un
ideal national, in misciri de culturalizare prin publicatii si in dinamismul scenet literare
prin scrieri si conferinte pe teme in actualitate a avut interdictia de a mai publica din
cauzi cd nu era acceptat ca membru al Uniunii Scriitorilor. Astfel, el s-a ,,hrinit” numai
din scrierile de jurnal, din crearea unor opere fird gind de publicare, din redactarea de
texte pentru alti autori, din lecturd diversificata si discutii. In paginile jurnalului sau
Strada 1ebedei nr. 8§ nu observim semne de revoltd disperatd, de pierdere a oricirei
sperante, de o decadere in mizeria la care il supunea regimul (el ajungind si nu mai aiba
bani nici de paine sau de haine) ca un semn de rdzvritire impotriva destinului.

32 Academia Romand, Op. dit.

33 Traian Chelatiu, Zilele 5i nmibra mea, volumul 11, p. 507

34 Traian Chelatiu, S#rada I ebedei nr. 8, Editura Paideia, Bucuresti, 2002.

3 Despre articolele din ,,Universul literar” si ,,apartenenta” la grupul legionar vezi Memoriul redactat de Traian
Chelatiu, Zilele si nibra mea, volumul 11, p. 505-506.
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Traian Chelariu se comportd in continuare cu eleganta unui intelectual,
asumandu-§i situatia, dar fard resemnare, fira plafonarea in mediul precar. De exemplu,
insemnarea din 30 aprilie 1957 aratd paradoxul vietii autorului, om care reuseste si
combine munca umild la care este cu munca intelectuald. ,,7" — 15 teren: deratizari si
dezinsectdri. Dupd-masi triat material liric si scris prima scend din piesa despre Ovidiu.
Deocamdatd am Inceput sa o redactez in versuri cu rimi: distihuri octosilabice.”3¢
Aceastd impletire antagonicd de munci demonstreaza faptul cd bucovineanul nu a scris
numai pentru aclamarea sa de citre public ca un gest de mandrie si de orgoliu. Pentru
el scrisul stitea in firescul sdu, actul de creare de texte reprezenta un mod de a trdi. Cu
toate acestea, Chelariu afirma cu melancolie ¢i menirea de scriitor se implineste numai
in raspunsul din sufletele cititorilor, raspunsuri care conferd valoare operelor.

Acceptarea destinului, ciutarea de subterfugii literare pentru a iesi din capcana
intinsa de mentalitatea noii ideologii, vointa de a nu se plafona si puterea de a se ridica,
toate acestea il ajuta pe bucovinean sa reuseasca spre sfarsitul vietii sale sa ajunga din
punctul din care l-a luat perioada postbelicd, reludndu-si munca de cadru didactic la
Institutul Pedagogic din Suceava (1964 — 19606).

Concluzii

Viata bucovineanului privita retrospectiv i in linii mari surprinde momente de
progres literar si existential si momente de regres social. Tabloul general evidentiaza
discrepanta dintre cele doud ,,epoci” ale vietii lui Chelariu, de la bursierul din Paris i
Roma, la tovarasul din Bucuresti angajat al firmei Ecarisaj, deratizare si dezinsectie.
Acestea si toate celelalte experiente vorbesc despre complexitatea autorului, despre faptul
ca biografia scriitorului reprezintd un paradox viu. Putem spune ci fiecare perioada
istoricd dominatid de un anumit eveniment vorbeste despre personalitatea autorului.

Perioada habsburgici a Bucovinei explica firea corectd si organizatd a lui
Traian Chelariu, dar si capacitatea acestuia de a cunoaste culturile europene intr-un
mod aparte datorat coabitirii cu acestea in spatiul romanesc. Perioada interbelici
reprezintd mediul de formare a scriitorului care surprinde o clasa intelectuald activa si
implicata. In acest interval de timp Chelariu se defineste ca o persoani cultd, rafinata,
fara exagerdri, cu puterea de a se afirma in randul tinerilor datoritd cunostintelor sale
vaste. Momentul anului 1940 reprezinta despartirea de idealul pentru care a luptat si
conformarea cu destinul, conformare despre care ,,vorbeste” si perioada postbelica.
Dupi cel de-al Doilea Rizboi Mondial, Traian Chelariu se defineste ca o victima a
sistemului ce nu se lasd invinsd de noile reguli. El demonstreaza ci omul isi poate
accepta destinul fard compromisuri, schimbdri radicale de personalitate si revolte.
Bucovineanul confirmd cd scrisul reprezinti firescul siu, cd trisdturile clasicului ii
domina caracterul, ca are luciditatea de a vedea realitatea fard idealizare, dar i vointa de
a lupta pentru imbunatatirea conditiei sale.

36 Traian Chelariu, Strada I ebedei nr. 8, p. 103.
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Intratextualitatea ,,pe verticald’:
filiatia intratextuald sau autogenerarea
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Abstract: This article follows the dntratextual series (most often they are found on the
map of some intratextual constellations) derived from two directions of intratextual
generation: the “vertical” — the zntratextnal affiliation and the “horizontal” — the
intratextual correspondence. From text to pre-text, from flow to spring, intratextuality
searches for the source of certain images and of the poetic tension in prose.
Keywords: Text/pre-text, prosaic/trans-prosaic  intratextuality, intratextual
correspondence/intratextual affiliation, intratextual seties, Mihai Eminescu’s prose.

Consideratii metodologice

Prezenta cercetare alege ca punct de plecare varianta finald care ar fi putut fi
publicatd sau textul publicat (in cazul nuvelelor care au vazut antum lumina tiparului:
Sdrmanul Dionis, La aniversard $i Cezara) — ceea ce Plerre-Marc de Biasi denumea zext
diferentiind de avantext : textul transliterat din manuscris (in termenii lui D. Vatamaniuc
— versiuni, variante, texte aferente, exerciti), continuand drumul inapoi cu manuscrisul in
facsimil (pentru unele texte in prozd). Traseul regresiv poate continua, de exemplu,
recurgand la Fragmentarium, pentru a vizualiza franturile care au articulat mai tarziu
intregul (vezi Pompiliu Criciunescu, despre revelatia fragmentarului pentru cuprinderea
intregului). Vizand un intratext cumva intertextual, vor fi invocate §i fragmente
eminesciene din filosofie (traduceri). Daci textul-sursd este o altd prozi localizatd in
spatiul creatiei originale eminesciene la acelasi nivel, pe scara avantextuald, propunem
sd considerdm legitura hipotext/hipertext realizatd ptin corespondentd intratextuald. Daci,
insd, vom urmari una si aceeasi prozd, plecand de la varianta finala, trecand prin cele
transliterate din manuscrise in editia ingrijiti de D. Vatamaniuc, ajungind pana la
manuscrisul in facsimil si chiar la hipotexte din opera altor autori (pagini traduse de
Eminescu, transcrise oti conspectate), vom merge din aval in amonte si vom vorbi
despre filiatie intratextuald. Diferenta care deriva din natura relatiei hipertext/hipotext ar
putea avea consecinte notionale asupra intratextului rezultat (Fig. II, la sfarsitul
prezentului articol). Altfel spus, diferenta de intratextualitate atrage diferente de intratext.
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De ce plecim de la textul publicat in timpul vietii si nu de la avantext sau
manuscris? Pentru ci pe acesta l-am cunoscut mai intai si de suficientd vreme incat sa
se fi produs oarecare familiarizare cu nuantele tablourilor. Nu ar fi nici onest, nici
eficient un traseu care pleacd dinspre manuscris citre opera publicatid (am sti dinainte
unde ajungem si ar creste riscul ,,decupajelor” in interpretare). De ce vom considera ca
hipotextul din liricd, dramaturgie sau publicisticd presupune corespondenta intratextuald, iax
traducerea filiatiec Motivul este legat de necunoasterea cronologiel interioare a unor
teme i preocupdri ale autorului, chiar daci exteriorizarea pe portativul unui registru sau
al altuia rispunde unei succesiuni. Este foarte posibil ca vreo obsesie a imaginarului
eminescian sd-i fi nelinistit spiritul intr-un moment esential, iar din acelasi zbucium sa
se nasca un text prozastic si unul poetic, iIn momente diferite. Coincidenta motivica
inregistratd intr-o succesiune de manifestdri nu riaspunde relatiei cauzi-efect. Textele
traduse de Eminescu (ceea ce inseamna tdlmacire dintr-o limbd In alta, sistematizare
prin conspect sau chiar o translatie neformalizata, prin simpla lectura si intelegere) pot
ilustra, insd, un raport de determinare, mai mult sau mai putin vizibila.

Filiatia  presupune descendentd si rotunjire stilisticdi dinspre idee spre
manuscris, variante, apoi text final (publicat sau nu). Legitura dintre hipertext si
hipotext se dovedeste atipicd, in sensul ci lectorul porneste dinspre varianta ultima si
inainteaza din aproape in aproape citre izvor, insd perfectionarea unei imagini artistice
sau a alteia se contureaza dinspre hipotext citre hipertext.

Sarmanul Dionis-Umbra mea

In urma lecturii nuvelei publicate, apoi a variantei din manuscrisul 2255 Unzbra
meea, discursul epic este cel care atrage atentia, in sensul ca naratiunii heterodiegetice din
varianta finald 1i este opusd, in manusctis, cea homodiegetic!. Utilizarea persoanei 1
comporta simplificare si asumare, in acelasi timp. Este ca si cum naratorul-personaj ar
spune ,,sunt eu” si atit, nu mai este necesard nicio descriere a protagonistului. Incipitul
filosofic din textul publicat este nu eludat, ci sintetizat si pus intr-o parantezd in
hipotext. Existd doud modificari in manuscrisul in facsimil® fatd de varianta transliterata
a lui D. Vatamaniuc:

(Hia) ,,[-..] ardeau Zmpi (s.n.) somnoroase rispandind dungi de galbend lumini
prin aerul apisat. [...] El aprinse o Zmpd neagri, implutd cu untdelemn; lumina ei
fumega palpaind. Incet, incet ochiul luminei se rosi ..cl se asezi la masi..,
deschise cartea cea veche cu buchile neclare si cu inteles intunecat. [...| Lampa
falfaia lungd, ca si cum ar fi vrut s-ajungd tavanul, [...]. Lampa sa falfdia mai
fantastic, literele batrane ale cirtii cipatau inteles si se introduceau in visuri si-n
cugete ce-i impleau capul fird de vointa, [...]. Lampa cu flacira ei rosie sta intre
Dan si umbra inchegatd. [...] — Imii voi aprinde /Jampa [zice umbra] s-oi cduta

1 Pentru prezentul articol, s-a utilizat Editia integrala Opere Mihai Eminescn, Bucuresti: Editura National, 2011,
Editie ingrijitd, studiu introductiv, notd asupra editiei D. Vatamaniuc.

2 Pentru varianta in facsimil, s-au utilizat Manuscrisele Mihai Enzinesen, editie coordonatd de Eugen Simion,
Bucuresti: Editura Academiei, 2005, vol. 2, partea I si a IT-a.
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oameni. [...] Iar Dan isi lud lunga sa manta de-a umere, stinse lampa.” (Sdrmanul
Dionis — Eminescu: 2010, II, pp. 35, 48-49, 50-51)

(hm) ,,Adeseori cand stau inaintea fumegitoarei lumini galbene a lampei mele,
cand ma uit in ochiul ei cel ros, cand deschid cate-o carte batrand plina de nerozii
batrine, de credintele unei lumi cu capete indealtfel ca si ale noastre (lucru ce
aratd relativitatea adevarului), adeseori, zic, conversez cu lampa mea cea verde si
veche si mi uit sub cojocirocul ei, cand falfaie fantastic, ca si cand i-ar fi dor de
tavan.” (Umbra mea — Eminescu: 2010, 11, 261)

(hi) ,,[...] capete indealtfel ca si a noastre [...] conversez cu lampa mea verde si
veche [...].” (Simion: 2005, II, 184)

Avem (supra) o ptimd serie intratextuald, centratd pe Jampd si pigmentatd
tensional cu ajutorul setiei intratextuale cromatice. (Perechile sau sirurile determinate de
legatura intratextuald dintre bipotext si hipertext construiesc serii intratextuale. Ele prezintd
aspect asemandtor campurilor semantice, poate si pentru ci identificarea lor se face in
mare parte cu ajutorul acestei clase lexico-semantice. Plecand de la postulatul rolului
important in semnificare jucat de constelatiile semantice’, ne propunem sd urmirim ceea ce
vom numi constelatii intratextuale. Este vorba despre serii intratextuale care interfereaza si
care se structureaza fundamentindu-se pe cel putin doud nuclee intratextuale.)
Comparatia neutrd din hipertext (,,Lampa falfaia lunga, ca si cum ar fi vrut s-ajunga
tavanul...”) se Incarcd afectiv in hipotext: ,.falfaie fantastic, ca si cum i-ar fi dor de
tavan”. Relativ la tomul care va cartografia drumul spre alti dimensiune, hipertextul
accentueazi asupra caracterului ezotetic (,,cartea cea veche cu buchiile neclare si cu
inteles intunecat”), in timp ce hipotextul intireste nuanta de vechime. Nuvela Samzanul
Dionis lumineaza slab, dar ispititor cartea, In timp ce varianta Uwmbra mea incearca sa
indepirteze lectorul si si minimalizeze tautologic rolul manuscriptului. Intr-un impuls
de onestitate, varianta Umzbra mea inverseaza rolurile, In sensul ca naratorul nu apare ca
un nepriceput — ,,visitorul Dionis” din opera publicatd —, el initiazd umbra gi-i descrie
tot scenariul ascensiunii selenar-paradisiace. In hipertext remarcdm gradarea ascendenta
a ideii de posesie asupra lampii, dublata de incircarea semantica de la obiect decorativ,
fie si util, insa apartinand tuturor, poate de aceea exprimat la plural (,,ardeau lampi”) —
la simbol al cunoagterii, sursd de luminare, nu doar de lumind (,,imi voi aprinde
lampa”). Termenul-cheie al secventei intratextuale invocate se incarca semantic inclusiv
prin trecerea treptatd de la substantiv nearticulat la unul articulat cu articol hotarat, in
plus, cu dativ posesiv asociat: linpi-o lampa-lampa-lampa sa-imi voi aprinde lampa. Lumina
este galbend sau rosie, iar corpul de iluminat poate fi si negru (interesanti sintagma in
care se prezintd si astizi, comercial, aceste obiecte: nu de luminat, ci de iluminat).
Pentru ros, sunt preferate ,,capitelul de lumina” sau candela — intre lumanare, candela,

3 Constelatia semanticd se defineste ca ,un grup de termeni lexicali Intre care se stabilesc diferite relatii semantice,
dominante fiind cele de sinonimie si antonimie. Isi subordoneazi cel putin doud familii de cuvinte.” (Dumitru
Irimia, Lintbajul poetic eminescian, lagi: Editura Universitatii ,,Alexandru Toan Cuza”, 2012, Prefata de Mihai
Zamfir), N70 pentru p.195.
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pe de o parte, si lampa, pe de alta, stabilindu-se o distantd de sfintenie si mister, ce tine
de natura cunoasterii favorizate de lumina furnizati de fiecare dintre ele. In hipotext,
care oferd cuvintelor o densitate semanticd ce tinde spre simbol, aceleiasi lampi i se
asociazi galben, ros si verde. In varianta facsimilati, apare lmpa verde i veche, nu lampa
cea verde §i veche, intr-o determinare mai stransa fard demonstrativ, care situeaza pe acelasi
nivel semnificant ambele atribute, Intr-o sonoritate usor ciutata, aliteratd. ,,Capitelul de
lumina” nu existd incd, semn ¢4 taina nu are nevoie de potentare, lucrurile sunt clare i
cuvintele convocate aproape numai pentru denotare. Etapa initiaticd lipseste, cartea
care si cartografieze drumul spre lund — si ea. Lampa continua si stea intre om si
umbra lui, asistindu-le dialogul. La plecarea din camera in care a rimas umbra,
personajul-narator nu mai stinge lampa, In hipotext.

Studiul prozei eminesciene care utilizeazd ca punct de plecare hipertextul
(textul publicat) si ajunge (prin descoperire) la hipotextul din varianta Uwmbra mea (In
drumul citre samburi de semnificare) percepe simplificarea din avantext (us. text)
aproape lacunara. Calatoria in sine are farmecul ei, nu doar atingerea destinatiei, acesta
este motivul pentru care opera epici in discutie fascineazi i teza filosoficd dezvoltatd
narativ convinge cititorul. Varianta pare expeditiva, nici macar schita textului final.
Contragerea, ca si utilizdim un termen eminescian predilect in prozi, nu vizeaza
scenariul, ci descrierile care inaintau in nuveld firul epic (nu il intrerupeau). Din acest
motiv, lectorul nu simte absenta vreunui episod important, ci a jocului naratiune-
descriere care potenta suflul dramatic al experientei lui Dan-Dionis. Varianta nu este
variatiune a operei, ci chintesenta, livrati asumat, direct, pozitiv.

Desi ordinea se modifca putin de la hipertext la hipotext, in configuratia
cromaticd derivatd intratextual, alb-negru-albastru vs alb-albastru-negru predomina.
Diferenta este data de faptul ¢4, impreund, albastru si neculorile reprezinta aproape trei
sferturi din totalul culorilor (75,37%) in opera si putin peste jumatate (58,62%) in textul
variantei*. Dupd acest grup, urmeazi culorile: rosu-galben-verde-ros-viotiu-cenugiu-roz
in hipertext si galben-curcubeu-verde-ros-cenusiu-roz in hipotext. Rosu si vioriu
particularizeazi tablourile nuvelei. Din ,rocvaiv’-ul ce colora edenul din vis in
hipotext, a rdmas doar vioriu in operd. Rosu este o prezentd cromatici noua si
pregnanti In hipertext (hipotextul nu avea nevoie de aceastd culoare — sugestiv) si se
indepirteaza de ros si roz prin diferente de nuantd nu doar sub aspectul intensitatii
pigmentului, cat mai ales ca atmosferd si fortd de simbolizare. Dacd ar fi sd recurgem la
intratextualitatea transprozasticd ,,pe otizontald”, obtinuta prin corespondentd (infra, figura de
la sfarsitul prezentului articol), am remarca faptul ¢ roz exprimd, In ambele hipertexte,
inocenta, ipostaza angelicului neincercat de maturizare, ilustrat prin figura androginului:

(Hz2,) ,,Era aninat intr-un cui bustul in marime naturald a unui copil ca de vro
optsprezece ani, cu par negru si lung, cu buzele subtiri §i 7oz (s.n.), cu fata find §i

4 Configuratia cromatici din text si din avantext s-a obtinut prin prelucrarea concordantelor disponibile in
Dictionaral limbajului poetic eminescian. Concordantele prozei antume, lasi : Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”,
Colectia ,,Dictionarele Editurii Universititii”, Seria “Lexikon”, 2009 (coordonator Dumitru Irimia).
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albd, ca tdiati-n marmurd, si cu niste ochi albastri mari sub mari sprancene si
gene lungi negre.” (Sammanul Dionis — Eminescu: 2010, 11, 37)

(Hz) ,,Dar asupra cartilor culcate-n colt era aninat in cui bustul in marime naturali,
lucrat in ulei, a unui copil ca de vro optsprezece [ani], cu pir negru si lung, cu
buzele suptiri vze (s.n.), cu fata alba ca marmura si cu niste ochi albastri mari, sub
mari sprancene si lungi gene negre.” (Geniu pustin — Eminescu: 2010, 11, 101)

In schimb, in hipotext, roz coloreazi un melanj de senindtate si bucurie ce
depaseste atmosfera idilei fericite $i atinge lipsa cugetirilor si a dorintelor — armonia
deplini din decorul selenar-edenic.

(h2o) ,,Cand ne desteptam din somn, aurora celor doi sori, in haine mz (s.n.),
culegea margiritarele de argint de prin griadinele noastre i, razand cu glasul ei de
ciocatlie, ni le arunca din poalele ei pe fatd [si in| patul nostru.” (Umbra mea —
Eminescu: 2010, II, 210)

Roz se dovedeste atributul inocentei, indiferent de forma, cadrul si natura ei.
Ros, in schimb, este specializat semantic pentru descrierea luminii utilitare sau sfinte —
persistd o ambiguitate asupra acestui obiect sfant (lumanare sau candeld). Primul element
din seria lexicald a culorii rosii (cu 11 unitati lexicale) este utilizat in descrierea interiorului
unde saldsluieste Dionis: ,in alt colt, un pat, adeci citeva scanduri pe doi captior,
acoperite c-un mindir de paie $i c-o plapoma rosie” (Eminescu: 2010, 11, 37). Odaia lui
Toma Nour reia intratextual prototipul interiorului simplu si ticsit de cdrti specific eroilor
eminescieni §i usor transparent pentru un model biografic mai mult sau mai putin
apropiat: ,,Intr-un colt al casei, la pdmant, dormeau una peste alta vro cateva sute de cirtj,
visand fiecare din ele ceea ce coprindea, in alt colt al casei un pat de lemn c-o saltea de
paie, c-o plapumi rosie si-nainte[a] patului o masd murdar...” (Eminescu: 2010, 11, 101).

In termenii criticii genetice, am recurge la imaginea camerei Inchiriate la
Bucuresti de Mihai Eminescu (1868-1869), despre care isi amintea Stefan Cacoveanu:

,,Odaia lui Eminescu, numai cu o fereastra micd, era In latime cam de 4 pasi, in
lungime cam de 5 pasi. Cum intrai din coridor in odaie, in fati cu usa, in fund, era
fereastra. Intrand pe usd, de-a stanga In colful odiii era un cuptoras facut din
carimizi. De doud palme de la cuptoras, de-a lungul péretelui din stinga, o canapea
micd, care servea de pat; in el dormea cu picioarele la foc, fird alt asternut.
Canapeaua fusese odinioard rosie, dar acum de tot decolorati. Inaintea canapelei
era 0 masi mici de brad, iar langd masi, de cealaltd parte, un scaun de brad,
nevapsit, ca $i masa. Acesta era tot mobilierul din odaie. Cirtile si le tinea intinse pe
jos, de la fereastrd pani langd masd, pe paviment. Vor fi fost pand la 200 de
volume, mai cu sama carti vechi, nemtesti cea mai mare parte. Pe masid erau tot
felul de hartulii scrise $i nescrise. O masina mici de tinichea de facut cafea turceascd



Virginia BLAGA MARCUS 84

— ici cafea, colo zahir pulverizat, de lipsd pentru cafeaua cu caimac, caicte si cirti si
alte multe si marunte, toate in dezordinea cea mai frumoasi.”

1. Generare intratextuald ,,pe orizontald”

Hipertext < Corespondentd > hipotext
intratextuald

2. Generare intratextuala ,,pe verticala”
Hipertext

e

Filiatie
intratextuald

=

hipotext

Fig. I Tipuri/directii de generare intratextuald
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Modernitatea, in viziunea lui Eugen Lovinescu, este un fenomen istoric care
nu poate fi negat sau evitat, chiar daci orientarea de adincime a modernizarii social-
economice nu promite o lume mai bund, ci doar o lume foarte diferitd, prin
interdependenta statelor si a natiunilor, care impune costiintei individuale creatoare
mutatii greu sau imposibil de gestionat in continutul valorilor si in sensurile dominante
ale reprezentirilor binelui si ale riului. Eugen Lovinescu ne lasd mostenire prima
naratiune canonicd despre modernitatea romaneascd. Este chiar povestea originard a
modernizarii Romaniei si a nasterii modernismului literar. Poveste originard pentru ca
sublimeazi toate Incercirile fragmentare ce au anticipat-o. Poveste originard mai ales
insd pentru cd In ea se reflectd si din campul ei tematic, pe cit de generos, pe atat de
contradictoriu, se dezvolta toate celelalte povesti sau lecturi sau ipoteze ale modernitatii
romanesti, fie ¢ sunt de naturd canonica sau anfi-canonicd, fie ci isi propun sd il
continue pe Lovinescu sau se despart de Lovinescu, fie cd recunosc ori nu originea
lovinescian si revendici o altd origine, fie ci sunt constiente de aceastd origine
epistemologicd sau pur si simplu au uitat-o. Este o poveste in doi timpi, indisolubil legati,
deoarece mesajul ultim, figura gandirii lui Lovinescu, se edificd prin colaborarea
amandoura. Lovinescu a gandit fard jumatati de masura: modernism fard modernizare
nu existd. Ca sd construim o identitate modernismului estetic si literar, este obligatoriu
sd vedem dacd modernizarea sociald functioneazd in Romania dintre secolele XIX —
XX si dacd lumea romaneasci s-a agezat, cat de putin, in modernitate.

Istoria  civilizatiei  romane moderme (1924-1925) vorbeste despre cauzele si
protagonisti modernizdrii social-politice si economice, pentru a extrage legile
structurale ale procesului, legi descoperite si autoritar formulate in vederea legitimarii
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modernismului literar-estetic. Cu o anume tristete lucidd, nelipsitd de gustul revoltei i
al dezamdgirii abrupte, suntem constransi sa recunoastem cd traim si azi in miezul
proiectului canonic lovinescian, atunci cand citim textul sau fondator: ,In veacul si de
la locul nostru, lumina vine din Apus: ex occidente lux! Progresul deci nu poate
insemna, pentru noi, decat fecundarea fondului national prin elementul creator al
ideologiei apusene...” Sentimentul irepresibil al cititorului actual implicat in naratiunea
lovinesciand este ca proiectul modernititii romanesti, inchegat epistemologic acum
ceva mai putin de un secol, dar inceput efectiv incd dinainte de 1848, este neconsumat.
Energia sa procesuald nu e nicidecum incheiatd. Analiza textului lovinescian ne poate
ajuta sa intelegem mai bine ce ni s-a intamplat de fapt.

Istoria literaturii romane contemporane (1926-1929), al doilea timp al naratiunii
canonice lovinesciene, beneficiazi de energia teoretico-conceptualizanti acumulatd din
prima carte si, tesand o lecturd analitici meticuloasa a textelor literare de la sfarsitul
secolului XIX si inceputul secolului XX, inventeaza spatiul originar al modernismului
literaturii romane. Liberal prin formatie si convingeri, nutrit apoi din idealurile
Revolutiei Franceze si ale iluministilor, Lovinescu, in Istoria civilizatiei. . ., instaleaza ferm
conceptul de civilizatie #odernd, conceptul de modernizare si vorbeste despre modernitatea
burghezd revolutionard, opusa fortelor reactionare, pentru a impune strategic asimilarea unei
semantici social-politice fatd de care exista destuld neincredere adeseori agresiva la
1924. Convingerea lui Lovinescu este ci modernitatea sociald existd in Romania
interbelicd si cd expansiunea el este de neoprit. Aceastd prima delimitare ficuta de
canonul lovinescian ia forma unui discurs optimist, uneoti chiar cu tuse triumfaliste,
dar tonurile sale se complicd neasteptat in judecarea #adities romanesti $i in formularea
concluziilor, acelea care deconspira directia de adancime a gandirii lovinescine.
Radicalismul pozitiei fatd de #ruditie, dublat, paradoxal, de ezitarea lui Lovinescu in fata
modernitatii, greu camuflata, miscarile retractile si duplicitare din concluziile Istorie
civilizatier. .. se amplificd semnificativ pe teritoriul literaturii si dezvoltd un orizont
discursiv pus clar sub semnul paradoxului si al contradictiei. Inci din neasocierea
directd, in titlul cirtii, a literaturii roméane cu termenul modern si de la optiunea
ambiguizantd pentru formula /Zzeraturd contemporand se transmite neincrederea de fond a
lui Lovinescu in existenta si functionalitatea unui modernism literar romanesc ca
fenomen autonom, $i nu ca sumd Incurajatoare de opere moderniste. Apoi evitarea cu
tacticd, de-a lungul celor sase volume, a unei asumiri frontale in discurs a ceea ce
inseamna mzodernism literar s1 modernitate estetico-filogoficd (dincolo de lamuririle fragmentare,
foarte retinute in detalii, dar intotdeauna semnificative) instaleazd modernismul literar
romanesc intr-un imaginar critico-narativ vizionar prin intuitiile teoretice si prin
demersurile conceptualizante, dar marcat de insurmontabile contradictii genetice, minat
in exercitiul critic de incertitudini estetice si convulsionat de un militantism estetic
inegal cu sine. Sintetizand, se poate spune simplu: discursul critic lovinescian aplicat
literaturii nu reuseste decat partial si dea corp analitic vizionarismului acumulat din
studiul si intelegerea modernitatii sociale. Dealtfel Lovinescu avertizeaza subtil si
sceptic incd din Istoria civilizatiei... ci progresul civilizator nu asigurd si nici nu



95 Etica modernizdrii in vizinnea lni Engen 1 ovinescn

conditioneazd formarea unei identitati culturale, dependentd numai de ‘“natura
personalitatii si de individualitatea etnica”. In timp ce crede in modernizarea rapidi a
Romaniei, Lovinescu se indoieste, cu gtija de a nu fi agresiv in discurs, de capacitatea
modernismului cultural romanesc de a fi mai mult decat un fenomen “imitativ’, in
sensul unei creativitdti subordonate adaptirii modelelor occidentale la datele etnice
specifice. Privind astdzi in urma Intreaga literaturd romand a secolului XX, ii ddm
dreptate lui Lovinescu sau nu? $i apoi, cum a influentat scepticismul lovinescian
pozitionarea discursului critic fatd de literatura?

Inventind modernismul in varianti romaneasci, Lovinescu i di o naturd
paradoxald, pentru ci pune in miezul sau o fatd dual-antinomici: temeritate si ezitare.
Figura progresist-regresiva a gandirii lovinesciene tuteleazi silentios toate aventurile
modernismului §i postmodernismului romanesc. Actionand temerar ca reflector si
modelator al atitudinii romanesti fatd de modernitate, naratiunea canonica lovinesciana
transmite ezitarea primordiald a romanilor in fata celei mai mari provociri a istoriei:
modernitatea. Ca parinte fondator, Lovinescu ne promite Cananul modernitatii. Ne
povesteste, ba entuziast, ba singur neincrezitor, despre frumusetile $i minunatele lui
bogatii. Am ajuns oare In tara promisa? Si ce ne-a oferit ea? Cine suntem noi in lumea
modernitatii literare, de plida?

Suntem, de aceea, obligati s intrebdm in ce masurd mai locuim ofi nu §i astizi in
spatiul modernismului ezitant — optimist dar nesigur de propria identitate — desenat de
Lovinescu. Ne intrebdm apoi in ce masurd locuim in teritoriile indicate si legitimate de
discursul critic lovinescian. Am depdsit naratiunea canonicd lovinesciand, am iesit din
orizontul ei sau nu? Apartinem mentalititii moderniste a parintelui intemeietor sau ne-am
cliberat de ea si am inventat suficiente noi (auto)reprezentdri, noi naratiuni despre a fi
modern, nol ipostaze si discursuri zoderniste, pentru a revendica o noud mentalitate?

Istoria civilizatiei romdane moderne realizeaza primul timp al naratiunii canonice
lovinescine. Tematizeaza campul socio-politic, economic si cultural al Romaniei de dupa
1848, selecteazi si organizeazd temele dominante printr-o sumd de antinomii a ciror
functionalitate se bazeaza principial pe relatia ostila — pozitiv ss. negativ, bun ss. rau:
Occidentul € opus Orientului; occidentalizarea se infranta cu fraditionalisnml, 1ar forfele revolutionare
se luptd cu fortele reactionare. Paradigmele se dispun riguros si lapidar: liberalism 2y
conservatorism; revolutie »s. reactiune; sincronism zs. evolutionism; interdependenta zs.
imobilitate; burghezie 2.s proprietari latifundiari / intelectualitate junimistd; luminism s.
misticism; ideologie pagoptist-burgheza sau revolutionara ss. ideologie reactionar-
conservatoare; imitatie creativa zs. ,,forme fara fond”... Povestea modernizarii este una a
luptei dintre doud teritorii dusmane, amandoua cu identitate radicald: esropenismml —
cosmopolit si vizionar, fatd in fatd cu etnocentrismnl — traditionalist si retrograd.

Modernitatea pozitiei lui Lovinescu nu este nicidecum doar una discursiv-
superficiald, c afirma un continut nou. Ficand si o sintezi criticd a tuturor celotlalte pozitii
de pana la el, fata de civilizatia romana de dupa 1800, Lovinescu 7-formuleaza procesul
istoric intr-o naratiune cu un mesaj vertebral 70z Nu este absolut deloc lipsit de importanta
ci un critic literar, deloc cunoscut antetior si in ipostazd de istoric, sociolog sau filozof al
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culturii, vrand sd-si creeze un context teoretic normativ pentru o istorie a literaturii
moderne, intelege necesitatea urgenta de a produce mai intai o introducere precisi §i critica
in ceea ce inseamnd modernitate sociald occidentald spunand povestea specificd modernizarii
Romzinier. Lovinescu intuieste fard echivoc cd modernismul estetico-literar nu poate fi plasat
in afara modernitatii burgheze, intr-o zona de imposibild levitatie independenta — non-
istoticd si non-sociald. Mesajul axial al lui Lovinescu potneste, de aceea, din aceastd prima
carte unde Incepe naratiunea lui canonica. Este o mare eroare si vorbim despre canonul
lovinescian ignorand sau doar amintind informativ si in trecere Istoria civilizatre... Mesajul
axial se concentreaza in conceptul sincronismmului , extras din zdeea interdependentei fenomenelor, $i
reprezintd cheia demonstratiei din prima carte. Hermeneutica lovinesciand aplicatd
civilizatiel romanesti sustine ci nimic nu se poate misca izolat in istorie. Cititorul e invitat la
meditatie si la dezvoltarea interpretarii pe care naratiunea o initiaza, fara ca Lovinescu s aiba
nicidecum orgoliul de a fi epuizat problematica abia deschisd. Existd intotdeauna o logicd in
dinamica faptelor sociale, la fel cum existd un determinism vizibil in presiunea initiativei
ideologice, actionand intr-un context istoric dat, arati Lovinescu. Ideologicul, prin urmare
gandirea filozofici transformatd in atitudine politico-sociald, poate determina economicul si
poate crea forme social-culturale si modele mentale colective, influentind decisiv
mentalitatile, dand nagtere formelor si comportamentelor estetico-artistice, la fel cum
fenomenele sociale acumuleazi energii care se pot sublima in gandire estetic, in limbaje
artistice sau in idee filozofici. E necesar sd fim sensibili la aceasti realitate epistemologica:
parintele fondator al modernismului literar si cel mai inversunat aparitor al autonomsici
estetionlni 151 bazeazd intreaga constructie analiticd conceptul de sincronism motivat de
interdependenta tenomenelor care participa la definirea unei civilizatii. Asumarea rationald a
interdependentei dintre social, economic, politic si filozofic, ideologic, artistic, estetic ar
conduce legic la sincronism. Interdependenti si sincronism nu inseamna, bineinteles,
lezarea autonomiei esteticului, ci proiectarea acesteia in otizontul lumii din care face parte si
pe care o exprima chiar si cand o neagd. Lovinescu introduce in naratiunea sa conceptul de
mentalitate — burghezd sau anti-burgheza, liberald, revolutionard sau anti-liberald, reactionard,
cand 1i comenteaza pe junimisti, pe Caragiale, pe Alecsandti, pe Eminescu, dar nu numai. El
intuieste ca reprezentarile sociale specifice unei mentalititi pot alimenta un fenomen literar
sau o atitudine estetici i, reciproc, ci o operd literard importanti poate influenta continutul
reprezentarilor colective, inducand schimbati reale in functionarea atitudinilor care exprima
mentalititile. Este si perspectiva din care i comenteaza pe Caragiale si pe Eminescu.

Fortele etnocentriste, reprezentate in principal de beneficiarii marilor proprietati
agrare, cirora li se aliturd insd o mare parte dintre intelectuali, la 1900, sunt, dupa
Lovinescu, expresii ale conservatorismului social, definit prin imobilitate, traditionalism
si evolutionism. El critici radical “ideologia reactionard a mai tuturor scriitorilor”,
concentratd plenar in “criticismul junimist”. In jurul ideii maiotesciane a “formelor firi
Jond” graviteaza toti conservatorii, chiar daca pe orbite diferite, i tot din ea deriva teoria
“spiritului critic’ a lui G. Ibraileanu. Simcronismnl lovinescian intrd in dialog cu ambele
concepte evolutionist-conservatoare, nefiind insa doar o replici ori un comentariu
polemic la adresa acestora, cum a vrut si creadd cu tristd incdpdtinare Ibréileanu si
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toatd gruparea de la [zata romaneascd. Teotia sincronismului reugeste si depiseascd, pentru
prima oari la nivel epistemologic, angoasa in fata modernizirii, mefienta superioara si
inhibitia naturald in fata spiritului novator al modernititii, un spirit cu adevirat
nelinistitor prin cantitatea incontrolabild de imprevizibil pe care o aduce cu sine. Teoria
Jormelor fdrd fond $i cea a spiritului critic sunt frane rationale In calea modernizirii, pe care
sustinatorii lor o considera oricum “fatala”, propunind nu o strategie de adaptare si
integrare, ci o temperare a modernizarii.

Ideologia europenizanti pe care se aseazd proiectul modernist al lui Lovinescu
respinge teotia formelor fird fond a lui T. Maiorescu, despre care vorbeste dealtfel in
volumul 11 din Istoria civilizatiei .., intitulat chiar Fortele reactionare. Din punctul de vedere
lovinescian, ,,criticismul moldovenesc” este rodul influentei culturii germane, fiind un
derivat al evolutionismului german, tot aga cum liberalismul muntean apare sub
influenta Revolutiei franceze i a rationalismului secolului al XVIII-lea. Ciocnirea dintre
ideologia conservatoare si cea liberald aratid cum ,,influentele contradictorii ale Apusului
au determinat ritmul miscarilor noastre culturale”. Lovinescu recunoagte prezenta
Jormelor fird fond ca pe o realitate imposibil de anulat §i corecteazi, fird vehementd,
punctul de vedere al lui Maioresciu care judeca drept ,,vitimatoare” existenta lor.
Temperanta in discursul lovinescian se datoreaza cu siguranta respectului si admiratiei
reale pe care o are pentru Titu Maiorescu: ,,In loc de a merge de la fond la forma, ca in
toate dezvoltarile normale si seculare, in conditiile in care am fost aruncati, evolutia
noastrd si-a descris traiectoria de la forma la fond; desi invers, sensul miscirii este tot
atat de fatal. Necondamnand faptele, stiinta le explicd prin caracterul lor de necesitate.
Departe de a fi fost vatimatoare, prezenta formelor a fost chiar rodnicd, prin legea
simularii — stimularii — ea a produs in unele ramuri ale activitatii noastre o miscare spre
fond, pana la desavarsita lor adaptare.” Evident, Lovinescu recunoagte si
problematizeazi ,,contrastul dintre fond si forma a civilizatiei noastre”, comentand mai
ales reactia politico-ideologica fata de ,,procesul de europenizare a culturii romane”.
Respingerea criticismului radical maiorescian se face insi cu o argumentatie lapidard, pe
care astizi o putem judeca drept insuficients, pentru ci Lovinescu se multumeste, de
fapt sa arate grabit cd realitatea formelor este o necesitate istorica si cd, In timp, ea va
conduce spre o dinamicd a fondului.

Radicalismul gandirii lui Lovinescu e cel mai bine distilat in concluziile
volumului al doilea din Istoria civilizaties. . .. Identificand ,,adevirata reactiune” cu “forta de
inertie a spiritului”, specificd, am spune azi, subconstientului colectiv, preluat in formele si
curentele culturii romane, Lovinescu se angajeaza ,,s4 le condamne” cu vehementd. Prin
urmare, in opinia lui Lovinescu, ideologia culturald romaneascd, de la junimim la
traditionalism, este un fenomen compact de azz-modernitate, legitimat in discurs de
intectualismul critic al sustinatorilor, dar simultan de-legitimat prin pozitia ambigud a
acestora: conservatorii autohtonisti se izoleazd intr-un teritoriu elitist si antimodern, in
timp ce pledeazd pentru o traditie nationald insuficient definitd, ,,primitivi” si caduci in
raport cu prezentul istoric. Judecata lui Lovinescu este necrutitoare.
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Segregarea fortelor sociale dupd o gandire autoritar-dihotomicd conduce la
simplificarea maniheistd a povestirii canonice. Detaliile sunt sacrificate pentru
privilegierea liniilor de fortd si a dispunerii tablourilor in culori tari. Autoritatea
impunerii limitelor §i severitatea simplificirilor ideologic-narative sunt conditii
axiomatice ale canonului. Vocea critica din Istoria civilizaties... construieste energic canonul
sincrondsmulni sau al interdependenter, pe care n-ar trebui sd ne ferim a-l numi simplu —
canonul modermizari. Lovinescu are intuitia precisa a comportamentului necesar instantei
critice pentru a legitima mentalitatea canonicd. Dar, automat, naratiunea originara ce
instaleaza imaginarul cultural romanesc in modernitate isi aratd latenta dogmatica, chiar
in miscarea internd a discursului liberal. Dogma incipientd ar fi sinonimi cu
occidentalizarea neconditionatd. Motivatia e simpld si nu suportd comentarii:
occidentalizare §i eurgpenism inseamnd modernizare, iar modernizarea este unicul sens
pozitiv al istoriei, in mesajul rational al naratiunii lovinesciene. Dar, teza occidentalizarii
este explicatd prin legea interdependentei. Asadar, sincronismul neutralizeazi orice
inceput de dogmatism pentru cd modernitatea necesard devine un produs al relativitatii
formelor cultural-istorice. Mutatia valorilor si a formelor civilizatiei pune sub semnul
relativului absolut modelele culturale. Trebuie sd remarcim din aceastd perspectiva
faptul cd relativismun/ motivat prin interdependenti este o conceptie filozofica si
sociologica profund anti-canonicd. De la canon la anti-canon drumul este foarte scurt In
naratiunea lovinesciand. Canonul modernizirii se legitimeaza, paradoxal sau nu, prin
anti-canonul relativismului formelor si valorilor, in functie de care timpul istoric este
linear si ireversibil, iar modernitatea este un construct civilizator deschis ad infinitum
tuturor posibilitatilor: ,,Aceste categorii [cunoastere, culturd, civilizatie] reprezintd, de
altfel, notiuni relative; civilizaia nu Inseamnd un castig pozitiv, un progres, decit pe
madsura cresterii simultane a intensititii vietii spirituale $i artistice; ele nu sunt nici strict
dependente: nefiind produsul necesar al ,,cunoasterii” sau al civilizatiei, cultura e
conditionata de natura personalitatii si de individualitatea etnica. O civilizatie inaintata
nu presupune o identitate culturald; infloritoarei civilizatii romane, de pildd, nu-i
rispundea o civilizatie echivalenta. Inaltele manifestiri de speculatie metafizica ale
indoarienilor erau legate de o viatd pastorald primitiva, fird orase si fard cunoagterea
metalelor...” (Eugen Lovinescu, p. 81).

Lovinescu apeleazi la autoritate narativa atunci cand vrea sa impund o legitate
canonicd numai aparent banald: modernitatea este un proces dialectic ce-si are originea
in istoria si in mentalitatea Occidentului. fenomenul social si cultural produs al
dinamismului modern este judecat de Eugen Lovinescu categoric pozitiv, bineficitor
pentru individ §i comunitati — cea mai buni cale dintre alternativele istorice posibile, cel
mai bun lucru care i se putea intampla lumii europene. Entuziasmul lui Lovinescu este
in Iintregime sincer si cu atat mai contaminant pentru generatia europenistilor
interbelici, pentru cd el se simte simultan protagonist si creator in procesul de
modernizare al unei Romanii in sfarsit integratd celei mai evoluate misciri istorice. Nu-i
putem nicidecum reprosa lui Lovinescu entuziasmul neobosit in explicarea legitimativa
a modernititii burgheze, atata vreme cat el este si astizi la fel de actual.
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Dealtfel discursul Iui Eugen Lovinescu se aseazd in intregime in orizontul
semanticii modernititi $i modernizarii social-economice. Conceptie istoricd, ratinne,
ideologie,  progres, autoritate, institutie, revolutie, liberalism, reforma, democratie, libertdti
constitutionale, tranzitie, forme sociale, politicd economicd, interdependenta, necesitate istoricd,
dezvoltare, factor ideologic, factor de productie, sincronism, forfe economice etc. compun si
structureaza limbajul argumentativ orientand toatd materia demonstratiei ui Eugen
Lovinescu spre valorizarea si legitimarea autoritara a modernitatii burgheze, integrandu-
se In modul cel mai natural discursului afirmativ Zuminist, capabil de optimism pani la
granitele utopiei. Este discursul matricial al modernitatii burgheze.

Ambele modernititi — cea social-economicd §i cea estetico-filosofici — se
intemeiazd pe despartirea asumata fata de #raditie, prin care numim mai toatd cultura
dinaintea modernitatii: re/igia, ca forta ordonatoare a relatilor dintre om, existentd si
lume;  mentalitatea  traditional-arhaicd, care supune individul normelor comunitatii,
transformate Intr-un nucleu imuabil de valoti transmise ciclic; filozofia i estetica clasica
care legitimeaza suplimentar realitatile transcendente, ca model ideal sau absolut pentru
toate formele, ideile particulare supuse contextelor istoriei. Dar modernitatea estetico-
filosoficd nu se multumeste sd participe impreund cu cealaltd modernitate, cea burghezi,
la laicizarea profunda a societatilor si constiintei, nu se multumeste si beneficieze de
eliberarea progresiva a individului de sub orice tip de autoritate, gratie afirmarii
liberalismului. Modernitatea estetico-filosofica se indoieste continuu de valoarea si
continutul acestor schimbari. Exersand limitele individualismului, se indoieste de
eficienta si valabilitatea mecanismelor democratice. Imaginind cele mai radicale forme
ale libertatii — de expresie, de atitudine etc. are nostalgia societatilor traditionale.

Ideologia lui Eugen Lovinescu expusd pragmatic in Istoria civilizatiei romdine
modere 1 folositd ca bazd teoretica in Istoria literaturii romane contemporane apartine in mod
evident modernititii burgheze, al carui discurs pozitiv-afirmativ il preia fird excese, fard
a se lisa sedus de radicalismul intolerant sau provocator. Lovinescu nu apartine
mentalititii moderniste nihiliste §i nici criticismului post-nietzscheean. Si totusi, e
vremea sa ne intrebdm dacid naratiunea lui canonicd nu camufleazi nici un fel de
contradictii interne si dacd discursul afirmativ aplicat modernizdrii nu contine nici o
umbri de Indoiald de sine, nici o fracturd ascunsa in motivarea lui ragionalistd. Mai intai
descoperim cd Lovinescu, intr-o Schizd bio-bibliograficd la persoana a treia, ficuta pentru
aniversarea a gaizeci de ani, nu se desctie pe sine deloc triumfalist, ci intr-o lumina
sceptica, perfect constientd de modernismul caruia apartine si de identitatea structurald
ce-i este proprie. ,,Modernismul lui, scrie neutru despre el Insusi Lovinescu, nu este o
expresie temperamentald, fiind de structurd moldoveneasca, traditionald, intru nimic
revolutionard, dominatd si de cultura clasicd; izvorat dintr-o dialecticd intelectuald,
afirmat mai intai sub forma sincronismului intr-o incercare de a interpreta modul de
formatie a civilizatiei romane, modernismul scriitorului s-a exprimat sub o formai
principiald si teoreticd; el este o formuld ideologica, si poate in aceasta 1i sti nobletea —
ratiunea infringand inhibitiile $i comandamentele sensibilititii — $i nu o expresie
temperamentald, irationald. Exprima doar o posibilitate, un principiu de evolutie, de
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progres, fard exclusivitate i intoleranti.” (Anonymus Notarius, p. 42-43). Spectaculos
in acest autoportret este ca Lovinescu ne avertizeaza sa-i intelegem bine atitudinea
primordiald: tipul de modernism pe care el il reprezintd este unul nascut dintr-o egzare
naturald in fata modernititii. Criticul si teoreticianul roman mirturiseste inhibarea
fondului sau zafional fati de orice schimbare revolutionard, atagat fiind prin
temperamentul colectiv de traditie. El accentueaza asumarea premeditatd, prin urmare
rationald, a comportamentului, ideologiei si pragmaticii specifice modernitatii. Cand
Lovinescu atrage atentia ca sincronismnl sau ,,exprima doar o posibilitate, un principiu de
evolutie, de progres, fard exclusivitate...”, el ancoreazd modernismului pe care il sustine
intr-o zond extrem de temperatd, dar vizibild tuturor privirilor, ca un varf de aisberg
asezat pe un ascuns substrat conservator $i traditionalist. Si fie vorba de o natura
hibrid-inselatoare oti sd fie vorba de o adeviratd depisire de sine?

Din confesiunea autobiografici intelegem cd in proiectul modernist
lovinescian reprezentirile mentale ultime — acelea care dau continutul ireductibil al
mentalittii — sunt atrase paradoxal de traditie, in acest caz respingand subteran
modernitatea, chiar daca atitudinea externd rimane pro-modernistd. Ezitarea controlata
se produce de fapt in primul rand in fata modernismului estetico-literar, asa cum vom
arita in continuarea studiului nostru. lar distantele, mai fine sau mai explicite,
reticentele sau tdcerile suspecte, mai ales in fata miscarilor mai radicale din teritoriul
modernitatii estetice, devin reactie concretd de-a lungul volumelor consacrate Istoriei
literaturii romdane contemporane. Proiectul modernist al lui Lovinescu apartine modernitatii
social-butgheze, dar este structural ezitant nu atat In afirmarea sa conceptual-
principiald, cat, deloc paradoxal, in asumarea fara rezerve a realitatilor modernitatii, care
pot surprinde, deruta, inhiba chiar pe ideologul ei in varianti romaneascd. Credem ca
eitarea lovinesciand este un fapt stuctural ce tine de atitudinea irational-intuitiva, si nu
de pozitia teoretico-conceptuald, fapt important insd mai ales prin participarea sa la
construirea primei naratiuni canonice; in istoria modernitatii romanesti din secolul XX
reprezintd una dintre sursele primordiale ale ezitirii sistemice In asimilarea si digestia
modernismului ca fenomen estetic, filozofic si literar, de naturd occidentald, in ciuda
unor miscari discursive de autocamuflare.

Pledoatia ideologizanti a lui Lovinescu pentru modernitate nu a declansat nici
entuziasm, nici dorintd deosebitid de dezvoltare a conceptelor, printre criticii literari si
esteticienii contemporani. Naratiunea sa despre zodernizare sociald — modernism literar s-a
transformat usor in canon dintr-un motiv obiectiv: venea sa acopere o uriasd absentd
teoreticd si ideologica. Pentru cercetdtorul anilor 2000 este deprimant si descopere saricia
reprezentirii conceptului de mzodernitate, in plind perioada interbelicd, acolo unde plasim
epoca de aur a modernismului literar romanesc. Aceasta realitate, care influenteaza
intreaga evolutie a modernitatii culturale romanesti in secolul XX, se datoreaza lipsei de
apetit a ganditorilor fenomenului estetic si literar pentru definirea i mai ales pentru
teoretizarea si dezbaterea ampli a ideii de modernitate, desi terminologia modernitatii (modern,
modernisim, modernist etc.) este intens folosita in limbajul specific epocii. Prin urmare,
revenirea la Lovinescu nu este o supralicitare, ci o necesitate fird alternative: numai
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pornind din ritmurile textuale ale naratiunii lovinesciene putem construi o ipotezd mai
satisfacitoare asupra destinului modernismului romanesc. Cu toate acestea, auto-proiectia
lovinesciand, pornitdi dintr-o mare sincetitate, poate dintr-un sentiment acut al
culpabilitatii, ne obligi si ne intrebim de ce Lovinescu alege proiectul modernist, dac
structura intimd 1l predispune conservatorismului, si cat de ezsfant este canonul sau?

In Manifestul commnist al lui Marx identificim una din adevaratele surse
conceptuale ale tezei interdependentei: ,,Vechea izolare si autarhia locala si nationali fac
loc uneti circulatii universale, unei interdependente universale a natiunilor. $i ceea ce este
adevarat pentru productia materiald, nu este mai putin adevirat pentru cea spiritului.
Operele spirituale ale diverselor notiuni devin un bun comun.” (K. Marx, p. 165).
Interdependenta pentru Eugen Lovinescu sinonima cu sincronizarea proceselor sociale,
economice la nivel global: , Interdependenta inseamna numai atat : cd o tara de pe glob
nu poate evolua liberd de presiunea globului intreg, presiune exercitata in primul rand de
marile popoate civilizate si industriale . Efectul acestei presiuni poate fi pozitiv sau
negativ.” Comentariul periodic ce urmeaza dupi aceasta definitie foarte generald poate
surprinde cititorul obignuit cu calmul echilibrat al criticului, dar atinge si azi o coardd
foarte sensibild a constiintei roménesti si di un rispuns imperativ intregii plaje a
etnocentrismului, de la poporanisti, simanatoristi, pana la traditionalisti, ortodoxisti si
gandiristi, mai recent, national-comunisti sau pur si simplu nationalisti: ,,Ce rezulta de aici
[din interdependenta | pentru fiecare tard atirna de imprejuririle particulare ale tarii
respective. Poate rezulta industrie mare, ca si mulgerea vacilor, ca si negotul de robi, ca si
impodobirea hotentoatelor cu cercei de sticli. Rezumand, , interdependenta” duce la
rezultatul ci unele popoare mulg si altele sunt mulse. $i toatd ,,filosofia” e sa nu fii muls.
O tara ca Romania, care nu poate avea o industrie prin care si mulga - ca sa nu fie ea
insdsi mulsa fird compensare, trebuie sa-si organizeze agricultura, sa facd ,,democratie
rurala”... Sa mulgd si ea cum poate - pe calea aceasta - pe ceilalti, care o mulg prin capitalul
si industriile lor. Imposibilitatea de a fi o tard industriald si imperativul democratiei rurale
sunt efectele interdependentei”. Inevitabil trebuie si adaugim cd randurile lui Eugen
Lovinescu sund impresionant de actual. lar in ce priveste actualitatea viziunii lui
Lovinescu, remarcim ci legea interdependentii in interpretarea sa anticipeaza globalizarea
capitalismului liberal si globalismul, cu fenomen cultural. Corolarul legii interdependentei
este legea imitatiei, activa mai ales in lumea modern3, pe care Lovinescu p descrie ca un
proces 1n doi timpi (simularea este urmati de stimulare), inevitabil i creator, pentru otice
civilizatie aflatd sub influenta unor modele externe. Prezentarea interdependentei ca
mecanism de interculturalitate pus In miscare de necesitatea istorici obiectivd face din
Eugen Lovinescu un fin observator al modernititi social-burgheze. Consecvent
pragmatismului sdu rational, ganditorul formuleazd un diagnostic optimist atunci cand
judeci starea tinerei modernititi romanesti, evaluatd strategic mai mult prin fotografiere
statistica §i apreciere cantitativd. Scopul direct este acela de a legitima modernitatea social-
economici pogitivd $i activa in constiinga epocii $i nu in ultimul rand de a oferi argumente
probante pentru integrarea societitii romanesti in dinamismul accelerat al modernitatii
occidentale: ,,Interdependenta tdrii noastre in sanul vietii europe nu mai este



Mariana BOCA 102

interdependenta mustei in plasa paianjenului”, ci o interdependenti reald. In domeniul
inaltei vieti spirituale colaboratia noastrd a rimas inca virtuala: ivirea, de altfel fireascd, a
unui mare artist ar dezlintui unda concentrici a imitatiei peste intreg continentul, air
descoperirea unui savant, oricind posibild, ar avea repercusiuni in stiinta mondiala.
Romania a devenit un factor apreciabil al echilibrului european, iar in timpul rizboiului
mondial, la un moment dat, a avut un rol determinant in destinele civilizatiei europene. $i
in domeniul economic am devenit un element activ: o recoltd de grau mai imbelsugata
sau descoperirea unor terenuri petrolifere au repercusiuni pe toate pietele mondiale.
lesind din faza ,,mustei in plasa paianjenului”, triim, prin urmare, solidar si sincronic in
structura vietii europene”

In acest punct concluziv al democratiei, ca si in orice alt nod al textusii
ideologice pe care o construieste, pragmatismul rational al lui Lovinescu modernismul lui
se confunda cu un profund europenism, opus frontal ortodoxismului, autohtonismului
otientalizant: ,,in trecutul nostru, spune dealtfel inci din primele pagini ale cartii, nu
consideram ca un patrimoniu decat elementul fix al rasei si al vietii nationale, nu si
elementele intamplitoare si regretabile al influentelor orientale. Privim deci contactul ca
Apusul ca pe o reluare a adeviratei continuitati etnice si ideale, descatusandu-ne,
deocamdata, de formele sociale, ne va dezobi, mai tarziu, de invizibilele lanturi spirituale
ale Tarigradului, ale Athosului sau ale Kievului, adici de fortele ancestrale ale
obscurantismului si ale inertie, pentru a ne pune pe calea gasirii de sine si a progresului.”

Atata vreme cat discursul lui Lovinescu se mentine pe teritoriul social,
economic si politic, naratiunea canonica despre formarea si evolutia societatii romane
moderne pe care se straduie si o construiascd, este perfect legitima. Discursul isi
comunici obiectul pentru ci este reciproc un produs si o reflectare a acestuia. Ideologia
rationalist-pragmatica nutritd cu istorismul secolului XIX, din care isi extrage Lovinescu
mecanismele de persuasiune asupra cititorului si, simultan, orizontul legitimator al
procesului de modernizare a Romaniei la insdsi materia energetici a modernitatii
burgheze. Nu exista contradictii §i incoerente structurale in istoria civilizatiei romane
moderne, privitd ca naratiune intemeietoare. Lovinescu este constient ca traditia,
mentalitatea traditionald, reactia sociald conservatoare sunt mult mai mult decat
importante forme treziduale ale mentalului colectiv romanesc, el stie cd, dimpotriva,
traditia reprezintd in Romania anilor 1920-1930 un continut puternic contrastant i
deosebit de concurent fatd de modernizare. Dar, verbalizind cu sistem modernizarea in
cadrul unei ideologii justificative, Lovinescu canonizeazi pentru prima oard
modernitatea ca realitate definitiv instalatd in istoria prezenta si viitoare, a Romaniei.

Naratiunea despre modernizare a lui Lovinescu (singur mdrturiseste in
Apendice ci ,...aceastd lucrare ar fi trebuit sa se intituleze Procesul formatiei civilizatiei
romdne in veacul al XIX-lea) se transformad pagind cu pagina intr-o istorie a identitatii
moderne a Romaniei. $i cum aratad in final, modernitatea romaneasca povestitd si
interpretatd de Eugen Lovinescu? Cu sutprizd sau nu descoperim ci modernitatea
lovinesciana nu ne ia deloc prin surprindere ¢ pare a se confunda pand la identificare
cu chipul Romaniei. Produs de discursul scolii romanesti si al manualelor, transferat
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apoi In reprezentirile colective primare. Se incepe cu o delimitare identitard axiomatica,
ce contrazice naratiunile canonice concurente, acelea ale traditionalist - ortodoxistilor,
care pretuiesc originea traco-dacici si memoria bizantin -orientald a romanilor.
Lovinescu privilegiaza identitatea latind ca unicd origine a poporului roman modern
supusa unei evolutii istorice conflictuale datorita fixdrii intr-un mediu de formatie
risdritean cu totul potrivnic structurii sale intime. Originea dacicd in naratiunea
canonicd lovinesciana este supusa unui proces explicit de camuflare. Negarea tacutd si
autoreptimarea asumatd a originii nelatine s-ar motiva prin incapacitatea ei de a
produce atat legitimitate pentru natura europeand a Romaniei cat si energie integratoare
sau europenizantd. Originea nelatind ne-ar despirti de Europa In loc sd ne apropie.
Strategia narativ-discursiva a lui Lovinescu lucreaza insd asupra imaginarului colectiv si
opereaza acolo o cenzurd selectivd a criticilor §i contestirilor, vehemente desi putin
cunoscutd in detaliu §i ori s-a canonizat rapid inca di anii 30 ai secolului trecut in forma
el schematic-rezumativa, fiind naratiunea dominanta a modernititii romanesti. E firesc
sa ne Intrebdm, de aceea ce efect produce in reprezentarea identitdtii noastre moderne
initiativa narativ-ideologicd a lui Lovinescu. Originea ascunsa (in discurs) si astfel
reprimatd se rizbund, totusi? Raspunsul e dificil §i el nu poate rezulta decat din
insumarea analizelor aplicate macar asupra unora dintre cele mai importante raspunsuri
individuale date modernititii, ca provocare majora a secolului trecut. Dar initiativa
narativa din proiectul modernist lovinescian induce in mod clar o reactie de dedublare
identitar la nivelul autoreprezentirii. Ferindu-ne s-o numim schizoida, o judecim cum
ar spune psihologii, drept o tulburare de personalitate, (mai mult sau mai putin)
controlatd, dar perturbatoare, pentru ci genereaza nesigurantd si nemultumire de sine.
Asadar naratiunea canonic - intemeitoare a celei mai influente proiectii asupra modernitatii
romanesti di secolul XX este minata genetic de disconfortul instaldrii in modernitate,
atata vreme cat modernitatea este coincidentd cu Europa occidentali.

Tematizarea ideologicid pe care o opereazd Lovinescu narand modernizarea
Romaniei organizeazi un camp al (auto) reprezentirilor sociale pe care-l vor modela
sau il vor reface, re-inventa prin admiratie sau negatie toti cei care vin dupa Lovinescu
si la acelasi camp identitar ne raportim de fapt si azi. Existd o continuitate autoritari, cu
discurs cultural, fie prin negarea, fie prin afirmarea campului reprezentational construit
de Lovinescu.

Lovinescu stabileste definitiv ¢d modernizarea incepe in secolul XIX si ci este
sinonimé cu ,integralizarea contactului nostru cu Apusul si cu schimbarea mediului
nostru de formatie”, revolutia de la 1848 reprezentand in chip simbolic ,,momentul
principal al acestei orientiri intelectuale, economice si politice” Procesul de
modernizarea nu este unul evolutiv, cum l-ar fi dorit junimistii in frunte cu Maiorescu,
cl este unul revolutionar, pentru ca arde etapele istorice si are initial un ,,caracter de
integralitate” in dinamica imitatiei, urmat apoi, in fazele superioare, de un incontestabil
,spitit critic”. In final, cind Eugen Lovinescu justifica lapidar, printr-o lege universali
imitatia, naratiunea sa canonica paraseste brusc orice tonalitate optimista i se incheie
abrupt printr-un mesaj de un profund si deconcertant scepticism: cum numadrul
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minventiilor” sau al ,,ideilor originale” ale unui popor este foarte limitat, se poate spune
fard exagerare ca imitatia e prima forma a originalititii, in ..inteles c4, prin adaptare la
unitatea temperamentald a rasei, orice imitatie ia cu timpul un caracter specific.

Originalitatea civilizatiei noastre ca si a civilizatiei celor mai multe popoare nu
std, agadar, in ,,elaboratie”, ci in adaptare si in prelucrare.”

Exista o contradictie de fond in mesajul ultim a lui Eugen Lovinescu. In timp
ce sustine ci modernitatea romaneascd este rezultatul unui proces revolutionar, neaga
posibilitatea aparitiei originalittii in cursul inovatiei creatore de forme culturale noi,
prin urmare ..revolutionara. Originalitatea se poate manifesta numai in adaptarea si
prelucrarea formelor imitate, din perspectiva lui Lovinescu. Dar, schimbarea culturald
produsa de adaptare $i prelucrare nu in semna revolutie, ci reforma.. Asadar, desi
construieste cu ribdare o naratiune sociologico-ideologici si istoricd dupa 1848 pentru
a legitima mutatia produsd de civilizatia romaneasci ca revolutie structurald, Lovinescu
isi deconspiri in final o mentalitate culturald a carui identitate de adancime e datd de
reformismul sceptic. Dealtfel, contand in aceleasi concluzii procesul modernizator
declangat de imitatie, evaluarea modernititii romanesti devine evaziva §i pusda sub
semnul unei increderi distante, pur si simplu relative: Imitatia nu procedeaza dupa cum
sustine Tarde, dinduntru in afard, ci dinafara induntru, cu alte cuvinte, de la forma si cu
tendinta probabild (s.n) spre fond. Prima parte a acestei afirmatii e evidenta si scapa
deci orcarei; cea de a doua e, intrucat ne priveste, un adevir in mers (s.n.) si unica
posibilitate de dezvoltare a civilizatiilor tinere.”’( Eugen Lovinescu, p. 480)

Temperenta maximid din aprecierea procesului de modernizare stabileste
paradoxal o distantd criticd intre naratorul observator si ocbiectul discursului sau —
proaspita modernitate romanescd, dupi ce tocmai criticismul initiat de junimisti fusese
combatut in volumul al Il-lea,, Fortele reacsionare. Cititorul pregatit de-a lungul Istoriei
pentru un dezmodamant optimist, se Intalneste in final cu un Eugen Lovinescu care nu
vrea, si garanteze nimic si se obtine de la orice vizionarism. Ambivalenta paradoxala a
mesajului concluziv din naratiunea lovinesciana vine dintr-o duplicitate a pozitionarii
instantei producitoare de discurs; fatd de modernitate in general si fata de modernitatea
romaneasca in special: Eugen Lovinescu este un revolutionar in judecata rationald, dar
este in acelagi timp un reformist sceptic in mentalitate §i in actiune.

Se poate presupune ca Lovinescu este in egald masuri o constiinta suficient de
energicd si clarvazitoare pentru a concentra aspiratiile unei epoci si pentru a le da o
directie, la fel cum este si un reflector major al unei mentalititi colective, pe care
verbalizand-o, gisindu-i discursul reprezentativ, o canonizeazd. Astfel nu se poate
explica cum axul modernititii romanesti, de-a lungul intregului secol XX, se compune
din indecizia, transformati in coexistenta structurald paradoxala, din nevoia de revolutie
si optiunea pentru reforma mai degraba lentd naratiunea intemeietoare a lui Lovinescu
a devenit cu ugurintd canon, incd de la lansarea ei, pentru ca si pind §i antilovinescienii
sau antimodernistii s-au regasit in eyitarea spiritului in fata modernitatii, dublatd de
patosul reprimat al proiectelor moderniste. Existd o continuitate remarcabild in acest
comportament identitar, foarte vizibili tocmai dupi 1990, cand pare si realizeze
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intalnirea paradigmatici dintre discursurile culturale cele mai diverse, altmiteri imposibil
de conciliat. Intelegind ezitarea in fata modernititii, prezinti tocmai la parintele
intemeietor al canonului ei romanesc, constientizam si intelegem dificultatea romanilor
in asimilarea modernitatii, miscarile lor impulsive revolutionare, urmate sau dublate de
miscdrile regresive — sceptice $i negatoare.

Ceea ce remarcam astazi analizand naratiunea canonici a lui Lovinescu este ca
el nu si-a depasit spectaculos epoca, dar a facut sinteza unui potential obiectiv. Nu si-a
asumat responsabilitatea dramatici a fi legiuitor in alb a modernitati §i al
modernismului romanesc. Chiar daci ar fi putut-o face, este evidentd si-a interzis sa
normeze revolutionar viitorul sau prezentul si sa lase mostenire un proiect modernist
coplesitor prin viziune si ideal. Practic si numai pe jumadtate marturisit, Lovinescu evita
s ne lase mostenire convertirea neconditionatd la modernitatea occidentald, ci ne
indica intratextual alternativa unei linii mediene intre revolutia moderna si reactiunea
anti-modernd. lar aceastd alternativd, rezultatd tocmai din ,,adaptare” si ,,prelucrare”
imitativd, se constituie de la bun Inceput Intr-o subtild deviere de la modernitate, intr-un
drum piezis si totusi temerar. Ultima arie din naratiunea canonici lovinescianid ne
confirmd ipoteza. Uimeste in aceastd ultimd secventd a discursului stranietatea
nostalgiei autoflagelatoare dupa o traditie salvatoare care n-ar fi existat, fard sa se indice
insd natura certd a acestei traditii absente: ,,Pentru popoarele formate pe cale
revolutionard, fira un trecut cert, traditionalismul, in sensul imitatiei acestui trecut
inexistent si al dezvoltirii in cadrele datelor rasei, este o imposibilitate sociologica.
Tocmai lipsa unei traditii puternice, unita de altfel, si cu lipsa unei autorititi organizate
au facut posibild o transformare atat de brusca a civilizatiei noastre in sens revolutionar.
Rimanem suspendati si fird aripi citind despre nostalgia dramatica a lui Lovinescu
dupi o traditie inaccesibild, in timp ce afirma din nou ,,sensul revolutionar” al mutatiei
modernizatoare, sens ale cirui contradictii de fond tocmai le-am relevat.

In Litoria civilizatiei romine moderme 1.ovinescu extrage un film sociologic din
matetie istoricd si il exploateazd cu abilitate In vederea articuldrii unei ideologii cu
aplicabilitate social-politica si economica, rezumata in doua legi: legea interdependentei
— sincronismul si legea imitatiei. Analiza procesului de modernizare a Romaniei isi
fabricd discursul critic in spatiul amplu al discursurilor multiple care produc prin
legitimarea modernitatea burghezd si mentalitatea burghezd. In momentul in care
Eugen Lovinescu trece de la analiza lumii romanesti, Intreprinsi In plan istoric, social —
politic si economic, la analiza literaturii, obiectul discursului sdu se schimba radical.
Modernitatea vizeazd nu mai este cea social — politicd si economici sau burghezi, ci
modernitatea literar esteticdi sau culturald. Teoretic, discursul critic al lui Eugen
Lovinescu ar trebui sd-si schimbe fata. Logic judecind lucrurile, el ar avea nevoie de
alte reguli in lectura critico-narativi a modernitatii literar-estetice si mai ales ar fi
constrans sa identifice a altd ideologie, de data aceasta cu valoare filosofico-estetica, pur
si simplu pentru ci se angajeazd intr-o altd naratiune, despre o altd realitate §i care ar
viza un canon de altd naturd. Practic Insd, Eugen Lovinescu nu procedeaza astfel,
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dimpotrivid. Criticul transferd ideologia justificatd prin fenomenul social-economic si
adecvati acestuia in proiectia fenomenului literar.

Ipoteza lui Eugen Lovinescu asupra cauzelor si protagonistilor moderni ai
Romaniei, tesutd impreund cu lectura meticuloasa a literaturii romane nareaza pentru
prima oard intr-o istorie analiticd dar i teoretico-conceptualizantd ce este modernitatea,
ce-ar fi modernul, si felul de a fi si mai ales cum vede modernismul sau cum ar trebui sa
se vada de undeva dintr-o tara estica a Europei, aflata la departari mentale de Occident -
partea originard al modernititii — poate mai mare decat cele geografice, dar niciodatd
descurajante pentru adeptii convinsi ai europinismului. Naratiunea canonica a lui Eugen
Lovinescu este povestea europenizarii Romaniei i in autotitatea pe cat de simpld, pe atat
de probanta a sensului istoriei pe care o sustine std in coerenta sa ultima si legitimitatea sa.

E necesar si ne Intrebdm dacd am depdsit naratiunea canonici a lui Lovinescu,
dacd am iesit ofi nu definitiv din otizontul ei, la fel cum e firesc si ne intrebdm in
orizontul caror s/ naratiuni canonice ne verbalizim azi propriile lecturi (post)
moderniste asupra Jferaturii $i a Jumii, inevitabil dacd nu plagiatoare, cel putin
contaminate adanc de (post) povestile, destul de multe, care sau adunat intre timp
despre modernitate, (post) modernism modern, modernizare. ..
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Abstract: The paper analyzes the novel Céind ne vom intoarce [When we return], a
biographical work about the people from the historical Bukovina county and their
identity conflicts, related not only to their ethnic otherness, but also to their own
marginal Romanianness, to its symbolic, heterotopic geography, traceable in the
condition of being a Romanian, and not in its territory. The novel follows the destiny
of the individual, who fights against the grand history regarded in its catastrophic
aspects, or who is concerned with the fictional retrieval of an originally lost space.
Keywords: Identity, otherness, war, memory, fiction.

“Yet an invisible and imperishable thread passes underground, or through the
air, I don’t know, beyond the cursed customs of Siret and it fades in the North, in the
fens of the Dniester, because in my sectet delusions that is where I come from. This is
exactly what I talk about in the dangerously exciting novel with which I will be hitting the
shelves this fall”, said Radu Mares, a novelist from Bukovina, in an interview (2010).

Cand ne vom intoarce [When we return]’ is, above all, the reconstruction of a wotld
impossible to trace in its original data, which is inscribed in the memory of the author
himself: that of the Romanians from a peculiar Bukovina kept under Austrian
domination, ignored, after the Great Union, by the Romanian administration, thrown
into ctisis by politicians, assaulted by nationalistic ideology (which was haunting the entire
Europe) and, at the same time, by the hope of the national reconstruction and integration
of a territory divided by multiple ethnic identities and by the clichés of their mentality,
whose connections with the old wotld, Romanian as well as Habsburg, were suspended.
It was the last shelter for those oppressed by the global terror of history, which seemed
to foreshadow the future tragedies, as represented by the couple formed by Herr Frantz,

1 Mares, Radu, Cnd ne vom intoarce [When we return], Editura Limes, Cluj-Napoca, 2010.
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the vagabond soldier, blinded in World War I, and the Russian woman Olesia, the
landlady whose mind had become unhinged, both of them, having settled in this space.

The theme of the novel seems to be the need to recover one’s identity, which
is figured by analepsis, dominating the narrative discourse through the voice of the
station master, Octavian Vorobchievici, and through other embedded reminiscing
voices. The scriptural spring, which is revealed towards the end of the text by the main
narrator, when the Romanians seek refuge from the Russian troops, is the fear of the
void: “You will never understand what was truly there. I am afraid that even history
has created for itself a deceitful slip of memory here and it won’t help you. As for us,
we, the wise men, when we return, we will find nothing else but the void.”

There is a note of fatality in this conclusion which assumes both the
fantasizing and the resentful evocation of the tragic destiny of Gavril M., a technical
agronomist, a native of Bukovina at the mountains’ feet, who settles in, sent by his
former professor, Volcinschi, in the spring of the year 1934, as an administrator, at a
farm on the shore of Dniester, a farm abandoned by its ex-administrator, Wagner the
Tyrolese, because he had gone to the Russians; he then matries schoolmistress Katria
and in the end he is murdered by the court policemen sent also to execute his iron-
guardist friend, Iliuta Motrescu “the Theologian”, who had come to hallow the farm’s
church, which had been rebuilt by Gavril M. His destiny symbolically portrays that of
the Romanian ethnic community, situated at the edges of the civilized world, colonized
by the Austrians, faded into the distant unknown, for the Romanian administration.

The young man tells his fiancée about his family background, his childhood and
his adolescence, spent in his native village and in Cernauti [Czernowitz|, and about the
two types of education that he received, a rural one, full of his mother’s religious fervor,
fatalist thinking, and harshness, and the other — an urban one, in the spirit of civic
activism, of order, of tenacity and of loyalty, which had professor Volcinschi as a mentor.
What impresses the most is the story of his childhood visits to Suceava, where the
peasants used to come to the fair and to Saint John’s monastery for the feast of the
Sanziene “as to a stranger’s house”, all the way through Volovit, to Cajvana, where
Grigore was telling people’s fortunes by opening the Bibk, to Cacica, on the feast of Holy
Mary and to the fair in Ridauti, where he met his future friend, “the monklike” Ilie
Motrescu. What also draws attention is this image of a mixed world that, besides the
picturesque, emanates the atmosphere of isolation, of uproodedness and capitulation,
which eventually leads to the dissolution of the community and of the individuals, as
suggested by the religious conversion of his sisters to a neoprotestant sect.

Organizing his new life, he meets the locals and the representatives of the
Romanian administration, the mayor Gheorghe Hojbotd, the chief of police Gogu
Popescu, the priest Posteucd, the school headmaster Radu Opait, the station master,
Octavian Vorobchievici, the farm’s accountant, the old man Onoftei, who was educated
in the spirit of the Austrian administration, and the cook Tina, the gipsy witch, who
practices witchcraft and exorcism for disease and drought, in order to save the master’s
crops, to whom ,,nimic n-a fost mai important decit ploaia. Cand spun asta, inteleg cd a
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fost important pentru sufletul meu, poate mai important decat pentru ogoare |...] De ce
se Incapatanase? Poate pentru ci toatd lumea se indoia ci de la seceta ingrozitoare mai
existd ceva care poate fi salvat [...] Adevirul e ci nu-si propusese si dovedeascd nimic.
Poate pentru ci era imposibil. Iar imposibilul, ca un vartej nebunesc, 1 se paruse mai
important ca orice. Ravna pacatosului i place lui Dumnezeu.” 2

In one of his major works, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
[The history of Romanian literature from its origins to the present-day] G. Célinescu emphasizes
the peculiarities of the Bukovinian imaginary, the abstruse thinking, the confused
sentimentality, the bizarre mysticism and the mixture of the rural and the modern
spirit. Radu Mares, a writer, who, due to his literary vision, belongs to late modernism,
filtering realism by his analytical style and his technique of transposing the aleatory flux
of memory, seems to confirm this idea, through the voice of the main narrator, who
also motivates the discursive practice of embedding and assumes the inability of
knowing the truth and its partial loss of credibility: ,,Toatd iarna care a urmat n-am
vorbit decat despre cele intamplate la ferma [...] Cam in acest fel haotic, urland (unii la
altii — n.n.), am reficut de zeci de ori cele intamplate, punand cap la cap ce stia fiecare
cu ce se spunea in sat. Cunosteam mijlocit prea putin, si asta e valabil pentru fiecare,
parcd pentru a dovedi i luciditatea de care facem atita caz e o pdcileald. De fapt, trdim
ca in somn, intr-o semiatipire a constiintei. Tresarim doar la o impusciturd, cind un
glont ne suiera amenintitor la ureche. Deschidem insd ochii si in jur e bezna. Starea de
veghe, castigatd intamplator, e degeaba.” 3

Memory can’t be totally set free, through confession, from the feeling of
alienation, which haunts the pages of the novel. That is why the Iyrical fragments invade
and slow down the epic progress, bringing about the triumph of the free indirect style,
the dream, the psychological analysis, the description and the symbolic perspective.

Related to the spatial imagination, the book refers to the social practices
produced by the positioning with respect to the border, which becomes a symbolic
marker of the ethnic identity. Wishing to present history in its horizontal dimension,
not through a particular ideology, the natrator confers the epic space the critical

2 “nothing was more important than the rain. When I say this, I mean that this was important for my soul,
maybe more important for me than for the fields [...] Why he had been so stubborn? Maybe because
everybody doubted that something could be saved from the hottible drought. [...] The truth is that he had not
wanted to prove anything. Maybe it was impossible to do so. And the impossible, like a wild eddy, had seemed
to him more important than anything else. God loves the ambition of the sinner.”’, my translation, SF (m.t.),
Op. dt., p. 168, 51.

3 “All the following winter we spoke only of what had happened at the farm. [...] In this random manner,
yelling [at each other — my note], we put together everything that had happened dozens of times, by piecing
out what everybody knew with what it was said in the village. We barely had a piece of information, and this
was valid for each of us, as if to prove that our lucidity, of which we boast so much, is a joke. In fact, we live in
a sleepy state, with a half-awakened conscience. We react only to a shot, when a bullet hisses aggressively past
our ear. Yet, we open our eyes and everything around us is dark. Our vigilance, accidentally gained, is of no
use.” Ibidens, m.t., p. 436 - 438.
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function of denouncing the real, the self-hatred, self-contempt and self-betrayal of the
Romanians in this part of the world, in which alienness is in their very home.

The synthesis of civilization in the autochthonous space, of the difference of
identities, has a tragic dimension. The story of the main hero demonstrates the inability
of the individual to become emancipated from history, from time, regardless of the
episteme that constitutes the basis of its representation, temporal or spatial, modernist
or postmodernist. For man is trapped in the clichés of mental representations of the
individuals and ethnic groups to which he belongs even if he thinks he is free. This
illusion is possible when the stake is the organic relationship of love, as in the case of
Katria, who ,,vorbise prima data germana, cu eleganta ei geometrica, invatata in casa de
la mama si de la bunici, dar si, in paralel, aproape simultan, ucraineana cea muzicala,
romana de la scoald fusese mereu ca o padure intunecoasd, fard capit [...] Gandurile ei
secrete din ultima vreme cereau insi insidios limba romand, cuvinte neinchipuit de
fragile, nestapanite cu tot curajul, si care, ca in basme, se prefaceau in abur sau in
pulbere atunci cand le punea la incercare.”*

On the other hand, her Ukrainian father does not like the Romanians; Onofrei
believes, after one group of soldiers passes by the mansion, that “the Russian man [...] is
a stupid race, an animal, a beast, a brute”’; Gogu Popescu is aggressive towards the Suditi®
who came to work at the farm, with their dark countenances, all having the same name;
Wagner the Austrian never stepped into the shop of Horovitz the Jew; and Horovitz
explains individual reactions through group reactions, in a perspective of suspicion: ,,E o
prostie! Daci a fost spionul cuiva, dacd e adeviratd povestea cu spionajul, pirerea mea
pot si ti-o spun. Pani la urmd, stii ce? Sangele hotaraste. Wagner a fost §i a ramas
austriac. Dar Hitler, mi rog frumos, nu-i si el austriac?”

It is professor Volcinschi himself who confirms, at the school of Cernauti
[Czernowitz], the clichés about identity, in his speech about the civic spirit, through
which the new Romania should be built: ,,Nu suntem nici nemti [...], ca s avem cite o
masind pentru orice. Nu stim nici si facem capitaluri, sd le adundm si s le inmultim din
camatd, cum se pricep jidanii [...] Sirdcia n-ar fi pand la urmi o rusine, din punctul
meu de vedere. Toti sfintii crestini au fost saraci lipiti. Numai ca tiranul nostru e rob si
analfabet, il mdnanci de viu pelagra si alcoolismul, sifilisul si siricia il distrug [...] Cine

4 “had spoken in German for the first time, with her geometric elegance, learned at home from her mother and
from her grandparents, but, in parallel, almost at the same time with the melodious Ukrainian, unlike the
Romanian taught in school which was always like a dark forest without end. [...] Her recent sectet thoughts
insidiously demanded from her the Romanian language, unimaginably fragile words that were untamed beyond all
courage, and which, as in fairytales, turned into fume or dust when they wete tested.”” Ibidens, m.t., p. 373 - 374.

5> The spelling shows that this word is a proper name. The context and its referential meaning indicate these
people’s origin; persons who came from the South, from the Kingdom of Romania (Romanian: Regatul
Romaniei).

6 “This is stupid! If he was someone’s spy, if the story about espionage is true, let me tell you my opinion. After
all, you know what? It is blood that decides. Wagner was and still remains an Austrian. But Hitler, I beg your
pardon, isn’t he also an Austrian?” Op. ¢, m.t., p. 74, 226.
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va vrea sa schimbe tara asta, de la tiran trebuie sa inceapa. $i s pund oameni noi, tineri,
peste tot unde trebuie luate hotdrarile mari [...] Ca fosti supusi austrieci, noi, cei din
generatia veche, am fost loiali coroanei imperiale pana in clipa in care ne-am dedicat
cauzei nationale |...] Acum vin si va-ntreb: voi pe cine slujiti?””

The novel denounces the myth of the Central Europe, of the interethnic
tolerance from the inter-war period, the subtle linguistic domination and manipulation
of the people. Gavril remembers that, in his childhood, while he was accompanying his
mother (who got along naturally and easily with the Russians and the Slovak women,
with the Polacks, with the Jews and the Hutsullians present at the fairs), a ,,sentiment
difuz, ca o amenintare. Descoperise intre timp sau invitase ci toate orasele, nu numai
Suceava, erau ocupate, luate In stipanire de lume striind. Striin insemnand ceva cu
care, asemenea oloiului cu apa, tu n-o si te amesteci niciodatd, oricat ai vrea [...] Pand
la urma tot la ei in sat, In vdioaga uitatd de sub padure trebuie si se Intoarne |...], acolo
sunt cimitirele si in cimitire sunt cei dinainte, din mosi stramosi. O linie precisd, ca de
foc, le Insemnase astfel pentru totdeauna. Dar linia era si un obstacol de netrecut.””

Not even in Cernauti [Czernowitz], where, being under the protective wing of
his professor, he was dreaming of “rebuilding other foundations for a new Romania,”
does this diffuse feeling leave him: ,,inci nu-si aflase locul in multimea pestrita, vorbind
intr-o sutd de limbi din acest colt de lume de la marginea rasériteand a Romaniei.” His
so-called anti-Semitic inclinations, based on the reticence that he had towards Horovitz
(in fact towards almost everybody), are rather caused by the attempt to protect his ethnic
identity, which Horovitz had placed in the area of radical, evil difference: ,,Domnu’ Iorga,
cand era mai tinerel, ca matiluti, bea dimineata, pe inima goald, doud pahare de singe de
jidan. .. Si uite ca acum, incaruntit, umbla vorba ca s-a mai potolit.”’10

7 “We are not Germans |...] to have a car for everything. We do not know how to make money, how to
capitalize it and how to multiply it by usuty, as the Jews do. [...] From my point of view, poverty eventually
wouldn’t be a shame. All the Christian saints were very poor. But our peasant is a slave and illiterate. Pellagra
and alcoholism eat him alive. Syphilis and poverty destroy him. [...] Who wants to change the country must
start with the peasant. And he would have to put new people in charge, young ones, everywhere where major
decisions have to be taken. [...] As former Austrian subjects, we, those from the old generation, had been loyal
to the impetial crown until the moment in which we dedicated ourselves to the national cause. [...] And now I
come and ask you: who are you serving?”” Ibidens, m.t., p. 17 - 18.

8 “confused feeling like a threatening overwhelmed him. In the meantime, he had discovered or he had learned
that all the cities, not only Suceava, had been taken, had been occupied by alien people: Alien meaning
someone with whom, as in the case of oil mixed with water, you can’t ever mingle, as much as you would like
to [...] In the end they have to return to their village, in the forgotten dale beneath the woods |...], where their
graveyards and their forefathers are. A precise line, like that made by a fire, had matked them down in this way
for eternity. But the line was also an insurmountable obstacle.”” Ibidens, m.t., p. 191.

9 “He still hadn’t found his place in the motley crowd, talking in a hundred languages, from this corner of the
wortld at the eastern border of Romania.” Ibidens, m.t., p. 247.

10 “Mister Torga, when he was younger, like yourself, he drank two glasses of Jews’ blood in the morning, on an
empty stomach. .. But now, as he got grey, word has it that he has calmed down a little.”” Ibidens, m.t., p. 226.
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Despite the quasi-religious fervor of his nationalism, the civic activism of the
professor, who has designed a botanical garden for Cernauti [Czernowitz|, implies a
critical distance from the historical behavior of the Romanian people: ,,Multi romani au
uitat cd existd Bucovina. Profesorul repeta asta tdios, si audd si ultmul surd [...]
Ambitia sa [...] era o sfidare, cu obligatia prezumata de a-i face pe totl sd se intoarca
spre acest urgisit colt de tara...”11

The sensibility specific to Bukovina, whose strange harshness and introspection
are historically determined by the conscience of a hostile difference and of an immature
self-identity, unintegrated by “the new” Romanian spirit and, therefore, resentful, seems
to be presented metaphorically through the comment of Vorobchievic on the
relationship with his son: ,,In acest copil, ii va povesti el lui Gavril M., isi recunoaste
adesea, ca intr-o oglindd incetosatd, propriul tembelism de la pubertate, in care era
inddritnicie si rdutate si era sigur ci, oricat va insista, nu va primi raspuns. De cite ori il
studia cu atentie, ca si acum, avea o senzatie stranie. Micutului, prapaditului Oleg
Vorobchievici [....], cu urechile familiei Vorobchievidi, clipauge si trandafirii, cu picioarele
lui subtirele ii descoperea o privire incarcatd cu urd. Asupra acestui lucru de neinteles isi
propunea de fiecare datd si reflecteze, dar uita §i nici n-ar fi avut calmul necesar pentru
asta. 11 va plesni disperat, cici altd solutie nu e, si tot nu va afla mai mult. Cum poti uri
ceva ca- re-ti seamana perfect, ceva care —la drept vorbind — esti tu insuti’12

The same distance from the reality of Romania, whose civilization is hidden
“beyond the hills”, as in the film of Cristian Mungiu, is confirmed by the accountant
Onoftei, when Gavril settles down at the farm: ,.Inci din vechime, in Bucovina noastri
venea lume peste lume, de te miri unde. Au venit unguri, sate Intregi, care-s si azi.
Inaintea lor au venit morosenii [...] Cei mai multi au fost nemtii si austriecii, dar asta la
inceput. Dupa ei au venit rusii, care au adus cu ei puhoiul jidovilor. $i nu numai pe ei...
Numai ci era o reguld si la toti li se tinea socoteala [...] Uite cd acuma au venit [=
guverneaza — n.n., SF| romanii si au stricat randuielile.”

What is interesting is that the author chooses, as main narrator of this meta-
identity story, a character whose name, like that of Gavril’s spiritual mentor, has Slavic,
Polack-Ukrainian resonances. Besides this, the word Volcinschi is phonetically

1A Jot of the Romanians have forgotten that Bukovina exists. The professor kept severely repeating this, in
order for the deafest to hear. [...] His ambition [...] was a defiant one, used with the probable obligation of
making them all return to this abandoned back-country. ..” Ibidens, m.t., p. 263 - 264.

12 “In this child, he will tell Gavril M., he often acknowledges, as in a blurred mirror, his own puberty idleness,
in which there was stubbornness and evil, and he was sure that, no matter how hard he would insist, he
wouldn’t get an answer. Whenever he closely analyzed him, as he was doing now, he had a strange feeling. He
discovered in the littde one, in the weak Oleg Vorobchievici [...], with his flapped, red ears of the
Vorobchievici family, with his thin legs, a look full of hatred. He often wanted to reflect upon this
incomptehensible thing, but he forgot and he actually wouldn’t have had the necessaty disposition to do it. He
would desperately slap him in the face, because he didn’t have any other solution, and still he wouldn’t learn
more. How can you hate someone who perfectly resembles you, someone who — frankly speaking — is
youtself?”” Lbidens, m.t., p. 157.
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connotative of the adjective “volnic” [meaning “free”] in Romanian, and the word
Vorobchievici seems to connote the function of the character in the text, his role of
the story-teller, through the verb “a vorovi” |[meaning “to speak”, “to tell”]. The
foreign “coat” which seems to cover the Romanian meaning moves the accent from
the issue of radical difference, to that of relative difference, of the organic coexistence
of heterogeneous elements, of hybridization, which suggests that the most important
thing is the rational assumption of identity, achieved by exchanging roles with
otherness, the importance of the relations with the latter.

The novel written by Radu Mares is one in which the main hero constructs his
own identity, a monographic novel about the land of Bukovina north and south of its
present-day border, a political novel about the rise and the repression of the Iron
Guard. It is a novel about the identity and the marginality of the individual, who fights
against the grand history, regarded in its catastrophic aspects, and, last but not least, it is
a poetic novel concerned with the fictional retrieval of an originally lost space. Cind ne
vom intoarce [When we return] is a heart-stirring biographic novel, about the people from
Bukovina and their identity conflicts, related not only to their ethnic otherness, but also
to their own marginal Romanianness, to its symbolic, heterotopic geography, traceable
in the condition of being a Romanian, and not its territory. It is a novel whose theme
of reflection eventually turns out to be the responsibility imposed by the assumption of
difference, by its integration in a public system of values and the position of power.
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Abstract: At first glance, literature and economics seem entirely different dimensions
of the individual’s existence. If the former enables escapement in a fictional haven, the
latter does not allow any distancing from immediate reality. Still, without compromising
its independence, but sometimes also forcing concessions, economy is a prerequisite for
literature, generating thematic and stylistic mutations. And this is even truer in the
context of globalization that requires a reconsideration of both economy and society.
The present paper will discuss the connections between literature and economics, in the
global context, as evidenced in the novel The Reluctant Fundamentalist by Mohsin Hamid.
Keywords: Literature, economy, globalization, identity, conflict.

The term ‘globalization’, not in any way new;, designates, without a doubt, the
most important economic and social phenomenon of recent times that alters the way in
which the human being conceives reality. Even though since 1962 Marshal MclLuhan was
talking about a 'global village’ brought about by the new technological innovations
(McLuhan, 2011, 25), it was Theodore Levitt who, in 1983, authored the term in Harvard
Business Review journal. In the article entitled “The Globalization of Markets”, he
characterizes the phenomenon as a new stage of world economy, generated by
technology, which annuls the major differences between various parts of the world
(Levitt, 1983). The result is a new commercial reality that of the global markets for
products standardizing consumption beyond any national or regional borders (Ibider).
Moreover, on a more drastic note, Noam Chomsky defines globalization as “a very
specific form of international economic integration designed in meticulous detail by a
network of closely interconnected concentrations of power: multinational corporations,
financial institutions” (Chomsky, 2006). Both definitions emphasize the fact that national
boundaries, though not dissolved, become more and motre meaningless, as people are
exposed to the same cultural and economic realities, despite the national background. In
this context, multinational companies become the main vehicle for globalization, as they
remap the world according to a market-oriented world-view. Moreover, a certain life style
is promoted, based on the idea of wealth and comfort, both attributes of consumption.



Oana Elena STRUGARU 108

From this point of view, the force of globalization derives from a power narrative, with
hegemonic attributes, meant to manipulate the individual conceived as consumet. This
hegemonic discursive product speculates the psychological connection between the
individual and the products he or she consumes and derives its power from the fact that
it employs all aspects of the individual’s life, and, by that, it is resembles Foucault's
perspective, by creating 'useful individuals' by isolating him in his needs (Foucault, 1995,
255). Therefore, by promoting as ideal a certain life-style, intimacy is invaded by
mediating the individual’s relation to the wotld around him through the possession of
certain products. And this is easily translated into sales figures by world corporations.
This form of hegemonic discourse promotes a power narrative concerning an ideal life
style based on comfort and well being, guaranteed by consumerism. The outcome is a
new form of exile, because, being exposed to the same economic realities, people do not
have the same power to consume these realities. This is what puts people on the move, as
individuals choose deracination in order to pursue this idealized life style. Economic
considerations seem to reorganize values, as notions like home, nationality, identity etc.
are set against this economically-determined context.

Despite the many contradictory forms, and by targeting the individual in his
intimate connections with the objects around, the hegemonic discourse of
globalization encompasses everything, leaving no exteriorities. Moreover, it generates
new realities and restructures human relations based on the grand narrative that
rearranges the entire world in various rhizomatic networks at a global level. That is why
Imre Szeman asserts that

although globalization is at one level real and has real effects, it is also decisively
and importantly rhetorical, metaphoric, and even fictional; it is reality given a
narrative shape and logic, in a number of different and irreconcilable ways.
(Szeman, 2010, 68).

In this context, the Derridarian “there is nothing outside of the text”
(Derrida, 1997, 602) takes an unexpected reality turn, as it appears that nothing can
escape the hegemonic discourse of globalization.

Literature itself is caught amid these global networks, on the one hand, as a
bearer of anxieties related to the rapid shifting reality, and on the other, as product, part
of a generalized economic system. This too has been the field of controversies, as
opinions vary from that there is nothing new under the sun when asserting the
connection between literature and globalization (O’Brien, Szeman, 2001, 611) to that
literature comes as a response to the new global realities, encompassing the individual’s
anxieties to the rapid shifts of the world (Gupta, 2009, 65). Although one might argue
that writers have always had a global consciousness long before globalization was in
place, literary studies worldwide are, at this moment, in need of a reconfiguration in
order to be, using J. H. Miller words, “a concomitant of economic and financial
globalization, as well as of new world-wide telecommunications” (Miller, 2011, 252). It is
not new that literary texts have to respond to the economic and social changes of the
wortld and the writer is strongly linked to his time, but nowadays, the interdependence is
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more visible than ever; the condition of the writer is deeply linked to the consumer
society, and the role of literature seems to be outlined in connection to the new realities
by employing social, political and economic descriptions of the phenomenon. The global
novel seems, as Liam Connell asserts, “to incorporate the patterns of international
relations into structures of their everyday lives”. Moreover, it concerns how the
experience of consumption can be represented as global (Connell, 2004, 83).

Therefore, the relations between the economic aspects and literature surface
across the fields of both disciplines. First of all, scholars point out a commodification
of literature, that apparently looses it's autonomy by being insctibed in the same
evaluation system of all other cultural commodities. Due to the fact that literary
institutions are globalized (see the entire publishing and selling industry), writers orient
their discourse to the real and immediate requests of readers perceived as consumers.
As Liam Connell asserts, texts are read within certain structures of distribution shaped
as international structures of commodity exchange (Ibid., 80). The researcher places
emphasis on the experience of consumption that can be represented as global because
of the technological developments that enable people to consume the same cultural
products and be aware of the fact that everybody else does the same. This erases (to
some extent) cultural differences and reshapes the idea of community, creating a
certain type of inter-subjectivity addressed in contemporary literature. In this type of
literature concerning globalization, economic considerations surface in the narrative, as
narrative is concerned with merging “cultural and economic models of
internationalism into a unified process of commodification”, as Connell asserts when
discussing .M. Coetzee’s novel Youth (1bid., 89).

The business of selling literature generates, no doubt, alterations in the
structure of the literary discourse, on either a thematic or linguistic level (Black, 2009).
There has been much talk among scholars about the linguistic particularities employed
in the process of selling literature, as the global dimension of the literary text seems to
be guaranteed by translatability into the “global English™ (Ibiders). On a thematic level,
literature becomes the expressions of cultural diversity rekindling the issues of identity.
For example, Shameem Black sees the urge to assert national identity through art as a
consequence of economic globalization, particulatly for the countries that encourage
capital investment from abroad. The explanation would be that “they’re trying to get
rich through connections to the outside world, but want to have a sense of themselves
as a coherent and individual place” (Ibider). By this, national identity becomes less and
less a functional paradigm, as “literature is becoming defined less by a nation than by a
language in which authors from a variety of cultural and ethnic backgrounds write”
(Paul Jay, 2010, 33). Cultural identity seems no longer defined by national borders as
translation enables texts to be transmitted and communicated across languages and
becoming part of a social existence in a community (Tomlinson, 2003, 270).

Therefore, because of the pertaining economic aspects of globalization,
literature becomes indeed a bearer of the human anxieties related to the economic and
social instability. Moreover, it is a medium where the individual can “explore the limits
of self reflection” in the new way in which the writer manages to picture “life
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englobed” (Israel, 2004, 5). In fact, literature becomes one of the main tools for
understanding  globalization, because literary texts deal with different political,
economic and social aspects regarding the phenomenon. Even not addressing it
directly (in the sense that authors don't write explicitly about it, but the narrative gets
translated and hence travels around the world due to literary institutions), or even
creating narratives against this phenomenon, most of the writers seem to employ
globalization at some point in their work. Basically, produced within the hegemonic
discourse of globalization, contemporary literature addresses it in one way or the other.

One of the novels employing globalization at a thematic level and explaining it
by addressing anxieties related to the globalized wotld, is Mohsin Hamid's The Reluctant
Fundamentalist. The novel tells the story of a young Pakistani who chooses deracination
from his home culture, but ends up by reconsidering his entire system of values when
realizing that beyond the immediate success brought about by becoming an American,
his own identity is at stake. The hegemonic discourse of globalization reverberates at
an individual level and generates an identity search that bears the main character in a
journey across spaces, cultures, and nations. Educated at Princeton, Changez, the
narrator and main character, is recruited by one of the most important companies of
financial evaluation in the United States. He comes to America seduced by the financial
opulence of a certain life style according to which he constructs his entire worldview
and redefine dominant aspects of the world around. Even the idea of home, central to
construing one's identity, is weighed against the life-style narrative that Changez
pursues into reality. For example, when visiting his girlfriend’s house, he finds himself
fascinated by the wealthy environment and includes this fascination in explaining his
feeling of familiarity and belonging:

I felt a peculiar feeling; I felt at home. Perhaps it was because I had recently lived
such a transitory existence (...); perhaps it was because I missed my family and
the comfort of a family residence (...); or perhaps it was because a spacious
bedroom in a prestigious apartment on the Upper East Side was, in American
terms, the socioeconomic equivalent of a spacious bedroom in a prestigious
house in Gulberg, such as the one in which I had grown up (Hamid, 2007, 53).

Therefore, home, as the identity matrix of the individual is equally connected to
a birth place, a nation and a family, and also to the possibility of materializing a certain
fictitious narrative of a life-style promoted through a power narrative considered ideal by
the individual. In fact this is what motivates Changez in the first place, because, as
globalization emphasized the economic differences between countries, Changez asserts
that he tries to regain in America the same financial status his family has lost in Pakistan.
Moreover, the differences between Pakistan and America are constantly emphasized, and
even when it seems that economic realities have taken a back seat, they surface, clearing
the fact that this is the true mechanism that puts things on the move. Still, this
economically mediated world-view is not characteristic only to American culture. For
example, Changez mother wipes his forehead with a bill, for good luck. The gesture
proves that culture and economy are linked in shaping a unitary worldview, that, despite
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the fact that differs from one area to another, they employ the same concerns of the
human being regarding stability and safety. The hegemonic discourse of globalization just
undetlines the importance of the economic aspects, by imposing as ideal a certain life
style. At the same time, it designs a measure tool for the quality of life exploiting the
affective connection between an individual and his belongings. Nevertheless, this
connection is by no means new; as the cultural gesture of Changez’s mother proves that
economic stability is deeply connected with the concepts of luck and faith. That is why
the differences brought about by the implementation of such a narrative are so striking
to the narrator himself who confesses to a real crisis when faced with the discrepancies
between his American life-style and that of his family, back home:

There are adjustments one must make if one comes here from America; a
different way of observing is required. I recall the Americanness of my own
gaze when I returned to Lahore that winter when war was in the offing, I was
struck at first by how shabby our house appeared, with cracks running through
its ceilings and dry bubbles of paint flaking off where dampness had entered its
walls (...). I was saddened to find it in such a state—no, more than saddened, I
was shamed.” (Hamid, gp.cit., 124)

This does not mean that the native culture is left behind, or annulled altogether,
as Changez constantly asserts it as a constitutive part of his identity. But he blends it in
the multicultural kaleidoscope of American landscape, emphasizing its extetior aspects,
not by asserting it, for now, as a structural part of the self. For example, he wears his
traditional shirt, a white kurta, to more than one formal occasions, taking advantage, as
he confesses, of the “ethnic exception clause that is written into every code of etiquette”
(bid,, 48) in order to hide his real financial status. In this landscape of multiculturalism,
cultural otherness is accepted, even valued as sign of diversity and consideration towards
the very close cultural other, itself a product of current realities. Nevertheless, for
Changes, it cnables a permanent comparison between Pakistan and America, a
compatrison placing emphasis on the economic inequalities enforced by globalization.

The compatison traverses the entire narrative shaped as a story told to an
American stranger, somewhere in Lahore. The narrator offers his help in what seems a
casual encounter between two strangers, nonetheless, constantly reminding about the
cultural differences between the two. The tourist seems uneasy being outside his
comfort zone constituted by the dominant American culture. He is restless and
nervous and Changez's discourse is meant to reassute the toutist of his safety, pointing
out the exotic beauty of the wotld around, that seem to be untouched by the
uniforming forces of globalization. The context apparently created is that of an
extetiority that generates insecurity constantly exploited by the narrator. Changez's
story is interrupted by the permanent reassuting of his listener's safety. For example, at
some point, the narrator interrupts his story in order to address his interlocutor: “You
seem worttied. Do not be; this butly fellow is merely our waiter, and there is no need to
reach under your jacket”(Ibid, 2). Mentioned as such, these anxieties constitute
apparent gaps in the linearity of the novel, in a continuous back and forth between the
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first-person narrative of Changez’s life and the permanent reassurance of safety of the
American ‘tourist’. This reassurance seems useless, at a first glance, taking into
consideration that there are no evident reasons for a real threat.

Telling his story in a first person narrative, Changez constructs himself as a
product of the grand narrative of globalization. From this point of view, he is the
embodiment of deracination mediated by economic grounds that remain throughout the
novel the main vehicle for the constant movement of the individual. And not only in
search for a place of belonging, as Changez's job in the multinational company takes him
in various parts of the world, where he has to evaluate other companies according to a
very strict system of efficiency created as a measure tool. Therefore, the image of a
globalized world is shaped as an economic totality brought about by multinational
companies that redesign national borders. Multinational corporations, defined by Noam
Chomsky as “masters of mankind” (Chomsky, 2011), are, in fact, symbols of the
globalized world, a new social context where the only important thing, as the narrator
himself confesses, is to produce. And this imperative redesigns human relations,
according to a particular type of culture based on working relations. It is a form of
“corporatist brotherhood”, as the narrator defines it, a form of affiliation that ends once
with leaving the company. Just like the concept of home, belonging is also reconsidered,
because it is ensured by being an active part of such a working community. And here,
another emphasis is placed on the physical aspects that resurface as a proof of
acceptance. This points out a carefully chosen diversity serving the interests of the
company, but hiding, in fact, a profound uniformity:

We were marvelously diverse, says Changez. And yet we were not: all of us,
Sherman included, hailed from the same elite universities: Harvard, Princeton,
Stanford, Yale; we all exuded a sense of confident self-satisfaction; and not one
of us was either short or overweight. It struck me then - no, I must be honest, it
strikes me now - that shorn of hair and dressed in battle fatigues, we would have
been virtually indistinguishable. (Hamid, gp. ¢z, 38)

Although differing in aspects, all these characters are fundamentally the same,
all products of the same power narrative. Part of the elite company, they benefit from
the materialization of their own life-style narrative, that, is fundamentally the same for
all of them, and is reduced to spending huge sums of money on satisfying immediate
needs. Moreover, through their jobs, they become agents for promoting this
hegemonic discourse and the neoliberal politics reinforced by American culture.

Still, this economically mediated petspective proves its faults, and Changes is
soon forced to reconsider his stand, in an identity crisis generated by the nine-eleven
events. Finding himself on a border between worlds, the narrator grows aware of the
side effects of this hegemonic discourse that modifies the entire world structure:

I wondered how it was that America was able to wreak such havoc in the
wotld—orchestrating an entire war in Afghanistan, say, and legitimizing through
its actions the invasion of weaker states by more powerful ones, which India
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was now proposing to do to Pakistan—with so few apparent consequences at
home”. (lbid., 131)

This definition changes the focus from the economic benefits to the social
repercussions. In this context, he finds himself more connected to his home culture
that he regards now as victim of neoliberal politics. Reconsidering his position in
relation to the global hegemony that he can now perceive further than the immediate
financial benefits, he ends up by resigning his job and moving back to Pakistan.

In this economically mediated worldview, literature enters as a disruptive
factor. Nonetheless, subject to globalization, as aforementioned, it is equally evaluated
according the same set of values: literature is a product useful as long as it produces
profit. In fact, in working with a publishing company, Changes outlines such a
economic view over literature:

the owners wanted to sell, and the prospective buyer—our client was unlikely to
continue to subsidize the loss-making trade division with income from the
profitable educational and professional publishing arms. Trade, with its stable of
literary—defined for all practical purposes as commercially unviable—authors
was a drag on the rest of the enterprise; our task was to determine the value of
the asset if that drag were shut down (Ibid, 142).

Therefore, the task is simple: if the literary division does not make profit, it has
to be shut down, regardless of other non-economic values. Even the language used to
describe this situation is shaped on economic grounds, leaving no place for outlining any
other type of sensibility. In fact, it characterizes the language used throughout the entire
novel, constructed middle way between literary and economic. The novel itself is, in this
context, a product of the contemporary world, addressing anxieties related to
globalization and being, at the same time, a bestseller. Nonetheless, literature manages to
remain the only thing that, somehow escapes being totally economically determined. The
reason is outlined by Imre Szeman in “Globalization, Postmodernism and
(Autonomous) Criticism” in which the author discusses the functions of the literary
studies in relation to the hegemonic discourse of globalization. One of these functions is
that of outlining a different view on reality, by constituting a reality per se, and reminding
of the fictitious character of globalization discourse (Szeman, 2010, 76). Although
Szeman talk about literary studies in particular, we consider that the work of fiction has
the same role. In fact, this is proven by Erica, Changez's gilfriend, a woman who lingers
between wotlds. She comes from a rich family and is very socially skilled; on the other
hand, she is strongly traumatized by the death of her first lover. Erica manages to escape
reality only when she isolates herself in fiction. Moreover, she connects to Changez,
because he is able to construct, through narrative, a different world. She is constantly
asking him to tell stories about his home-country and family. In fact, their relation is
based on reciprocal narrative generated by nostalgia. If Erica accepts her longing for her
lover, this being, in fact, the reason for her mental distress as entrapment in her own past,
Changez grows aware only when telling stories, when he manages to extract himself
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from the economically mediated context of his job. From this point of view, the
narrative flows on two levels. On the one hand, there is the professional development of
the protagonist, generated by the need of transforming an idealized life style into reality.
Changez's is driven by what his boss calls “a hunget”. Jim, who is also the rectuiter,
perceives immediately the gap between Changez's self-imposed image and his real
financial status and speculates his drive in pursuing the master-narrative of globalization
that brought him to America in the first place. On the other hand, there is the relation
with Erica used to frame the narrative of his own past. This relation ultimately fails, as
Erica secludes herself in her own world of fiction, and Changez is unable to fully grasp
her need to transform everything into fiction as a way to keep past alive. Still, despite the
failure, the relation constructs the character outside the economically mediated context.
Moreover, Erica's condition proves that literature as fiction can enter the hegemonic
discourse of globalization and create, from within, an alternative that, in her case,
becomes definite in that it replaces reality.

In fact, literature is the other red string that holds the story together. The
author discusses it's status, both as an alternative to the economic mediated reality, and
as a product caught in this reality. Either way, it is also the decisive factor in altering
Changez's wotldview. On the backdrop of tumultuous relations between America and
Pakistan, he is sent to evaluate the aforementioned publishing company in Chile. He
meets the vice-president and is seduced by his stoties of the janissaties as destroyers of
their home culture, acting in the name of a greater, foreign force. Henceforth,
Changez's inner conflict, generated by the conflict between wortlds and reinforced by
the old man’s story, will culminate with the feeling of treason. If, up to the point of the
nine-eleven events, he was struggling to prove his belonging to American culture, he
will henceforth reconsider it, by identifying himself with the characters in the story.
Moreover, political and economic reasons menace the safety of his home country,
because, generated by the nine-eleven attack, America starts a war and catches Pakistan
in the middle of the conflicts. In this context, Changez perceives himself as an agent
of the American economy that brings about the destruction of his home country, but
at the same time, because his national identity reverberating in his physical aspect, he is
regarded as a menace for the Americans.

As a result, he quits his job and returns back home, becoming a lecturer at the
local university. Nonetheless, economy continues to connect worlds, because, despite
the fact that he gives up the American life style and renounces the financial advantages
of being part of it, he disseminates his world view, shaped middle way between home
culture and American culture, in classes of financial education. In the end, seems like
Changez manages to come to terms both with his inheritance and economic mediated
world-view. It is not a story of a failure of the master-narrative of globalization. On
the contrary, it proves that there can be no exteriorities, except for the ones that
presuppose, as in Erica's case, total seclusion from the outside world.

Still, this first person narrative blends with a different one that casts shadow
over the accuracy of the story. Changez becomes the unreliable narrator by excellence,
constantly inserting marks of doubt in his discourse and situating himself middle way
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between plots. He, as author of the first-person narrative entraps his listener, trying to
distract him from the objective world around. Moreover, his constant attempt to
reassure the listener that there are no reasons for his constant anxieties, emphasize the
charactet's attempt to construct a fictitious view over immediate reality. The first
person narrative is meant to outline a coherent self, but fails in doing so, as he is
constantly shifting between real and assumed identity. Throughout the novel, Changez
changes drastically as a character, becoming, from and advocate of globalization, a
suspect in a terrorist attack. The American ‘tourist’ might be, in fact, an agent, and the
ending of the novel suggests an armed conflict. Nevertheless, narrative is meant to
function as a decoy from the problematic and conflicted reality, an alternative,
nonetheless, in which the two protagonists, storyteller and listener, are intimately
connected by the act of narrative. In fact the last line of the novel undetlines thus
exact connection: “But why are you reaching into your jacket, sir? I detect a glint of
metal. Given that you and I are now bound by a certain shared intimacy, I trust it is
from the holder of your business cards.” (Hamid, gp.cit., 184)

To conclude, such a novel addresses globalization explicitly, but takes an
unexpected turn in regard over literature. Despite its status as a commodified reality (in
which it was turned by the hegemonic discourse) literature manages to maintain to
some extent, its independence in creating alternative worldviews that envision
differently the status of the individual. In fact, if literature constitutes itself as a
countet-discourse, its role is to insert doubt and relativity in the hegemonic discourse
of globalization, to emphasize its fictional character and assert itself as an alternative.
And this is what the story does, in fact. First of all, by turning a narrative favoring
globalization into a narrative against globalization, and secondly, casting doubt over the
surface layers of meaning The narrator constructs a deceiving context for telling the
story, faking a relation of friendship and openness towards the other, but inserting
certain remarks aimed at deconstructing this view. In the end, the game between
obvious discourse and elements of doubt inserted within underlines the conflict
between cultures hidden under the images carefully constructed through the master
narrative. Still, Changez's story proves that it is not possible to deconstruct this
wortldview but from within. Exteriority is conceived as gaps within the narrative, which
allow the emergence of different layers of meaning, It is only after the main character
turns his dream into reality, by moving to America and becoming a successful analyst,
he is able to see the entire picture and to construct his personal view, on the border of
the master-narrative, middle-way between American and Pakistani culture. This enables
the protagonist to preserve his individual autonomy; but it is a problematic stand,
because the strong conflict between worlds reverberates in Changez's interior conflict
that makes him an unreliable narrator. The story he tells is the product of this conflict,
and the listener is equally conflicted. Nevertheless, it is only during narrative that the
two can set aside reality as common grounds between worlds. When the story ends, the
unclear and conflicting situation bursts in, leaving the ending unclear.
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Regele se-nclind si ucide, de Herta Miiller
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Abstract: Herta Miiller's works have a profound ethical content. Her artistic approach
explores the fundamentals of unstable identities, generated by the existential experience
of a petpetual exile, that of the state of "in-betweenness™ caused by the attempt to
exorcise trauma and neutralize an ideological manipulated memory. The parralel reading
of her works of fiction and of her memoires — legitimate and neccessary — provides a
comprehensive and relevant perspective on a literary project and a human destiny.
Keywords: Identity, memory, trauma, ethics of writing.

Dacid un stil §i o tematici sunt anuntate incd din volumul de debut —
povestirile publicate sub titlul Niederungen, in 1982 la Bucuresti, la Editura Kriterion
(unde apireau carti in limbile ,,minoritatilor nationale”) — , tradus ulterior in limba
romana sub titlul [znuturile joase, cartile ulterioare confirma plasarea definitiva a Hertei
Miiller in sfera unei problematici de cate nu se mai poate elibera. ,,Condamnati la
alienare ca forma a exzlarii din sine, care exacerbeazi dialectica lui «soi-méme comme un
autre» constitutiva «identitdtii narativen, Herta Miiller isi scrie proza obsedatd de figurile
«deposedarii» i ale «(auto)distrugerii», urmarind o dubld miza: vindecarea de trecutul
traumatic (reconstituit in naratiunea autobiograficd), avand drept corolar recuperarea
identitatii pierdute, si contracararea efectelor unei ideologii mnemofobice, care devine
obiectul privilegiat al reflectiei eseistice”?.

1 ' Thomas Cooper, Herta Miiller: Between Myths of Belonging, in J. Neubauer & B. Z. Térok (Eds.), The Exile and
Return of Whiters from East-Cenral Enrope: A Compendimm (475-496), Berlin, Walter de Gruyter. Termenul
(,between”) este propus de Thomas Cooper atunci cand pune in discutie reconceptualizarea unor termeni
precum exil, identitate, apartenentd sau conceptul de autor in exil, pornind tocmai de la cazul special al Hertei
Muiiller, pentru care exilul nu mai poate fi inteles ca spatiu exterior (in afard), ci ca spatiu ,,intre”, iar conceptul de
identitate staticd devine inadecvat.

2 Alina Daniela Crihand, Seriitornl postbelic si , teroarea istoriei. Dilense si (re)eonstructii identitare in povestirile vierii, Editura
Muzeului National al Literaturii Romane, Bucuresti, 2013, p. 198. Utilizand terminologia lui P. Ricoeur (din So-
miéme comme nn antre), autoarea studiului mentionat rezuma demersul literar al Hertei Miller.
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O carte de eseuri confesive precum Regele se-nclind §i neide’ ofera chei de intelegere
a personalititii autoarei §i a operei sale, trimite cuvenitele lumini asupra zonelor de umbri
si neliniste ce s-au instapanit in edificiul sau identitar. Autoarea s-a ndscut si a trdit mai
bine de treizeci de ani in Romania, pe care, inevitabil, o duce cu sine, asa cum ea Insisi
marturiseste, si de care o leaga mai mult decat o dictaturd: o forma speciald de apartenenta.
Satul natal — cu intdia experienti a isularizari, familia — cu traumele tuturor membrilor
sdi, comunitatea — conservatoare, copilaria — marcatd de primul contact cu cele doua
forme de totalitarism (martord a nostalgiilor tatdlui, fost soldat SS, si a sechelelor
experientei concentrationare a mamei, fosta deportati Intr-un lagir de munci sovietic),
adolescenta — constientizare a ,,mitologiei” etnice inoculate §i acutizare a diferentei, apoi
marginalizarea, bilingvismul, hartuirea ulterioara de catre organele Securititii, dramele
prietenilor — experienta romaneascd, intr-un cuvant — definesc un imaginar si o memorie
care nu doar reflecta trecutul, dar conditioneaza, asa cum s-a dovedit, in mare masurd
viitorul. Comunismul in varianta lui romaneascd este cel pe care l-a cunoscut si care a
marcat-o definitiv, despre care scrie cu insistentd, chiar daci nu l-a omis nici pe cel
bolsevic in I eaganul respiratiei (Atemschankel). Privind comunismul din perspectiva experientei
umane, a evenimentelor triite, discursul memorialistic si, mai ales, cel fictional nu pot
coincide cu perspectiva istoricd, dar se intersecteazd cu aceasta. Produsele subiective ale
memoriei individuale se afld uneori intr-un raport opozitional cu discursul istoriografic
(atins, el insusi de fictionalizare, cu atat mai mult in epocile totalitare). Asa incat, aceste
petspective particulare asupra unui trecut ocultat de discursul oficial — cel care impune
varianta autolegitimanti a puterii — se dovedesc cu atat mai necesare.

Cele noud proze memorialistice din Regele se-ncling i ucide, pe care critica le
situeaza in proximitatea autofictiunii, contin o serie de amintiri, note, reflectii, scene
semnificative ce scot la iveald obsesiile personale, cu radicini in copilirie, conducand
implacabil citre tema unificatoare: dictatura comunistd. Dupd cum remarca Ion Bogdan
Lefter, ,,tonul e aproape peste tot ingenuu, preluat de la fetita din Nitchidorf, amestec de
sensibilitate frustd si de trauma prematurd, intr-un mediu in care are parte si de dragostea
celor apropiati, dar si de severitatea apasatoare a relatiilor comunitare sau de fantasmele
brutale ale istoriei recente $i contemporane (nazismul, comunismul). inté.mplzirﬂe,
personajele, atmosfera de atunci sunt resuscitate extraordinar de atasant, infuzand
amintirilor o tristd, sfasietoare poeticitate™. Explorarea fundamentelor identititii se
manifestd de timpuriu, confruntatd fiind cu perspective difetite de autodefinire: pe de o
parte, cea a minoritatii etnice din care face parte, in comunitatea bine delimitata geografic
si lingvistic a satului integral svibesc, pe de alta, cea a majoritatii pe care o intalneste la
cincisprezece ani, odati cu plecarea la Timisoara.

In eseul intitulat Insula e induntri — granita, in afard, simbolistica negativi a insulei
este intens exploatatd. O sintagma precum fericire insulard, vehiculati in Occident cu
trimitere la activitatea turistici §i sloganurile ei, este profund contradictorie pentru

3 Herta Miller, Regele se-nclind s meide, traducere si note de Alexandru Al. Sahighian, Polirom, Bucuresti, 2005
(dupi Der Kiinig verneight sich und totet, 2003, Carl Hanser Verlag, Miinchen Wien).

4 Ton Bogdan Lefter, 7 postmoderni: Nedelein, Cracinn, Miiller, Petculescn, Gogea, Daniloy, Ghin, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2010, p. 78.
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emigranta venind din Romania, cici cele doud cuvinte sunt divergente, nu se pot asocia:
,»Am trdit peste treizeci de ani intr-o dictaturd, in Romania. Unde fiecare individ forma o
insuld in sine, iar tara intreagd, si ea, un spatiu etans in afard, supravegheat in interior.
Exista agadar, pe marea insuld imobila care era tara, micuta insuld raticitoare care erai tu
insutl. [...] Si in familia mea fiecare era o insula™. Mediul familial e dominat de o
atmosfera apdsitoare care contribuie la accentuarea caracterului introvertit al copilului, la
mimenia lui. Fiecare membru al casei duce cu sine, inchisd in propria-i ticere, o trauma
individuald: a lagarului bolsevic pentru mamd, a rdzboiului pentru tatd, a pierderii unui fiu
in rizboi pentru bunicd, a deposedarii de bunuri si proprietati pentru bunic. Fiecare,
compensatot, a alunecat Intr-un comportament ce-si dezvaluie componenta maniacald:
mama roboteste pand la epuizare fizicd, tatil bea pana i se impleticesc piciorele si limba,
bunica venereaza acordeonul fiului mort, acordeon-sicriu devenit obiect de cult, bunicul
noteaza scrupulos compiraturile derizorii facute la magazinul satesc pe chitantierele
rimase de pe vremea comertului cu cereale. Privirea lucidd a adolescentei asupra celor
doud perspective identitare si a justificrii lor se completeazd cu cea nepirtinitoare a
scriitoarei de mai tarziu: ,,Doud dintre satele invecinate erau romanesti, un altul slovac si
unul unguresc. Fiecare sat pentru sine, cu limba sa diferitd, cu sirbatorile, cu religia, cu
portul sau. In acest sat german insi, toti erau socotiti vinovati de crimele lui Hitler. [...]
Au devenit umili pe din afara, trebaluind ca niste fiinte desavarsit dresate pe ogorul
statului [...]. $i pentru a compensa launtric, s-au apucat sa croseteze la mitul superioritatii
lot. [...] Da, in copildria mea am fost o particicd a nefericirii lor insulare, cireia ii
apartineam, preluind da la adulti ambele: fiind, in raport cu Statul, copilul tinorat an unor friti
nazisti, dar avand totodat in viermuiala intetioard a satului congtiinta fuduld cd «noi», germanis,
le suntem superiori celorlalfi (sn.). La 30 de kilometri distantd, peste numai cativa ani, o
descoperire mai importantd decat identificarea unei noi insule, cea ,,a copiilor de la sat
printre copiii de la oras”, duce la prabusirea mitului bandteano-svabesc: ,,Erau romani,
dar se spalau mai des ca mine si erau mai harnici la invatitura. Si-atunci, de ce-mi
spuseserd acasa ci romanii sunt murdari $i lenegi?””6. Odata cu lectura unor carti despre
fenomenul provincialismului si despre national-socialism, dorul de acasi se estompeaza,
iar constiinta starii de insularitate — a orasului, a tarii (,ale carei granite sunt pazite cu
mitraliere i copoi”) — se acutizeazd. Pana si insula s#bimii se dovedea vulnerabild, cici
asigura doar o fericire provizorie, conjuncturald, erodata de sentimentul insecuritatii si
demonstrati de cidetile, neasteptate, din ierarhie.

Privirea strdind san Viata-i un sictir bt in pind s1 La noi in Germania sunt doud
texte-cheie care pun In discutie doud aspecte fundamentale pentru scriitoare: identitatea
nationald/ etnicd si identitatea profesionald (literard). Ambele proze incearcd si caute
explicatii obiective pentru incompatibilitatea celor doua moduri de gandire si de
percepere a celuilalt, punand fata in fatd doud tipuri de atitudini: detasarea, naivitatea,
siguranta de sine, lipsa de intelegere, superioritatea dispretuitoare, superficialitatea
bastinasului, a persoanei intacte (traind intr-o lume liberd, neconfruntati in mod direct cu

5 Herta Miiller, Regele se-nclind 5i ncide, p. 180.
6 Thidem, p. 185.
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realitatea ororilor comuniste) si teama, suspiciunea, suferinta nelmpartasita, revolta surda
in fata umilintelor (uneori involuntare) ale victimei ignorate — emigrantului. Privirea strdind
pe care bastinasii (locuitorii Germaniei) o atribuie persoanei venite dintr-o altd tard si
scrierilor sale este punctul nevralgic al dezacordului: ,,Privirea Strdind e veche, am adus-o
aici cu mine, gata formatd, din locuri si lucruri indeaproape cunoscute”; ,,Cautitura
imprejur in scurte reptize, ptivirea aceea profund nelinistitd, indelung deprinsa si intratd in
sange, ¢ o privire deformata [...] N-o poti opri de azi pe maine, §i poate ca nu vei putea
face asta niciodati™”. Reprosul adresat celorlalfi pentru lipsa de empatie si graba
etichetdrii, dar §i pentru teama ,,ca nu cumva si afle cate staramaturi si cioburt aduce cu
sine un asemenea om in universul lor ordonat” se insoteste insa cu asumarea propriei
contributii la sporirea tensiunii, a ostilitatii: ,,Privirea Straina il pricepe pe omul intact la fel
de putin pe cat pricepe acesta Privirea — tragind concluzii gresite, adeseori brutale, si pe
care nu si le mai corecteazi. [...] Rimane ofensati si inclind sa vadd dreptatea mereu
numai de partea sa’”8. O precizare, echivalaind cu crezul siu artistic, le este adresatd
specialistilor in literaturd, ca si scriitorilor care pretind si intretin ideea conform careia
aceastd privire este un soi de particularitate distinctiv a artei: ,,Dar Privirea Strdind nu are
de-a face cu scrisul, ci cu biografia™. Nu se naste la intalnirea cu un mediu strdin, ci in cel
familiar, deposedat insa de firese.

Socotit de fiecare data strdin — german in Romania, roman (in pofida originii
etnice) in Germania, falia identitard a cetiteanului apartinand ,,nationalitatii
conlocuitoare” si a imigrantului primit cu reticentd nu se poate inchide. Tratamentul
discriminator este amplificat de propria sa nelncredete, care pune la indoiald orice gest,
orice privire, orice cuvant. Asocieri intamplitoare de cuvinte, propozitii banale se incarca
brusc de semnificatii dureroase, stocate in memorie si puse in legiturd cu evenimente
traumatizante. Semantismul dobandeste astfel un caracter profund personal, conditionat
de experienta traita. La fel ca §i perceperea temporalititii, a distantei dintre nou si vechi, a
definitiei atribuite trecutului, din perspectiva vietii literare, care mizeazd pe actualitate.
Reprosandu-i-se ¢ nu renuntd si scrie despre trecut, scriitoarea observa ca ,,in cazul
tematicii germane, actualitatea e, ce noroc, indeajuns de elastici, intinzandu-se cu decenii
indarit. Asa incat nici unui roman ce trateazi chestiuni germane din trecutul mai
indepartat — despre perioada postbelicd, despre miracolul redresirii economice oti din
anii ’68 — critica literard nu-i reproseaza ci vorbeste despre lucruri de mult trecute”!0. Pe
deplin asumat, proiectul sdu identitar si literar este reafirmat: ,,Nu am de ales [...] Scriind,
trebuie sd ma pastrez acolo unde launtric am fost mai tare ranitd — altfel, la ce bun sd mai
scriu?”’!1. Consecventa incapdtanatd, nascutd dintr-o nevoie interioard, psihologica si din
increderea profunda in justetea demersului sau, i-a fost pani la urma rasplatita.

7 Ibiders, pp. 151-152; 159,
8 Ibidern, p. 162; 160.

9 Ibidem, p. 162.

10 Thidenn, pp. 208-200.

11 Ibidern, pp. 209-210,
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Experienta lingvisticd, subiectul eseului In fiecare linbd sunt alfi ochi, debuteazi si ea
in copilarie, odatd cu aparitia unei senzatii stranii, declangate de raporturile cuvintelor cu
obiectele, de neconcordanta dintre lucrurile din afara si cele din cap, contrazicand
impresia initiald a suprapunerii lor perfecte. Aceastd descoperire a incapacitatii cuvintelor
de a reda complexitatea lumii i a vietii, dar si uimirea in fata infinitelor posibilitati oferite
de jocul cu sensutile figurate, dand frau liber fantazarii, se soldeazd cu ceea ce autoarea
numeste ,,goana buimaca din cap”, fuga sau ,,goana buimaca de sub frunte”. Este o stare
de confuzie dar si de revelatie, ce-i vor fi prilejuite de multe ori de actul lecturii sau de
plonjarile ticute ale meditatiei. Pentru ca tacerea tine si ea tot de experienta comunicarii, o
modalitate Indelung exersatd atunci cand trdiesti printre taciturni: ,, Tdcerea nu-i o pauzi in
vorbire, ci o treabd in sine. [...] Mai mult ciuleam ochii decat urechile. Consecinta fiind o
agreabild incetineald, o greutate prea mare si prelungitd a lucrurilor pe care le purtam in
cap. Vorbele nici nu pot atinge o asemenea greutate, fiindca nu stau locului. [...] Dar in
tacere lucrurile iti vin toate deodata: tot ce n-ai spus mult timp, ba chiar si ceea ce nu vei
spune niciodati persistd aici laolalta”12. Probabil ci de aici provine sentimentul provocat
de lectura scrierilor Hertei Miillet, acela al economiei lingvistice, acela ci existd In text
taceri relevante, cuvinte nerostite, pauze, elipse, goluri pe care cititorul trebuie sa le umple.
Cuvintele spuse sau sctise, negociate cu ticerea, capatd greutate, risipa lor devine inutild,
cdci bine alese, ele se incarca de sugestie, de semnificatie. O spune, in felul sau, si autoarea
atunci cand vorbeste despre ,jindatorirea morali lduntrici a scrisului” si despre
autenticitatea lui: ,,Scrisul Imi pare ca mersul pe sirma intre a dezvilui si a pastra secrete
lucrurile. Dar chiar si asa, scrisul rimane oscilant — cand dezviluie, realul se arcuieste
inspre inventie, iar din inventie sclipeste realul tocmai pentru ca nu a fost formulat.
Jumatate din ceea ce o propozitie starneste in tine la citire nici nu a fost formulat”!3.

Experienta ce vizeaza limbajul include ulterior fascinantele diferente dintre
idiomuri, dintre limba matern — care nu se confunda cu limba germana literara, avand
pentru majoritatea etnicilor germani (din Romania cel putin) un caracter dialectal — si
limba romana, pe care si-o insuseste tarziu, in tmpul liceului. Putine elogii au fost mai
frumos exprimate la adresa limbii romane: ,,Intr-o buni z, gura mea a inceput si
vorbeascd de la sine. A fost ca si cum din acel moment romana ar fi ficut parte din
mine. Dar, spre deosebite de germand, cuvintele romanesti ficeau ochii mari atunci
cand, fird s vreau, ajungeam si le compar cu cele germane. Intortocherile lor afurisite
erau voluptuoase, obraznice si tulburitor de frumoase”!4. Concluzia ,,Aproape fiecare
propozitie Inseamna o altd privire” vine dupi atente observatii asupra expresivitatii,
polisemantismului i structurilor gramaticale specifice limbii romane. Numeroase
exemple ale translarilor ce se produc intre limbi la denumirea aceluiasi obiect genereaza
consideratii precum cele legate de /e (subst. fem.), echivalentul lui o7z in germana:
,Iireste, cu alti ochi decat cring se uita crinz/ la tine. in germand ai de-a face cu o
doamni, in romand cu domnul Crin. Cand cunosti ambele feluri de a privi, ele ti se

12 bidem, pp. 83-84.
13 Thidem, p. 98.
14 Iidem, p. 25.
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aduna laolaltd in creier. [...] Obiectul provoaci pe dinduntru un pic de teatru, pentru ca
el Insusi nu se cunoagte exact”5. Multiplicarea privirilor pe care o aduce fiecare limba
nou invitata relativizeazi perspectiva asupra semantismului si scoate cuvantul de sub
constrangerea etalonului unic oferit de limba maternd, fird a-i pricinui acesteia din
urma vreo paguba, fard a o detrona din statutul ei de borna identitara neconditionata,
ba dimpotrivd, plasand-o Intr-o relatie de iubire destinsa. ,,Mi se-ntampla tot mai des ca
limba romana sa dispuni ea de cuvintele mai sensibile, mai potrivite cu perceptia mea
decat limba maternd. Si nu voiam si ma mai lipsesc de spagatul acestor transformari.
Nici in vorbire, nici in scris. In cirtile mele nu am scris pand acum nici micar o
propozitie pe romaneste. Dar bineinteles ci romana se amestecd mereu in ceea ce sctiu,
fiindcd a prins radacini in privirea mea”!. Aceastd tandrd marturisire are cu siguranta
consecinte in stilistica autoarei. Chiar daca nu putem emite observatii personale cu
privire la sonorititile, la expresivitatea scriiturii in limba germand, le putem face pentru
varianta tradusd a cirtilor sale, in care, alituri de fraza scurtd, tdioasi unecori,
poeticitatea, o formd aparte de lirism au fost unanim remarcate. Poate ci una dintre
surse este tocmai metaforizarea pe cate o permite limba romind, iar stranietatea
provine tocmai din intrepatrunderea celor doud limbi, pe care sensibilitatea, imaginatia
si talentul autoarei au ficut-o posibild si au valorificat-o.

Experienta lingvistica isi completeaza si alte paliere, prilejuite de evenimente care
conduc spre interogarea raporturilor dintre dictaturd si limbd: ,,Cand nimic din viata ta nu
mai e cum ar trebui si fie, cuvintele se ndruiesc st ele. La asta se mai adaugi faptul i orice
dictaturd [...] isi aserveste limba”!7. Consecintele negative ale acestui proces se vid
privind fie in directia constrangerilor (lingvistice) impuse de Putere, fie in cea a reactiilor la
aceste constrangeri. Pe de o parte are loc coruperea limbii naturale prin insinuarea limbii
de lemn — aspect decelabil nu doar in Romania, ci i in mostre ale vocabularul oficial al
RDG, descoperite in presa germana dupa caderea Zidului Berlinului (,,adevarati mongtri
lingvistici” care se incapdtineaza si subziste), confirmand generalizarea acestui fenomen
in tarile comuniste. Pe de alti parte existd amagitoarea incercare de a-1 eluda sau satisfactia
mdruntd $i contraproductivd de a-l ironiza: ,,Cuvintele isi luau un aer insignifiant, dar
ascundeau atitudini politice cu bataie precisa. |[...] Oamenii obignuiti il luau zilnic in raspar
pe Big Brother recurgand la jocuri de cuvinte sirete, dispretuitoare. Conexiunile semantice
erau mascate si, de aceea, cu atat mai ironice”'8. Efectul este insd pervers, e de parere
autoarea, pentru ci energia Impotrivitii, mania se consumd in injurdturi si bancuri ce
provoaci o demontare imaginard a regimului. Batjocura in acest caz se rasfrange si asupra

15 Thidem, p. 26.

16 Tbidenr, p. 28; o mentiune trebuie facuti: la data scrierii acestei carti, intr-adevir, Herta Miiller nu nu scrisese
niciun text in limba romand. Ultetior insd ea a publicat volumul Este san nu este lon, la Editura Polirom, Tagi,
2005, o carte de poeme-colaje, compuse in aceeasi manieri (utilizand cuvinte decupate din presd) ca si cele din
volumul Iz Haarknoten wobnt eine Dame/ In coc locuteste 0 damd, traducere de Nota Iuga, Editura Vinea, 2006.

17 Thidemn, p. 33.

18 Thidemn, p. 34.
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celor care o profereazi. ,,Acolo unde umorul se naste din lipsa de perspectiva si-si extrage
sclipirile din spirit de deznadejde, granitele dintre amuzament si injosire se sterg”!?.

Mai ales pentru Herta Miiller — scriitoarea — , experienta lingvistica traitd in
Romania, sub toate aspectele ei, a avut un rol major asupra identitatatii sale culturale.
Perspectiva asupra cuvantului o apropie intr-o anumita masura de Gheorghe Craciun, prin
faptul cd si in cazul acestei autoare poate fi identificata predispozitia de a practica o lectura
strict particularizata a realitatii, de a alcatui un dictionar afectiv de uz personal, contestand
incd din copilitie ,,inseldciunea falselor nume” acordate lumii inconjuritoare, in mod
arbitrar, de catre limba. Chiar daci inautenticitatea limbajului se indreaptd curand intr-o altd
directie, confesiunea urmdtoare este relevanti: ,,Nu-i adevirat ci pentru orice existd cuvinte,
si nici ¢4 gandim intotdeauna cu ele. Pana si in ziua de azi multe lucruri nu le gandesc in
cuvinte: nu le-am gisit pe cele potrivite nici in germana satului, nici In germana de la oras,
nici in romand, nici in germana din Est sau din Vest. $i nici intr-o carte”, Consideratiile
Hertei Miiller despre limbd si despre cirti se unificd in proiectul sau literar, ciruia i s-a
dedicat si care poate fi rezumat prin doud idei fundamentale: cea potrivit careia limba nu
poate fi separatd de fapte, cici ea nu a fost nicicand ,,un teren ocrotit, apolitic”, si cea care
justificd si impune actul scrierii, intrucat existd inca destui oameni care ,au capul plin de
carti, si nici una dintre ele nu le-a limpezit macar o farama din ce este lipsa de libertate”!.
Discursul literar nu face decat sd problematizeze istoria, pentru ¢4, aga cum observa Linda
Hutcheon analizand poetica postmodernismului, ,,postmodernul nu este anistoric sau vidat
de istorie, desi pune sub semnul intrebarii presupozitiile noastre (poate nerecunoscute ca
atare) cu privire la ceea ce constituie cunoasterea istorici. Fl nu este nici nostalgic si nici
amator de antichititi prin a sa revizuire critica a istoriei 22,

Asumandu-si prin scris reactia fatd de acest ,jinstrument metaistoric de
conditionare a omului”?3, care este teroarea de stat, opera Hertei Miiller pune permanent
in discutie relatiile dintre cuvant si fapta, dintre identititile colective si indentitatea
individual, dintre istotie $i memotie, avertizand asupra pericolelor amneziei istorice si ale
confuziei pe acest tiram. Conceptie sintetizatd excelent de Vladimir Tismaneanu:
»Memoria nu este un tefitoriu neutru, victimele sunt prezente acolo tocmai pentru a
impiedica echivalentele cinice”?*.

19 Thidem, p. 35.

20 Ibidem, p. 13.

21 Lbiden, p. 197.

22 Linda Hutcheon, Poetica postmodernismului, traducere de Dan Popescu, Editura Univers, Bucuresti, 2002, pp.
11-12.

23 Jean-Jacques Wunenbutger, Utgpia san eriza imaginarului, Traducere de Tudor Tonescu, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2001, p. 259.

2Vladimir Tismdneanu, FEica revoltei 5i a rezistentei:  Albert Camms, Monica  1ovinescn 5i Virgil - lernnca,
http://literaturadeazi.ro/ content/ etica-revoltei-si-rezistentei.
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Abstract: Our attempt aims at identifying the sources that have influenced the
theories regarding text linguistics, a field in language studies that has Eugenio Coseriu
as one of its founders. Besides, text linguistics seen as hermeneutics of meaning is
part of a wider, more complex structure, known as integral linguistics. At this point,
we will follow certain ideas that were inspired by the thinking of two linguists and
philosophers of language, the Dane Louis Hjelmslev and the Italian Antonino
Pagliaro, later developed and refined by the Romanian linguist.

Keywords: Text linguistics, textual linguistic sign, universe of discourse, evocation,
connotator, hermeneutics of meaning

0. Mult asteptata editie romaneasca a Linguisticii textului, aparuta recent!, ne-a
determinat si incercim o retrospectivd a surselor care au fundamentat si au conturat
aceasta structurd arhitecturald, parte componenti a macro-edificiului numit de Eugeniu
Cosetiu lingyisticd integrald, atit de en vogue astizi In varianta mult mai cunoscutd a analize:
discursulni. Rolul de intemeietor al lingvisticii textului precum si contributiile sale
ulterioare aduse in acest domeniu al stiintelor limbajului erau subliniate, printre altii de
Jean-Michel Adam: ,,E. Coseriu, unul dintre primii care, incd din anii 1950, a folosit
termenul de Jngpisticd textunald, propune pe bund dreptate, in ultimele sale lucriri, si se
faca distinctia intre gramaticd transfrasticd i lingvisticd textuald (1994). Daca prima poate fi
consideratd o extindere a lingvisticii clasice, In schimb, lingvistica textuald este o teotie a
producerii co(n)textuale a sensului, care trebuie si fie fondatd pe analiza de texte
concrete. HEste exact demersul a ceea ce numim analiza textuald a discursurilor?

! Eugeniu Coseriu, Iingpistica textului. O introducete in hermeneutica sensului, Editie ingtijitd de Jérn Albrecht,
Versiune romaneasci §i index de Eugen Munteanu si Ana-Maria Prisacaru, cu o postfatd de Eugen Munteanu,
Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2013 (Colectia ,,Logos”, nr. 10).

2 Jean-Michel Adam, Lingvistica textnald. Introducere in analiza textuald a discursurilor, Traducere de Corina
Iftimia, Institutul European, Iasi, 2008, 20-21. Intr-o setie de articole ulterioare, Jean-Michel Adam va reveni cu
indicatii mai exacte asupra rolului de pionierat jucat de Coseriu in acest domeniu: ,,le terme méme de Anguistigue
textnelle a été introduit pour la premiere fois par Eugenio Coseriu, dans un article écrit en espagnol, au milieu
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Ni s-a parut ca ar trebui pomeniti citiva lingvisti si filozofi ai limbajului a caror
influentd asupra conceptiilor sale in acest domeniu este mai mult sau mai putin
evidenta. Marele lingvist roman isi incepea multe dintre conferintele sale si multe dintre
interventiile cu ocazia conferirii celor citorva zeci de titluri de doctor honoris causa
afirmind: ,,Sint lingvisti care se cred unici si deosebiti, care afirmi sau cred ca nu
datoreaza nimic altor lingvisti si care pretind ca la alti invatati nu au intilnit, eventual,
decit confirmarea propriilor idei si convingeri. Dar se insald.” (Discurs de investiturd la
conferirea titlului de doctor ,,honoris causa”, Universidad Auténoma de Madrid, 1999,
p- 123) De aceea, indiferent de tema abordati, el isi recunoaste in mod constant sursele,
influentele i ,,maestrii ideali”. in privinta lingvisticii textului, ne ocupam pentru inceput
de Louis Hjelmslev si Antonino Pagliaro.

1. Louis Hjelmslev

Lingvistul danez Louis Hjelmslev (1899-1965) pune la baza functionarii
semnului lingvistic o dubli perspectivid. Pe de o parte, semnul lingvistic face referire la
realitatea pe care o desemneazi (obiecte si stdri de lucruri desemnate), pe de altd parte,
orice semn lingvistic trimite simultan la sistemul de semne cdruia ii apartine. Prima
dimensiune este numitd denotatie, iar a doua conotatie in terminologia hielmsleviana. De
pilda, cuvintul dor are ca denotatum, printre altele si ,,stare sufleteascd a celui care tinde,
rivneste, aspird la ceva; nizuintd, dorintd™3, iar drept connotatum posibil ,,(limba)
romana”. Coseriu observd, pe bund dreptate, cd alegerea termenului conotatie de citre
Hjelmslev nu este prea fericitd, pentru cd, asa cum bine se stie, in logici si in semioticd
acesta are sensuri foarte diferite. Coseriu va folosi termenul evocare?, care inglobeaza si
conotatia in sensul dat de Hjelmslev: ,,am vizut cit de variate pot fi functiile semnului in
text. Ansamblul acestor functii, care nu se lasi reduse in mod direct la functia de
reprezentare, il numesc evocare. Evocarea contribuie extrem de mult la bogitia limbii,
prin intermediul ei apare acea polisemie care nu ar trebui privitd mereu doar din
perspectiva negativa, ca o «neclaritate», ci $i din perspectiva pozitiva, ca o imbogatire.
[...] Sensul se naste din combinarea functiilor biihleriene (deci a functilor de
reprezentare, manifestare si apel) cu evocarea’

des années 1950” (Jean-Michel Adam, I ewzergence de la 1 inguistigue Textuelle en France: entre perspective fonctionnelle de
la phrase, grammaires et linguistigues du tfexte et du disconrs, in rev. ,Investigagdes”, vol. 23, nr. 2, 2010, p. 11). E vorba,
fireste, de celebrul studiu Deserminacion y entorno (v. Coseriu  1955-1956). Lingvistul elevetian detaliazd apoi
importanta hotaritoare a lui Coseriu in evolutia ulterioari a lingvisticii textului (v. Adam 2010, p. 37-40).

3 %% Dictionarnl explicativ al limbii romine (DEX), Editura Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2009, p. 328.

4 A se vedea si Eugeniu Coseriu, Onzul si limbajul san. Studii de filozofie a limbajului, teorie a limbii si lingvisticd
generald, Antologie, argument, note, bibliografie si indici de Dotel Finaru, Editura Universititii ,,Alexandru
Toan Cuza”, Iasi, 2009 (Colectia ,,Logos”, nr. 1), p. 161: ,,Semnul lingvistic conctet (semn intr-un ,,discurs” sau
text”) nu oferd doar , reprezentare” (semnificat conceptual) si nu functioneazi doar in relatie cu vorbitorul
(;manifestare’ sau ,,expresie”’), cu ascultitorul (,apel”) si cu lumea extralingvistica (,,referinta”, adica deserznare
prin intermediul semnificatului), ci functioneazd concomitent 7 si printr-o refea complementari si foarte
complexi de relatii, cu care formeazi un ansamblu deopotrivd de complex de functii semantice, a ciror
totalitate se poate numi evocare.”

5V. Cosetiu 2013: 150.
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Altfel spus, semnul lingvistic textual (discursiv) nu ofera doar ,reprezentare”
(semnificat conceptual) si nu functioneaza doar in relatie cu emitatorul (,,manifestare”
sau ,,expresie”), cu receptorul (,,apel”) si cu lumea extralingvistica (,referinta”, adica
,,desemnare” prin intermediul semnificatului), ci functioneaza concomitent 7 $i printr-o
foarte complexa retea complementara de relatii cu care formeaza un ansamblu la fel de
complex de functii semantice, a ciror totalitate e numitd evocare. Mai exact semnul
textual functioneazi concomitent:

- prin relatia sa materiald $i semantica cu alte semne particulare;

- prin relatia sa materiald i semantic cu serii $i grupuri de alte semne;

- prin relatia sa cu sisteme intregi de semne (de exemplu, diferite ,limbi
functionale” in interiorul limbii istorice);

- prin relatia sa nemediatd (materiald) cu universul extralingvistic (functie de
reproducere si reprezentare directd, adica functie ,,icasticd” sau ,,imitativa”, in intelesul
cel mai larg al acestor termeni);

- prin relagia sa cu experienta nemediata, lingvistica si non-lingvistica
(,,contexte” si ,.situatii”’, care constituie un ansamblu de ,,cadre” mult mai complex
decit se presupune de obicei);

- prin relatia sa cu alte , texte”;

- prin relatia sa cu cunoasterea empirica a lumii si cu diferitele forme de
interpretare a lumii (,,cultura”).6

In timp ce conotatia este o functie semnicd, sensul este o functie textuald care
depinde, in primul tind, de comtext. ,Indiferent de cum ne place si numim diferitele
relatii care apar intre semnul actualizat $i mediul sidu Inconjuritor, acestea pot
intotdeauna doar s 4 contribuie lasensul textului, dar nu pot niciodati siil con
stituie In ceea ce priveste conotatia, este vorba, la fel ca si la evocare, despre o
Sfunctie a semnulni, sensul fiind Insd o functie texctuald. Tocmai de aceea contextul este atit de
important pentru orice text, deoarece doar prin intermediul lui, indiferent dacd este
context verbal sau extraverbal, textul isi dobandeste sensul”.’

In textele cu structurd unitara, unitatile de sens se combina in blocuri si retele
textuale atit linear cit §i tabular In unititi succesive de nivel superior, pini la conturarea
sensului global al discursului in care unele sensuri minimale se actualizeaz, altele rimin
virtuale, iar altele se anuleaza.

Asadar lingvistica textului este, in primul rind, hermeneutici a sensului.
Interpretarea, sprijinitd pe identificarea universului de discnrs (limbaj-ca-atare, literatura,
credinte populare, mitologie, religie, stiinte, univers empiric etc.) si a ideologiei
manifestate (verbale, extraverbale si culturale), se realizeazd pe baza unui registru de
asteptdri $i a unei metodologii interpretative. Confuzia universurilor de discurs poate duce
uneori la interpretarea eronatd a sensului textului si la aplicarea unor inutile grile de
lecturd din perspectiva unor universuri de discurs diferite.

6 Cf. Coseriu 2009: 161-162; v. si Finaru 2006: 30-31 si Zagaevschi 2006: 30-43.
7 Coseriu 2013: 156.
8 V. Cosetiu 2010: 1-12.
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Prin interpretare, datoritd specificitatii unor texte (indeosebi literare, spatiu al
plenitudinii functionale a limbajului), pot fi revelate si argumentate sensuri globale
multiple ale aceluiasi text.?

Pentru Hjelmslev limba este, Inainte de toate, un sistem de semne denotative.
Limba denotativa inseamna un sistem de semne in care nici expresia, nici continutul nu
poseda izolat functie semnica: functia semnica constd exclusiv in implicarea reciproca a
ambelor planuri. ,,Expresia este expresie a continutului”, ceea ce vrea si spuna ca cele
doud planuri sint structurate izomorfic. Hjelmslev recunoaste si posibilitatea ca
expresia, ca §i continutul, si-si poatd asuma in mod separat caracter de semn si astfel sa
devind intr-un anume mod independenta. Limbile al ciror plan al expresiei capatd
caracter de semn Hjelmslev le denumeste /Zwbi conotative, limbile al ciror plan al
continutului se converteste la rindul sau in limba le numeste wetaliniba.'’

Observim ci ideea de conotatie se bazeaza pe faptul ca partea materiald a
semnului, semnificantul, nu doar denotd continutul siu, ci si awnotd sistemul caruia ii
apartine. Orice element semnic in planul expresiei, considerat exclusiv ca apartinind
unui sistem de semne, primeste In teotia lui Hjelmslev denumitea de comotator. In analiza
textului trebuie avuti in vedere conotatori foarte diversi, cici nimic nu justifica
presupunerea ci un text este structurat omogen, adica este compus pe baza unui sistem
semnic complet unitar si coerent. Pentru a simplifica lucrurile si a opera cu un caz-
model lingvistul danez pleacd de la premiza ci textul respectiv se caractetizeazd ptin
omogemtate structurald, fiind astfel mdreptatltl sd vedem In el un singur sistem
semiotic §i nu mai multe. In practicd Insd, ,,orice text care nu e de dimensiuni atit de
mici incit s nu ne poatd furniza o bazd suficientd pentru deducerea unui sistem
aplicabil, prin generalizare, si la alte texte, — contine de obicei derivate care-si au sursa in
diferite alte sisteme”.!! H)elmslev enumerd in continuare o listd de conotatori posibili;
un text poate fi neunitar in privinga urmdtoarelor aspecte: 1. In diferite forma stilistice
(poetic, in proza sau mixt); 2. In diferite stiluri (stilul creator, stilul pur imitativ — asa-
zisul stil normal, sau mixt — arhaizat); 3. In diferite stiluri axiologice: stilul elevat si stilul
vulgar sau stilul neutru); 4. Prin diferite medii (mijloace): vorbire, scriere, gesturi, coduti
de semnale etc.; 5. Pe diferite tonuri sau dispozitii (minios, vesel etc.); 6. Idiomul prin
care se intelege a) diferite clase de ,,limba”, cum ar fi limbile tehnice sau limbile de grup
(jargoane, grupuri interlope, diferite profesii etc.); b) diferite limbi nationale; c) diferite
varietiti regionale; d) diferite fizionomii (ca forme de expresie: diferite 2o, diferite feluri

V. Finaru 2000: 72-79.

W0V, cap. Semiotici conotative 5i metasemiotici, in vol. Preliminarii la o teorie a limbii, p. 243-269. ,,in ultimul paragraf, cu
toatd lirgirea de perspectivi incercatd de noi, am procedat in asa fel ca si cum unicul obiect al teoriei limbii ar fi
fost semiotica denotativa, prin care intelegem o semiotici dintre planurile cireia nici unul nu este reprezentat tot
print:f o semiotici. Acum mai rdmine ca in cadrul unei ultime largiri de perspectiva si aritim ci existd semiotici
in care planul expresiei este tot o semiotici, dupi cum existd §i semiotici in care planul continutului e
teprezentat tot printr-o semiotica. Pe primele le vom numi sezziotici onotative, iat pe ultimele metasemiotic. Intracit
planul expresml si planul continutului sint definibile numai in opozitie si in raport unul cu celalalt, definitiile date
de noi semioticii conotative $i metasenioticii sint doar definitii provizorii de naturi ’reald’ cirora nu li se poate atribui
vreo valoare, nici macar ca ipoteza de lucru”.

Op. dat., p. 245.
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de timbru etc.). Toate acestea sint categorii solidare, “in sensul ca orice functie a limbii
denotative trebuie definita in asa fel incit ele toate si fie luate in condideratie.

Prin combinarea unui membru dintr-o categorie cu un membru dintr-o alta
categorie se obtin produse hibride1?: stil beletristic — stil creator si in acelasi timp inalt;
slang — stil creator care e in acelasi timp si inalt si inferior; jargon si cod — stiluri care nu
sint nici inalte nici inferioare; limbad colocviald — stil normal, care nu e nici inalt nici
inferior; stil de lecturd — stil inalt care e vorbire si in limba comuni, stil de amvon — stil
inalt, vorbire si jargon; stil juridic — stil inalt care e in acelasi timp stil arhaizat, limba
scrisd si jargon.!3

2. Antonino Pagliaro

In proptiile analize textuale, Coseriu este evident influentat nu doar de teoria
si filozofia limbii elaborate de Antonino Pagliaro (1898-1973)14, ci si de principiile eriticii
semmantice a acestuia, metodd originald de analizd a creativititii lingvistice si de
hermeneutici a sensului unor texte vechi, indeosebi literare.

Coseriu consideri cd ,,Lingvistica textului [...] nu este insd sub nici o forma
doar lingvisticd, ci mai degraba filologie (intr-un sens cazut astizi mai degraba in uitare).
Pe timpuri, prin filologie se intelegea arta interpretirii textelor, pe de o parte pe baza
cunoagterii limbii In care erau compuse aceste texte, insd, pe de altd parte, si pe baza
familiarizdrii, dobanditd prin studiu, cu cultura materiald si spirituald In cadrul cireia
textele respective aparusera. Astfel, si Pagliaro a avut o intuitie foarte corecta atunci
cind si-a catalogat eritica semanticd (o lingvisticd a textului ante litteram) drept o formad
noud, dezvoltati a criticii filologice”.15

Vorbind despre scoala italiand de lingvistica textului, Coseriu ii pomeneste pe
Cesare Segre, Maria Corti si Silvio D’Arco Avalle, dar deasupra tuturor, crede el,
trebuie asezat Antonino Pagliaro ,,unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai
lingvisticii textului, ce-i drept mai putin in domeniul construirii de modele sau al
discutdrii principiilor teoretice ale lingvisticii textului, cit mai degrabd in domeniul
lingvisticii textului aplicate, al interpretirii de texte. Decenii la tind, sub numele de eritica
Semantica (criticd semanticd)'6, Pagliaro a practicat o lingvisticd a textului”.!7

12.0p. dt., p. 247-248.

13 Op. dt., p. 247-248.

14 Considerate a fi de facturd croceana.

15 Cf. A. Pagliaro, La critica semantica, in Nuovi sagg, op. cit., p. 408.

16 Cf. printre altele: A. Pagliaro, Sagg/ di critica semantica, Messina-Florenta, 1953; Nuovi saggi di critica senrantica (mai
ales ,,Ia critica semantica, p. 379-408), Messina-Florenta, 1956; .Alri saggi di critica semantica, Messina-Florenta,
1961. Foarte renumitd este interpretarea unor ,,pasaje obscure” din texte celebre; aga sint, de exemplu,
tormulele #e missa est; sunt lacrimae rerum (N exgilius, Eneida 1, 462); ¢’/ modo ancor mr'offende ,in chip ce si-azi, cind
mi-amintesc, ma doare” (Dante, Infernul, V, 102, trad. rom. de Eta Boeriu, in Dante Alighieti, Divina comede,
Editura pentru Literaturd Universald, Bucurest, 1965, p. 36).

17 Coseriu 2013: 20.
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In studiul Informatie si literatura'®, Coseriu pleacd de la constatarea cd existd o
incapacitate generald a lingvistilor de a intelege literatura ca literaturd, adicd de-a Intelege
literatura ca arti. Poate ca e vorba, crede Coseriu, de o incapacitate a lingvisticii insest si
de o imposibilitate rationala de-a determina cu criterii doar lingvistice si de structura
lingvistica limitele (granitele) intre discursul literar si discursul informativ, adica intre
literatnrd 1 informatie. Exista $i exceptii printre lingvisti: un caz extraordinar, desi nu foarte
bine cunoscut, este cel al lui Antonino Pagliaro, ale carui interpretdri de texte literare,
inclusiv in sens estetic, ,,sint — dupd parerea mea — tot ce s-a publicat mai bun vreodati in
domeniul interpretarii literare: s-ar putea cita, de exemplu, interpretarea pe care, ca
lingvist, a dat-o celebrului poem al Sfintului Francisc din Asisi Cantico delle Creature™.1?

Prioritatea acordati de marele lingvist roman textului literar poate fi o
influentd a eriticii semantice practicate cu predilectie de Antonino Pagliaro. Coseriu afirma
in repetate rinduri ca o lingvisticd a textului ca Jugyisticd a sensului ar trebui sd se ocupe
preferential, dar nu exclusiv, de textele literare.?’

Si de data aceasta, Coseriu isi recunoaste ,,modelul”: ,,Antonino Pagliaro, in a
cirui eritica semantica vad deopottiva o lingvisticd a textului anse fitteram. Este drept cd i el
se ocupd In primul rind de textele literare; in plus, el a recunoscut insé clar cd problema
aparitiei sensului in texte nu este o problemad specific literari. De aceea, el si-a aplicat
metoda si in texte filosofice, religioase sau chiar in texte juridice”.?!

Coseriu se intreabd In ce masurd lingvistica textului ca lingvisticd a sensului
face parte din lingvistica generala si dacd adevarata si propria lingvistica a textului este,
in interiorul lingvisticii intelese in mod traditional, o disciplind mai degraba marginala.

Lingvistica textului face parte din hermeneutica limbajului, nu din
hermeneutica limbilor. Lingvistica speciald care, desi prezentatd ca ,generald”, este
hermeneuticd a limbilor, nu a limbajului ( = a faptului lingvistic in general), constituie
pentru lingvistica textului doar o disciplini auxiliara — crede Cogeriu.?? Cu toate acestea,
in situatii textuale determinate, aceasta disciplind auxiliard poate avea un rol decisiv in
constituirea sensului global al textului. De pildd Antonino Pagliaro demonstreaza ca
intelegerea unuia dintre textele cele mai importante din literatura italiand medievala,

18 N, Informacion y lteratura, in vol. Bugenio Coseriu; Oscar Loureda Lamas, Lengugje y disconso, EUNSA
(Ediciones Universidad de Navara, S.A.), Pamplona, 2006, p. 85-100.

191/ Cantico di Frate Sole, i Saggi di critica semantica, Messina/Florenta, D’Anna, 1953, p. 203-228.

20 §i asta pentru cd , limbajul poetic reprezintd deplina functionalitate a limbajului i, prin urmare, poezia
(,.literatura” ca artd) este spatiul desfasurarii integrale, al plenitudinii functionale a limbajului. [...] Pe de alté parte,
poezia, ca si limbajul, este aprehensiune a universalului in individual, obiectivare a continuturilor intuitive ale
constiintei. Limbajul absolut este, prin urmare, poezia. Este ceea ce au semnalat si sustinut diferiti filozofi si
ceea ce a fost amplu fundamentat, in special de Croce” (Teze despre tema limbaj si poesie, in vol. Eugeniu Coseriu
2009: 162 si 165). V. si Coseriu 2009b: 127-129. Pentru aplicatii pe text literar vezi si Coseriu 1948, iar pe text
religios Coseriu 2010.

2V, printre altele, Formule di confessione meridionali in caratteri greci, in Saggi di eritica semantica, p. 281-330; Due ricette in
volgare siciliano del sec. X1, in Nuovi saggi di critica semantica, p. 185-198; La formmula «paricidas esto» $i La formmla «ite
missa est», in Alri saggi di oritica semantica, p. 41-110 si 129-182. Mai poate fi amintitd lucrarea Ulise. Ricerche
semantiche sulla ,,Divina Commedia”, vol. I-II, D’Anna, 1967.

2 Cf. gp. cit., p. 294.
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,»Cantico di Frate Sole” (sau ,,Cantico delle creature”) de Sfintul Francisc din Asisi,
depinde in intregime de interpretarea corectd a preporzitiei per in acest text. Pagliaro
examineazd interpretarile anterioare (prepozitie cauzald, instrumentald), dupd care
argumenteaza convingitor ci per are aici o utilizare proprie latinei ecleziastice (prin
mijlocirea, cu ajutorul, pe calea), care duce la o interpretare complet diferitd, agustiniand, a
poemului: ,,Daca facem abstractie de formulele de inceput si de sfarsit, Cantecul fratelui
soare (cunoscut si cu titlul Cantico delle creature) este alcatuit din strofe asonante, inegale ca
lungime, care incep toate cu aceeasi formuld: «Laudatu si, mi Signore, (..) per.» («Fii
laudat, Doamne, (..) per.»). Acest per a fost interpretat prin traditie ca prepozitie
cauzald (lat. propter), si chiar si in diferite traduceri germane apar prepozitii cauzale (#s...
willen, la Vossler fiir). Asta ar insemna, deci, ¢4 Dumnezeu trebuie ldudat de dragul
creatiilor sale, pentru faptul ci le-a creat.

Sprijinindu-se pe argumente care nu pot fi discutate aici in detaliu, Benedetto
Croce® se pronuntd, dimpotrivd, pentru o interpretare in sensul unei constructii
agentivale: «Iii laudat, Doamne, de citre (prin) creatiile tale” (lat. ab, it. modern. da, fr. par).

Alti critici au facut propuneri de compromis; prepozitia ar trebui inteleasa atit
cauzal, cit si instrumental: «ii laudat de creatiile tale si de dragul lom.

Dupi o verificare atentd, Pagliaro respinge toate aceste interpretari si se decide
pentru una noud: in per ar trebui sa vedem un reflex al grec. dud; ar fi vorba despre o
utilizare speciald a prepozitiei in latina bisericeascd timpurie, care ar trebui explicatd
printr-o imitare a utilizarii lui dud in epistolele Sfintului Pavel: «Fii laudat, oh, Doamne,
prin (attraverso) soate, respectiv 2 soate (nel sole)». Cu alte cuvinte: «Ldudind soarele,
luna, toate creatiile tale, te laudam pe Tine».

Asadar, pe baza unei analize atente a semnificatiei prepozitiei per, Pagliaro
ajunge la o interpretare «augustinianid» a poemului. In acelasi timp, Pagliaro isi afirmi o
pozitie ferma si in privinta unei probleme de istorie literara: in ultimele doud strofe
(facind abstractie de strofa finald), unde este vorba despre iertare si despre moarte,
prepozitia per ar putea fi interpretatd doar in sensul cauzal al lui propter; si-ar gasi astfel
confirmarea, in elementele sale esentiale, vechea idee potrivit cireia In aceste doud
strofe ar trebui sd vedem adaosuri ulterioare.?*

La fel procedeazd si Cosetiu care, interpretind un text celebru din Safo?,
demonstreazd ci doud procedee idiomatice, opozitia Intre uév si ¢ si separarea
facultativa a compuselor verbale constituie cheia pentru corecta intelegere a sensului.

In multe alte situatii, insa, rolul limbii in conturarea sensului textului se reduce
la o caracteristici universald a oticirei limbi, aceea de a se referi la extralingvistic (de
pilda Don Quijote de Cervantes sau intreaga opera a lui Kafka).

23 Se pate cd avem de-a face aici cu un lapsus linguae al autorului, neremarcat de editorii germani, daci nu
cumva cu o eroare a auditorilor germani ai lui Coseriu! In editia italiand a textului, Donatella di Cesare
restabileste referinta corecta: L.F. Benedetto, I/ Cantico di Frate Soke, Sansoni, Firenze, 1941 [Nota traducitorilor
editiei romanesti].

24 1/ cantico di Frate Sok, in Saggi. . ., op. dit., p. 203-228.

BV. gp. dat, p. 279-281.
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Concluzionind, putem afirma ci — dincolo de activitatea de pionierat si de
structura profund originala pe care intemeiaza Coseriu aceastd noud stiinta a limbajului
—, influentele, ideile preluate creativ si dialogul peste imp cu alti mari lingvisti si filozofi
ai limbajului se regdsesc, ca pretutindeni in opera sa, si in domeniul Jugpistici texctulu.
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Marius GULEI
Universitatea ,,Stefan cel Mare”, Suceava

Abstract: The present article aims at investigating one of the main mechanisms of
ironic signification within post-1989 media, namely the way in which societal/cultural
clichés parasitically function as vessels that either legitimize (in an autoreferential,
narcissistic fashion) or disparage the object of irony.
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Discursul ironic a devenit In presa romaneascd aproape un scop in sine, mai
mult decit o strategie alunecoasd care, in ultima instanta, dezavueaza prin minimul de
ambiguitate pe care il comporti aderenta la un anumit sistem axiologic. Ironia, ca
modalitate fundamentala in construirea unui discurs jurnalistic, sau ca simpla prezenta
accidentald, acoperi o atie vastd in tipologia presei romanesti, de la cea de informare
generald si pana la cea politica. Lucrarea de fata isi propune sa analizeze mecanismele de
semnificare ale discursului ironic, sub aspectul potentialitatilor conotative ale textului de a
crea analogii. Obiectul de studiu va fi un articol semnat Alice Nastase, apdrut in revista
Tabu, publicatie destinatd unei clientele preponderent feminine (auto-intitulata revista
sexcutlui frumos i destepi).

Articolul ,,Steaua mea scandaloasi", consecvent cu editotialul care poartd
aceeagi semndturd, ,Jarna vrajbei noastre femeiesti", trateazd problema alterititii
feminine, dar nu in mod conventional, dintr-o perspectivdi masculind, ci din cea a
lectoratului congener. Pana malitioasi a editoarei-iconoclast urmireste in mod
sistematic sa deconstruiascd acea arie a normativititii — care promoveazi prototipul
feminin, dezirabilul si exemplarul ca imperative — atit de frecventd In presa mai sus
amintitd, si demitizeze pand la urmai o iconografie creatd sistematic prin mass-media.
Forma cea mai convenabild pe care un astfel de text ar putea sa o imbrace este evident
cea a discursului ironic, strategie folositd atat in deconstruirea cat §i in construirea unei
identitati feminine. Mecanismul care face functionald strategia de enuntare amintita este
recurgerea constantd la repere culturale autohtone, clasice, la canon, precum si la
cultura de masd; acestea (reperele) sunt recontextualizate pe baza analogiei sub aspect



Marins GULEI 138

conotativ, alunecand, nu rareori, in derizoriu. Cu alte cuvinte, semnificantii vizati capatd
o valoare circumstantiala, noul context creand premisele unei ironii putin nuantate.

Obiectul ironic este evident tealizatoarea emisiunii ,,Steaua ta norocoasi",
Mihaela Radulescu, ca figurd prototipici a mahalagismelor si scandalutilor din lumea
figurilor publice autohtone:

,Dupd ce am stabilit sertarele pricinilor de ceartd, am agezat sub eticheta fiecirei
categorii desprinse din tumultoasa viatd a vedetelor noastre. Si am constatat ¢
numele Mihaelei Ridulecu apirea cam peste tot...”

Ironia da aici impresia unei autoreferentialititi textuale izbitoare, procesul de
documentare jurnalisticd fiind pand la urmd asimilat unei ocupatii cit se poate de
prozaice, specificd mai degraba unui spiter. Autoironia metatextuala este una aparenta, si
nu face altceva decat sa asigure omogenitatea stilistici a textului, Ingrosand, in aceeasi
mdsurd, ironia adresatd tintei: ,,Aw incercat sd stivuinm frumos, pe rafturi, certurile dintre femer.”
Existd in acest s#vuim, o detasare fatd de obiectul ironic si, in acelasi timp, supozitia
apriorici a aderentei unei comunititi la punctul de vedere expus. De fapt,
autoreferentialitatea textuald ironica isi gaseste loc pe parcursul intregului articol, avand
mereu acelasi scop, dezavuarea si discreditarea tintei ironice §i a intregului context socio-
cultural de care aceasta apartine:

,,E adevirat, de multe ori, scandalurile sunt provocate chiar de ziaristi. “Ai vazut-
o pe balbaita / afona / invidioasa aia cum ficea aluzii la tne.”

,,Proaspit intrati, cum necum, pe scenele si paginile colorate ale patriei...”

Cititorul se vede asaltat apoi de o serie lexicald recurentd, ce aminteste mai
degrabd de o bastonada decit de un conflict mediatic al vedetelor de televiziune:
pdruielile, rafuielile, tranta, ring-ul, scandalul, upercuturile, comporti o functie similara,
contextul in care sunt folosite conducand citre finalitatea ironici.

Ceea ce intereseazd, insd, cu predilectie este maniera In care textul se cantoneazi
intr-o referentialitate a culturii majore pentru a ironiza aspecte ale culturii de masa vizuale:
stereotiputi deja consacrate sunt ajustate contextual. Astfel, observam o tehnicd a
interpolarii unor constructii colocviale in structuri de inspiratie paremiologica, ,pdruiala ¢
rptd din rai”" Referitile la titluri de filme sau opere literare clasice — in sensul cel mai
abuziv al cuvantului — suferd de asemenea interpoldri si adaptiri parodice care amplifica
substantial potentialul ironic al textului: ,,Cu mdinile curate in solduri” — aluzie vadita la
mahalagismul referentului; ,, Gdlceava ineleptei cu lumea bund' — efectul ironic este creat aici si
prin folosirea substantivului intr-o formd ce tradeazd o adeziune deplind la ideologia
antisexistd, dar si prin simplitatea sintactica dezarmanta, aproape telegrafici a naratiunii ce
succede un titlu cu rezonante atat de erudite: Mibaela 5-a certat cn Ioredana. Parodierea nu
amenintd nici macar tangential opul lui Cantemir sau pelicula lui Sergiu Nicolaescu, ci
doar foloseste titlurile-cliseu in scopul construirii unor resorturi ironice eficace.
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Stereotipurile culturale de care aminteam se extind la nivelul basmelor, al poeziei culte
romanesti si chiar al vechilor cronici moldovenesti:

,»oi au venit la rand rifuielile vizand suprematia frumusetii (oglinda, oglinjoara...)”

»Dar e la fel de clar ci, iute la manie §i degrabd virsatoare de ociti vinovate,
Mihaela numai molcomi ca o moldoveanci nu e, ci pare mai degrabd si aibd in
pieptu-i o inima de hun nemilos. ”’

Aluzia la versurile lui Alecsandri demistifica tocmai acel prototip al feminitatii
de care aminteam anterior, in cazul de fata, cat se poate de artificial, in sensul propriu al
cuvantului. Lista ar putea continua cu exemple ce trimit la cultura de masa: ,,Mibaela nn
¢ de tref ori femeie, ci de vreo sapte” etc.

La efectul ironic de ansamblu conttibuie atat formulirile eufemistice, precum
si expresiile diminutivale:

,»toatd lumea a auzit-o pe mititica obraznicd racnind; ”

,»$1 si-a amintit in fata presei ci ea nu stie mare lucru despre Ani, poate doar ci e
o fostd baletini... ”

Toate acestea, alituri de limbajul colocvial desprins parcd din contextul de
mahala vizat — inferdm noi din subtext — conduc la realizarea unei ironii de tip
maniheist. Este de ajuns sd ne uitdm la titlul articolului, pardon, al textului, asa cum il
denumeste neutru autoarea, pentru a ne da seama cd ironia de care uzeazd este una
fundamental univoca, refacerea intelesului voalat, omis, inversat fiind o sarcini facila
chiar si pentru un cititor neavizat. Am putea spune, fird rezerve, ci avem de-a face cu o
ironie precautd, in sensul in care ea evitd si-si asume riscul cel mai mare cu putinti
pentru un astfel de discurs, acela de a nu fi inteleasa. Si in aceeasi masurd, am putea
banui, bineinteles daca am fi la fel de malitiosi ca semnatara acestui articol, cd motivatia
demersului ironic vehement comporta o autoreferentialitate (in)voluntari a textului,
rezidand mai degrabd in chiar esenta tematicd a numdrului respectiv al revistei: invidia.

Dincolo de asemenea consideratii, ce nu fac obiectul unei aborddri stiintifice,
resimtim totusi o functionalitate ironicd, mai curand identificabild in dimensiunea
metatextuala si ludica a textului. Detagarea de tinta ironica se revendica dintr-un exces —
la nivelul intetionalitatii eminente — de aplecare, aproape narcisist catre propriul text.
Abundenta unor astfel de repere-cliseu ce parodiazi afectuos arii ale culturii majore
vine in intampinarea necesitatilor unei ironii de facturd cvasi-erudita, care legitimeaza,
in fata cititorului, detagarea ironistului de obiect/ tinta.

SURSA PRIMARA

Nistase, Alice, 2003, Steana mea scandaloasd, in ,, Tabu” nr. 9, p. 68
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Abstract: Shakespeare is renowned for having introduced many words in the English
language. Some of them, among which six verbs derived with the germanic prefix —uz,
are present in his his tragedy Macbeth. Our paper focuses upon the translation of these
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Shakespeare si-a manifestat creativitatea lexicala folosind intr-un mod inedit
prefixul #-, unul dintre cele mai productive afixe ale vremii. in Oxgfird English Dictionary sunt
mentionate 314 cuvinte formate cu #n- care au aparut pentru prima oard intr-un text al lui
Shakespeare.! Multe dintre ele sunt adjective, adverbe si substantive dar i verbe, in numar
de saizeci si doud, dintre care sase apar in drama Macbeth: unbend, unfix, unmarke, nnprovoke,
unspeak, mnsex. In unele cazuri doar unul dintre sensurile verbelor apare la Shakespeare
pentru prima dati. Lucrarea de fati analizeazi, pe scurt, modul in care cei opt traducitori? ai
dramei Macbeth aleg s redea in limba romand sensurile celor sase verbe.

Vetbul unbend era folosit cu mult inainte de Macbeth cu sensul de . relaxa”. In
replica lui Lady Macbeth ,...Why, worthy Thane,/You do #nbend’ your noble strength,
to think/so brain-sickly of things...”(IL.2. 47), apare pentru ptima datd cu sensul ,,a
slabi”™* care, se pare, nu s-a pastrat. Longman Dictionary of Contemporary English
inregistreaza sensul ,,a relaxa” ca singurul posibil pentru verbul #nbend. Dictionarul o
line dictionary.com specificd patru sensuri ale cuvintului. primele trei sensuri coincid cu

! David Crystal, The Stories of English, Penguin Books, 2005, p.304-305.

2 Cele opt traduceri pentru lecturi in limba romani si sunt realizate de S.Bajescu, (1850), P.P.Carp(1864), C. Stefinescu
(1912), A.Stemn (1922), M.Dragomitescu(1925), V.Demetrius (1927), L Vinea(1957), D.A.Lizirescu (2000).

3 Sublinierea noastra.

4 David Crystal, gp.cit. p.305.
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definitiile 3, 4 si respectiv 2 ale verbului a destinde din Noul dictionar universal al lintbii
romane. 1.(3 in NDULR) ,,a face si iasd sau a iesi dintr-o stare de contractie, dintr-o
pozitie incomodd, etc. a (se) Indrepta”; 2.(4 in NDULR) ,,a inceta sau a face s inceteze
o stare de Incordare, de surescitare, de tensiune,a (se¢) calma, a (se) relaxa” 3. (2 in
NDULR) ,,a slobozi ceva Intins , cum ar fi un arc”. Al patrulea sens oferit de
dictionarul o7 /ine este specializat, se foloseste in domeniul nautic ,,a slabi sau a dezlega
o paramd sau o franghie” si pare si fie cel mai aproape de sensul folosit de Shakespeare
in drama Macbeth. In traducerea Iui C. Stefinescu se produce ceea ce Grigore Marcu
numeste ,eroare de selectare si echivalare a campurilor semantice’, traducitorul
optand pentru primul sens al verbului: ,,Zdu, nobile thane, 7 destingi nobila barbitie
judecand atat de nebuneste despre lucruri”(CS,25). Eroarea de selectare poate surveni
atunci cand traducitorul nu este in posesia unui dictionar monolingv suficient de
detaliat si nu este la curent cu evolutia sensurilor cuvantului. Dintre cei opt traducitori
doar A. Stern foloseste sensul ,,a slibi” al verbului #nbend.

,.Ei, dragi Thane,/ S4ibesti puterea-ti falnici gandind asemenea nebunii”(AS, 41).

Optiunea traducitorilor pentru verbele ,,a seca” si ,,a irosi” cu sensul de ,,a
slabi/ a folosi pand la epuizare” poate fi justificatd de incercarea de a traduce
accentuarea pe care o produce folosirea auxiliarului “do” care insi este folosit cu
precidere de Shakespeare pentru realizarea pentametrului iambic. ,,Marite Thane,/I#
seci puterea nobili, gandind/inchipuiti bolnave” (MD, 37), ,De ce, than
vrednic,/Puterea falnica #i-o irosesti/ Gandind bolnavicios asupra faptei?” (IV, 50).

Vasile Demetrius si D.A. Lazirescu opteazid pentru traducerea libera,
indepartandu-se de original intr-un mod care nu se justificdi dacd analizam putin
evolutia personajului chiar in propriile traduceri. Lady Macbeth ii reproseaza sotului ei
pierderea autocontrolului dupa savarsirea crimei, nu a demnitatii, cam sugereaza cei doi
traducitori: ,,Z4u, cinstite Thane, 77 batjocoresti singura, nobila destoinicie, cu inchipuiri
de acestea nebune” (VD, 47). ,,Viteze thane/Cu gandurile acestea nézdrévane,/fﬁ
injosesti trufaga indrazneald/Si dai la toti prilej de banuiald.” (DAL, 73). Spaima e cea
care guverneaza triirile personajului si nu umilinta, asa cum se vede atat la Demetrius:
M inspdimant cand md gandesc la ce-am facut.”(p. 47) cat sila Lazdrescu: ,,Ma inspdimant de
Jfapta savarsita”(p.73).

Verbul unfix apare in piesd doar de doud o, in replicile personajului Macbeth
in situatii legate intre ele, care insa se afld la prea mare distanta in text (actul I, scena 3 si
actul IV, scena 1) pentru ca cititorul obisnuit si sesizeze schema arhitecturald a lui
Shakespeare. Gandul faptei are pentru Macbeth consecinte in plan strict personal
»zbatlindu-i parul”, pe cand sivarsirea omorului are un impact in plan extetior,
padurea smulgandu-si copacii din radicini. Expresia #nfix one’s hair din prima replica,

> Grigore Marcu, Receptarea operei lui Novalis in Romdnia: limba traduceritor, Casa Editoriald Demiurg, Iasi, 2000, p
063-64.
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“If good? Why do I yield to that suggestion,/Whose hottid image doth unfix my
hair’(1.3, 32), este redatd de sase din cei opt traducitori printr-o expresie echivalentd in
limba romana, ,,a zbarli parul”: , De e inocenti, pentru ce dindu-se tentatiei oribila sa
imagine face a mi se Zbarli parul in cap...”(SB, 1.6, 44), ,,De-i bun, de ce ma las tarat de
ispitd,/ Al cirei chip had zwi sbarleste parnl?” (AS, 23), ,,Daci ingtiintarea nu e-nseldtoare,
de ce mi se aratd ca o ispita §i icoana ce mi se ndzare spdimintitoare face sd i se
sburleasca parnl...”(ND, 22), ,,...Dacd-i bun, de ce /Mi-mbie-un gind, de-al cirui
ctincen chip/Mi se zbitleste parul.”’(IV, 21), ,,Daci-i adevirul,/De ce atunci 7 se
Lbarleste parnl?” (DAL, 37)

Varianta lui Dragomirescu, ,,Si daci-i bun, de ce-mi veni asa,/De-odati-n
gind, imboldul unei fapte/Ce perii mi-i sbirlesc...”(MD, 15), este probabil consecinta
deciziei de a pastra cu orice pref metrica shakespeariand, in ciuda dezacordului si a
exprimdrii nefiresti prin folosirea pluralului. O alti explicatie ar putea fi influenta
expresiei similare din limba franceza, (fait que)mes chevenx: se dressent.> P. P. Carp alege sd
foloseasca un sinonim al expresiei ,,a zbarli parul” care nu este la fel de plastic dar
desctrie mai exact starea psihicd a personajului si se apropie cel mai mult de sensul
vetbului wnfix: ,,De-i bun de ce nu pot intimpina ispita/A cirui groaznic chip i di
infiorare?” (PPC, 12)

Substantivul Zufiorare este definit astfel In NDLR: ,,1.faptul de a (se) infiora; fior
de spaimd; tulburare, neliniste.2. (fig.) neliniste, tulburare, neastimpar”. In dictionarele
Longman si Macmillan nu existd nicio definitie pentru verbul uufix, in schimb, in
dictionarul on line dictionary.com cel de-al doilea sens al verbului este ,,to unsettle or
disturb™(a tulbura; a dezorganiza, a destabiliza). In limba englezd verbul wfix intrd in
relatie sintagmatica cu substantivul Aair i expresia pastreaza sensul verbului. In cazul
traducerii lui Stefinescu verbul a framdinta, folosit tranzitiv, sugereazd o actiune
mecanicd asupra unui obiect si nu este o alegere tocmai fericitd pentru subiectul ioand
folosit cu sensul abstract de ,,imagine, inchipuire” : ,,Dacd e bun de ce mi plec acestei
ispite a carei icoand ingrozitoare i framintd parul. . .” (CS, 11)

Verbele unmatke and unprovoke reprezinti o situatie speciala cici apar insotite de
perechea lor antonimicd make, respectiv provoke. Unmake apare in replica lui Lady
Macbeth: ,,...Nor time, nor place/ did then adhere, and yet you would make both:/ They
have made themselves, and that their fitness now/Does u#nmatke you...(1.7, 42), care este
una dintre numeroasele aluzii la lipsa de barbatie a sotului ei. Unii dintre traducitori au
ales sd facd mai explicitd aceastd aluzie, apeland la conversiune si redandu-1 pe #nmake
prin adjective derivate cu prefixul negativ ne= metrebnic (ND, 37) nevolnic IV, 38) sau
chiar printr-o parafraza explicativa a sensului metaforic al verbului: ,,si nu mai esti
barbat” (DAL, 54) In aceste cazuri s-a pierdut efectul creat de opozitia make-unnake.

6 . Shakespeare, Othello, Le roi Lear, Macheth,traduction de Francois-Victor Hugo, Paris, Garnier-Flammarion,
1964, p.253.

7 Collins English Dictionary-Complete and Unabridged 10th edition HarperCollins Publishers. 22 Jul. 2011
[dictonary.com http://dictionary.reference.browse.unfix]).
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Cum intreaga piesi e construitd pe un intreg sistem de opozitii: viata-moarte, intuneric-
lumina, loialitate-tradare,etc., pe o perpetud oscilare intre doud poluri care se exclud
reciproc, sau se inverseaza atunci cand te astepti mai putin, (fazr is foul and foul is fair),
traducerea prin omisiune ar putea afecta intelegerea globald a piesei. S. Bajescu i C.
Stefinescu pastreaza in traducere relatia semantica din original:,,Nici ocazia, nici locul
nu te ajutau atunci, si cu toate acestea voeai insu’ti « ¢rea si pe una si pe alta. Astazi #/ se
infdtisez. de siney s1 gratiosul sacrificiu al fortunei e tulburd si te nimiceste”($B, 32), ,,Nici
vremea, nici locul nu erau cu priinta; si totusi vozai sd le faci pe amandoud; ele s-au ficut de
la sine s1 acum potrivirea aceasta te sdrobeste.”’(CS, 19).

Desi Bdjescu a considerat problematicd traducerea reflexivului have made
themselves,(ti se infdtisez de sine nu este o exprimare fireascd in limba romanad) varianta
francezd trebuie sd-i fi oferit solutia traducerii Iui make prin a crea’, care dobandeste o
mare forti lexicald in proximitatea antonimului @ 7. Nu stim dacd redarea Iui wnmatke
prin ze tulburd si te nimiceste a fost optiunea lui Bijescu sau a traducatorului francez, s-a
simtit Insd aici nevoia unei nuantiri, specificarea faptului ci nu e vorba de nimicire fizici
ci de decddere psihica si morald. Traducatorul simte nevoia si reduca din ambiguitatea
textului, constient poate i cititorul nu are obisnuinta lecturii pieselor lui Shakespeare.

Verbul unprovoke apare de asemenea alituri de perechea sa antonimicd in
replica portarului din actul II, scena 3, unul dintre putinele pasaje in prozd din
piesa:,,Lechery, sit, it provokes and unprovokes: it provokes the desire, but it zakes away the
performance”’(11.3.50).  Dictionarele monolingve nu mentioneazia decat adjectivul
unprovoked, atestat in 1585 ca derivat de la forma de participiu a lui provwkd.”Un-,,
functioneazi aici ca un prefix mai degraba privativ decat negativ daca luim in
considerare glosa prin care Shakespeare explica verbul wuprovoke : to take away the
performance, unde  performance este folosit cu sensul de ,potenta, virilitate”.!® Eric
Partridge consideri ci, spre deosebire de alte opere dramatice (comedii, piese istorice),
tragediile abundd in aluzii sexuale.! Cu toate acestea Macheth tace notd discordanti,
scena portarului'? fiind printre putinele ilustrative, in acest sens, din piesd. Din aceastd
cauzd, traducerea lui unprovoke poate pune probleme traducitorilor, unii alegand sd nu il
traducd, ,,lar desfranarea, domnule, o Zmboldeste dar 7t ia puterile”” (VD, 51), ,,Cat despre
destrabalare, vezi dumneata, de afifar desfriul se pricepe, dar ca si-1 duci la bun sfirsit te
cam stinjeneste.”” (DAL, 77), in ciuda explicatiei ulterioare din text i a existentei in limba
romand a verbului  provoca cu sensul ,,a atata”. M. Dragomirescu, C. Stefanescu si A.
Stern respecta structura sursa. M. Dragomirescu si C. Stefanescu aleg sa realizeze relatia
semantici prin folosirea verbului la negativ:,,Desfraul, Doamne, # pricinuieste $i nu il

8 Victor Francois Hugo foloseste verbul eéer in ambele situatii iar antonimul il traduce ptin anéantir care
inseamna ,,a nimici’. (gp. at., p. 261).

° Douglas Harper, Online Etimology Dictionary, http:/ /dictionary.reference.com/browse/unprovoked laug. 2011.
10 Eric Partridge, Shakespearets Bawdy, London &New York,2005, p.205.

11 “Tragedies, despite the comparative inocuousness of Macbeth, ate, as a class, the most indelicate.” zbidem, p 55.
12 “Macbeth is the *purest’ of the Tragedies and, except for the Porter Scene, pure by any critetion.” ziden, p. 57.
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pricinuieste. pricinuieste pofta, dar ridicd putinta”’ (CS$,27), ,,Mai starmegte si crailacul; si-1
stinghereste. Stameste pofia dar impiedicd faptuirea”’(AS, 44), ,,Pofticiunea, domnule, o pune si
1’0 pune in lucrare. Pune’n lucrare pofta dar i ia vlaga” (MD, 41), ,,Desfriul, domnule, il si
stirneste dar 11 s stinghereste. Trezeste pofta dar te-mpiedicd la fapta.”(IV, 55).

Verbul unspeak’’ apare in dictionar ca forma invechit a lui #zsay (,,a retracta, a-si
retrage cuvintele”). Daca prima atestare in scris a fost In piesa lui Shakespeare!# publicul
trebuie sd fi avut nevoie de o explicatie a cuvantului si autorul il reia mai departe in text
prin abjure (,, a retracta”), existent deja in limba din secolul al XV-lea:'> “Malcolm: I put
myself in thy direction, and/ Unspeak mine own detraction. Here aljure/The taints, and
blames I laid upon myself.”(IV.3, 88). Shakespeare recurge deseori la astfel de glose
intratextuale si aproape fiecare din verbele supuse analizei noastre este reluat in text
printr-un sinonim mai uzual sau printr-o parafrazd explicativa.

Cu exceptia alterdrii sensului la Bagescu traducitorii reusesc sid giseascd
echivalent In limba romana atit pentru wnspeak, cat si pentru abjure, tradus aproape
unanim prin ,,;ma lepad de”. Dorothea Tieck!¢, in prima jumatate a secolului al XIX-lea
traduce prin widerrufen (,,to unsay, to retract”) si abschwiren (,,to abjure”)!7, iar Francois
Victor Hugo'8, in a doua jumatate a aceluiasi secol prin #étracter si abjurer. ,Din
momentul acesta voi urma consiliutilor tale: nu voi mai fi gelosmd lepdd de otr-ce
mustrare, de or-ce imputare cu care m-am fost insircinat”($B,106), ,,Cici, de acum
inainte, ma pun sub povituirea ta si refrag cevetirile pe care le-am rostit asupra-mi; d
lepdd aice de niravurile urite $i sciderile de care m’am Invinuit eu insumi”(CS, 61),
,Pentruci de-acum chiar ma pun sub cirma ta; refrag defaima /In contra mea, md lepid
de orice pete si patimi ce le-am pus pe mine”(AS, 96), ,,...cici, de-astdzi inainte, /Ma
pun sub cirmuirea ta’nteleapta!/ Desmint ce-am spus acam in contra mea/$i, de-or’ce
striciciuni m’am acuzat,/Md lepid azi...”(MD, 90), ,,... cici de-acum inainte te iau de
calauza si retrag birfelile ce mi-am aruncat singur; #d lgpad de uriciunile si viciile cu care
singur m-am ponosit.”(VD, 125), ,,Te iau de cilduzi-n clipa asta,/Si tot ce-am spus de
mine tdu, desnind/Md lpad ca strdin de firea mea/De pata si picatu-mi luat asupri-
mi”(IV, 132),

94 uiti indatd toate cate-am spus./M-am devetifiCusururile grele/Sunt toate
impotriva firii mele.”(DAL, 163)

13 Collins English Dictionatry-Complete and Unabridged 10th edition HarperCollins Publishers,

http://dictionary.reference.com/browse/unspeak 1 Aug. 2011.
14 David Crystal, The Stories of English, Penguin Books, London, 2005, p 304-305.

15 Douglas Harper, Online Etimology Dictionary, http://dictionary.reference.com/browse/abjure, 17 Aug, 2011.
16 William Shakespeare, Macheth, aus dem Englischen Ubersetzung von Dorothea Tieck, Verlang Philipp
Reclam, jun., Leipzig, 1971, p.66.

17 Dictionar german-englez, 1a http:/ /www.egodu.com/en/dictionary, 17 august 2011.

18 William Shakespeare, Othello, Le roi Lear, Machethtraduction de Francois-Victor Hugo, Paris, Garnier-
Flammarion, 1964, p.300.
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Spre deosebire de traducerea francezd si de cea germand mentionate mai sus,
traducerile romanesti aratd predilectia pentru forme invechite(defaima’®, barfeli si a se
lepada (def. 20 in NDLR)) si termeni din limba populara(ceretir), in ciuda modernitatii
lui Shakespeare si a traducerilor intermediare care au influentat traducitorii romani.
Cuvinte ca a se cevetr, a se ponosi, stricdcinni, scaders, nriciuni nu impiedica intelegerea
textului, insa o Ingreuneazi si nu sunt in concordantd cu optiunile diacronice ale lui
Shakespeare care, spune Levitchi, ,,recurge la arhaisme rareori si nu pierde prilejul de a
le satiriza, punandu-le in gura unor personaje ridicole.”?

in dictionarul englez-roman, verbul musex [replica lui Lady Macbeth:
“...Come, you spirits/That tend on mortal thoughts, #usex me here,/ And fill me from
the crown to the toe, top-full,/Of direst cruelty...” (1.5, 37)] apare cu definitia: ,,a lipsi
de sex, a emascula, a castra, a defeminiza.” Shakespeare intervine din nou cinci randuri
mai departe in text, explicand sensul lui uusex ,privarea de atributele feminitatii™:
...Come to my woman’s breasts/ And take my milk for gall. .. (literal: ,,veniti la sanii meu de
femeie/si schimbati-mi laptele in fiere”) Caracterul privativ al prefixului ##- este redat
prin verbele a seca, a starpi in parafrazele secati-mi sanul $i starpiti femeia-n mine. Acest caz
demonstreazd pidrerea lui Peter Newmark conform cireia ,,cu cat este mai literald
traducerea, cu atat este mai scurtd unitatea de traducere, mai aproape de cuvant si in
poezie, chiar de morfem.”?! Incercarea de a traduce literal sensul unitar al verbului
duce la variante nefericite ca ridicati-mi sexul sau luati-mi sexul care, departe de a reda
tensiunea dramatica a textului, dau intregii replici o laturd comica. ,,Veniti cu toate,
spirite infernale, care inspirati cugetele omucide, veniti, ridicafi-mi sexul in acest
moment.” (§B, 26), ,,Veniti, veniti, duhuri care insotiti gandurile de omor; duati-mi sexul
si umpleti-md din crestet pand-m tdlpi cu cea mai nemiloasa cruzime.” (VD, 31)

Cruzimea este perceputd in text ca un atribut al masculinitatii (desi in prima
parte a piesei se face referire constantd la lipsa unei asemenea trasituri in caracterul
personajului masculin) si aceasta ar explica optiunea lui Stefanescu si a lui Stern pentru
varianta sohimbati-mi sexnt: ,,Veniti, duhuri care insotiti gandurile de omor, schimbati-mi
aici sexnl $1 umpleti-ma din crestet pana-n talpi de cruzimea cea mai groaznica.” (CS, 15-
16) ,,Veniti, de moarte ursitoare duhuti,/Schinbati-mi sexul si umpleti-mi/ Din cap la
talpi cu cea mai crancend cruzime.” (AS, 27) O interpretare similard o di acestei replici
Haig Acterian In traducerea fragmentului din cartea sa, Shakespeare: ,,imbdrbatati-md pe loc,
si ma umpleti din crestet pand in talpi de prea plinul celei mai infioritoare cruzimi.”??
Aici verbul a imbdrbita nu este folosit cu sensul actual din dictionar: ,,a(-si) face curaj, a
(se) Incuraja” ci chiar cu sensul propriu derivat din prefixul delocutiv 7- ,,a face si se

19 http://dexonline.ro/definitie/defaimé/paradigma, 17 august 2011.
20 Leon Levitchi, Studii shakespeariene, Editura Dacia, Cluj Napoca,1976, p.28.

21 Peter Newmark, 4 Texthook of Transtation, Longman, 1988, p.65 (traducerea noastri).
22 Haig Acterian, Shakespeare, Bditura Ararat, 1995, p.205 (Cartea a apirut initial in 1938 in doar 30 de
exemplare. Acterian nu traduce piesa ci doar cateva fragmente pe care le foloseste ca exemple.).
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transforme in barbat”?? Cu aceeasi geniald creativitate, P.P. Carp reuseste o remarcabila
adaptare culturald a sensului verbului, care nu contine in sfera semantica nici o marca a
genului, folosind verbul *a desfeneea. Traducatorul identificd o modalitate sintetica de a
reda reversibilitatea actiunii exprimate de verbul zmsex si In acelagi timp recurge la
inovatie lingvistica si respectd schema propusi de autorul textului sursi.

Ceilalti traducatori aleg sa foloseascd parafraze care exploateazi mai degraba
caracterul privativ al prefixului un-. Dacd schimbati-mi sexul sau cele doud variante
sintetice indica transformarea, prefacerea, metamorfoza, secati-mi sinul si stirpiti femeia-n
mine sugereazd faptul ci manifestarea cruzimii este posibild doar prin inldturarea
atributelor feminitatii, care, desi coabiteaza cu atributele masculinitatii, au preeminenta
asupra acestora. In ciuda faptului ci nu este inovativi ca variantele Carp si Acterian
amintite mai sus, alegerea lui Dragomirescu, ,Hai, spirite ce gindul mortii-
aprindeti/ secati-mi sinul si umpleti-ma/Din crestet pind-n tilpi si peste culme,/Cu cea
dintre cruzimi mai ctincend.” (MD, 22) este convergenti cu teoriile critice
contemporane care plaseazd ambiguitatea de gen si confuzia de roluri la baza
tulburirilor personajului Macbeth si a conflictelor din piesd.?* Secarea sanului pe care o
implord Lady Macbeth se compenseaza prin optimizarea performantelor ci verbale i a
abilitatilor ei de persuadare. In acelasi timp, prin contaminare, vor fi anihilate si
atributele feminitatii care guverneaza personalitatea lui Macbeth, #he milk of human
kindness ,Japtele omeniei”, care-1 impiedicd sa-si materializeze obiectivele.

Prin folosirea verbului ,,a starpi™ ,,Voi, duhuti ce dati ginduri ucigase/Veniti
aici, stinpiti femeia-n mine/ Umpleti-ma de crincend cruzime/ Din tdlpi in crestet...” (IV,
30) textul lui Vinea pistreazi ambiguitatea din original, datoriti a cel putin doud sensuri
posibile. Un sens Invechit al verbului, care nu mai este astazi folosit in aceastd formula
transzitiv-factitivd, este redat de a doud definitie din NDLR: ,,a face sd devind sterp sau
steril”. In acest caz traducerea are acelasi efect asupra decodirii textului lui Shakespeare
ca i varianta lui Dragomirescu. Cel de-al doilea sens, ,,a face sd dispard complet, a
extermina, a masacra, a nimici’(definitia a saptea in NDLR) sugereaza, de asemenea,
coexistenta a doud tipuri de energii, inegale ca intensitate, insa, de data aceasta,
anihilarea uneia este conditia pentru ca cealalti si preia controlul. Desi Vinea nu
respecta structura sursd, optiunea lui lexicald imbogateste textul si faciliteaza decodari
inovative la nivelul exegezei shakespeariene. Datoritd acestor valente polisemantice,
verbul ,,a starpi” anticipeaza sfarsitul lui Lady Macbeth intr-un mod care nu poate fi
evident In textul original, dat fiind sensul unilateral al lui zusex.

Cu un secol in urma O. Jesperson? spunea ci Shakespeare foloseste foarte
putine cuvinte sau forme poetice si ca geniul sau constd tocmai in faptul ca stie si

2 Jon Coteanu, A. Bidu-Vrinceanu, Iinba romind contemporand, vol. 11, Vocabularul, Editura didacticd si
pedagogici, Bucuresti, p.194-196.

24 Vezi Matjotie B. Garber, Shakespeare’s Ghost Whiters. Literature as Uncanny Cansality, Methuen&Co. Itd.,
London, 2004, p. 97.

%5 Otto Jesperson, The Growth and Structure of the English 1_angnage, ptinted by B.G. Teubner, Leipzig, 1905, p. 225.
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obtini cel mai bun efect fira a iesi din sfera vocabularului obisnuit.? Desi unul dintre
neajunsurile variantelor romanesti ar fi tocmai recurgerea la termeni prea familiari, care
au ca efect trivializarea textului prin obtinerea unor efecte comice si vulgarizante,
traducatorii romani reusesc, pe alocuri, cu resursele limbii romane, adesea conditionate
istoric, performante lingvistice comparabile cu cele ale dramaturgului englez. O astfel
de analizd a acestor unitdti lexicale demonstreaza opinia lui Peter Newmark conform
cdreia ,in practicd, traducerea este in mare parte realizatd la nivelul unititilor mai mici
(cuvantul i sintagma), lisand unitatile mai mari sa ,functioneze’ in mod automat, pana
la aparitia unei situatii dificile i pand la inceperea procesului de revizuire a
traducerii.(...)Intr-un text expresiv existi o aplecare mai mare asupra cuvantului,”?’
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s»Dar asta nu e important (observati ipoctizia)...”
(Pre)textul ironic si gratuitatea ludica
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Abstract: In the present paper we seek to evaluate the extent to which irony, as a
discourse strategy employed by the media, can function pragmatically either as a
device for settling personal disputes or merely gratuitously, for the sake of the
journalist's ludic pleasure.
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Articolul lui Lucian Mindrutd din numadrul 471 al revistei ,,Dilema” exploreazi
programatic veleitatile ironice ale (pre)textualitatii ancorate intr-un contrast izbitor, ce
vine mai curand sd demaste un context socio-economic anacronic, In care mioriticii
conationali revendici imperturbabil o apartenentd formald la idealurile spatiale,
temporale circumscrise - la fel de formal - ideii europenismului. Strategia (pre)textuala
trideazd o ugoard apetentd citre simulare, citre mimarea unei ignorante flagrante
pentru un initiat in ezoterismul tehnologiei de varf. Am putea doar infera, fard a mai
face cercetari ce tin de aria biografismului, cd autorul se situeazd cu succes In zona a
ceea ce teoreticienii au numit ironie socratica.

Fireste, in cazul articolului de fata, ironistul construieste abil un soi de
solidaritate perceptivd - detectabild la nivelul constructiei impersonale ,,gdsesti” - care-l
disculpi din perspectiva extazierii in fata esteticii tehnologiei comunicationale si de calcul:

,»INu, aici gasesti doar butoane. Unele din plastic negru, altele din aluminiu matisat

(ultima moda), altele pur si simplu virtuale. Atractia exercitatd de ele nu sti in ceea

ce se intampla o datd apisate, ci in simplul fapt ca ele exista- §i ca sunt multe.”
Enuntul ironic ,atractia exercitatd de ele nu std.” este profund justificat de
importanta pe care piata o acordd aspectului comercial, mai ales datoritd faptului cd
produsele respective se adreseaza in mare masura si neofitilor, putin impersonabili de
utilitatea practica a tehnologiet Inalte.
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Textul intereseaza insa mai mult in masura in care este construit ca pretext
ironic pentru o radiografiere atentd a unei incompatibilitati organice existente in
societatea romaneascd. E un fel de joacd de-a baba si mitraliera in care problemele grave
cu care se confrunti societatea romaneasca trec - fireste, la modul ironic - intr-un plan
secund, in care aparenta pare sa fi luat un loc considerabil in fata esentei. Enuntul
initial, in contextul de ansamblu al articolului, legitimeaza, fard indoiala, receptarea intr-
o cheie ironicd, In mod interesant construita ca o negatie translabild intr-o afirmatie:

»IN-are nici o legituri cu grijile noastre, stiu. Nu gdsesti aici (desi textele de
promovare promit aproape totul) nici solutii pentru combaterea somajului, nici
apd pentru seceta din Barigan si nici 100 de politisti cinstii care si rezolve
problema coruptiei.”

Este aici o falsd mea culpa pe care autorul si-o face, deoarece,,tirgul de biti” de
la Hanovra e un pur pretext pentru a demasca pretentiile aberante ale unei societiti in
care caruta inca mai functioneaza ca reper cultural.

O astfel de descriere concisd, a unor probleme ce tind sa monopolizeze fondul
presei romanesti, canalizeaza suflul ironic si citre aria de interes redundantd a colegilor
de breasla: grjjile noastre au devenit un leitmotiv jurnalistic, care recuzd aptiotic
diversitatea tematica dupi criteriul axiomatic al lipsei de relevantd. Dimensiunea
metatextuald a ironiei nu e deloc neglijabila - cel putin in cazul de fata - dat fiind faptul
cd autorul e interesat de acelasi fond, insd forma pretextului ironic este un colac de
salvare, care justificd aparitia articolului in paginile unei reviste cu pretentii intelectuale.

Teoreticienii ironiei au plasat actul ironic in zona imperativului stirii
intentionale sau psihologice la nivelul emititorului, numitd in terminologia actelor
vorbirii ipoctizie sau , lipsa sinceritatii”. Insa, dupa cum observi Lesovici,

,spre deosebire de ipocrit, care se ascunde sub masca pe care o poartd, ironistul
isi compune o masci, exageratd desigur, dar care exprimi ceva din fondul lui
profund, autentic, de a fi. Ipoctizia este o inadecvare in vederea unei neadecviri,
o permanentizare a neadevirului, a neadecvirii, ironia constituie o neadecvare
sugerati in vederea unei adecviri aspirate.” (26)

Un enunt de genul:

,Dar asta nu e important (observati ipoctizia), ci directia in care se duc lucrurile:
calculatorul inceteazd de a mai fi un obiect de pus pe birou sau pe genunchi: anul
viitor, suntem asigurati, il vom putea duce si in baie, conectat la Internet prin radio.”

nu are ca fond gradul de miniaturizare a computerelor. Autorul tine sa-si
avertizeze cititorul asupra ironiei ,,dar asta nu e important” prin ceea ce K. Barbe
numeste e ale ironiei explicite: ,,observati ipocrizia”. Barbe, ca si Haverkate insi,
considerd aceste mirci din perspectiva reductionistd, am putea spune, a ironiei de
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situatie. Dupa Haverkate, doar ironia de situatie, numita si zrvnia soartei, poate fi indicata
de sintagme metareferentiale. Vorbitorii/ scriitorii folosesc mircile ironiei explicite
pentru a repovesti un eveniment pe care il considera ironic. Pe de altd parte, ironia
verbald (implicitid) nu poate fi exprimatd prin sintagme metareferentiale. Enunturi de
genul vd informez, dronic ¢d sunt cosiderate nefezabile sub aspect pragmatic. Exemplul
prezentat mai sus vorbeste insi de la sine, confirmand insi teoria lui Haverkate.
Interesant este insd faptul ca marca in cauzi, ,,observati ipocrizia”, functioneazi ca
ironie implicita chiar in doud directii. Pe de o parte, emitatorul numeste jpocrizie ceea ce
de fapt este ironic in forma purd, iar pe de alta parte isi ironizeaza potentialii receptori,
care ar putea si nu interpreteze enuntul ironic anterior ca atare.

Ironic sau nu, articolul de fata pare sa fi fost scris tocmai pentru a exemplifica
cadrul teoretic propus de Haverkate, punandu-si cititorul in fata ironiei de situatie:

,Fireste, cei care au nu calculator, ci baie. Aproape jumitate din populatia
Romaniei, trditoare la sat, nu cunoagte senzatia arhimediand a imersiei intr-un
lichid fierbinte. Povestea dotitii cu calculator a scolii dintr-un sat de munte, lipsit
de curent electric spune si ea multe despre dreptul nostru de a pune mina pe
forme Inainte si intelegem fondul.”

Haverkate defineste succint diferenta intre ironia verbald si ironia de situatie
(ironia soartei):

“The basic difference between verbal irony and irony of fate concerns the fact
that the former, unlike the latter is intentional. Obviously, the intention involved
is the communicative intention of the speaker producing an ironic utterance.
Irony of fate, on the other hand, is not controlled by the intentional behavior of
human beings; it is the irony of unforeseen processes and situations which falsify
the expectations of the observer.” (78)

La acest nivel nu putem decat sa fim de acord cu Haverkate. Autorul
articolului prezinti doar o situatie ironica in care o gcoald ce nu beneficiazd de curent
electric este dotatd cu calculatoare, practic inutlizabile In acest context, ironia
neapartinandu-i. Haverkate insa continua:

“Formally, the difference between verbal irony and irony of fate is reflected by
the fact that it is only the latter which can be indicated by metareferetial
expressions. One may think here e.g., of speaker’s explicitly referring to the
ironic character of the event they are going to describe by introducing it as
follows: 'It is ironic that.." or 'Tronically,... '

Verbal irony is incompatible with metareferential expressions, which may be
empirically inferred from the fact that there does not exist a performative verb
'to ironize. Note further that a performative utterance such as: 'I hereby
ironically inform you that... ', would be pragmatically unwellformed.” (78-79)
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Intr-adevir, exemplul ales contrazice principiile pragmatice ale functionarii
ironiei ca atare; numai ci exemplul ales din textul lui Lucian Mandruta, ,,dar asta nu e
important (observati ipocrizia)” , plaseaza fara doar si poate marcile autoreferentiale in
campul operativ al ironiei verbale, fard a contrazice principiile mai sus mentionate. Si
suntem convingi ca exemplul nu este singular, devenind cu atat mai viabil cu cat nu
apartine categoriei de enunturi ironice in conditii de laborator.

Firul ironic al articolului se strecoard prin meandrele ambiguitatii, astfel incat
cititorul/ receptorul cu greu mai face fatd diluviului de analogii, tinta ironicd osciland
intre constructii semantice diametral opuse:

,»La fel ca turistii japonezi, in spatele cascadei Niagara (care nu pot spune daci
Cel de Sus a ficut lucrurile asa, sau de vini e vreun antreprenor cu viziune larg),
ne-am obisnuit si fim surpringi de propria neputintd de a schimba lucrurile.
Adiugati la asta vesnicul respect pentru cei ramagi in urmd, fird de care nici un
ziarist nu scapd cu onoarea intacta.

Ce vreau si spun este cd, desi telefonul cel mai scump de vanzare in Bucuresti
ajunge la pretul unei cirute in targul din Tufeni, judetul Arges, nu cred ci trebuie
sd i condamnim pe cei care arunca banii tirii (devizele muncite cu greu de
angajatii exportatorilor) si si divinizam in continuare ciruta.”

Fireste, primul impuls la nivelul receptirii, ar fi de a elimina orice urmi de
scepticism fatd de un enunt explicativ de genul ,,ce vreau sa spun este cd...”. Numai c3,
dupi un astfel de torent ironic, otice aversa ridicid semne de Intrebare pentru cititorul
mefient, daci nu chiar paranoic. Intr-o analizi sintactici succintd asupra enuntului
ironic, Haverkate identificdi o serie de restrictii la nivelul propozitiilor legate prin
coordonare, care exprimi o relatie de tip cauzi-efect. Desigur teoria poate fi extinsa si
in cazul subordondrii. Astfel, in exemplul ,,mu cred cd trebuie sd i condamnam pe cei care
aruned cu banii tari’, nici subordonati subiectiva $i nici cea a obiectului direct, nu pot fi
interpretate ironic, independent una fata de cealaltd. Motivul ar fi urmatorul: daca
prima subordonati (subiectivd) comporti o intentie ironicd, si cea de-a doua una non-
ironica, sau invers - ca in cazul de fatd - continutul semantic al primei ar fi intr-o vadita
contradictie cu cel al completivei directe. Ceea ce ar corespunde, fireste, relatiei literal-
ironic. Insd enungul ironic nu poate fi identificat decat in functie de cel literal si
viceversa sau, mai bine spus, identificarea enuntului ironic este tributara identificarii
celui literal, nu neaparat in aceastd ordine. In exemplul de mai sus, cea de-a doua
subordonati subiectiva usureaza sarcina interpretativa a receptorului:

»nu cred cd trebuie si Ii condamnam pe cei care arunca banii tarii [...Jsi sd
divinizam in continuare ciruta.”

Ironia ar fi, in consecintd, localizatd in expresia verbald si obiectul ei ,,arunca
banii tarii”, traductibili aici intr-o literalitate pozitiva: iestesc banii in folosul tarii. Acest tip
de ironie atipica, in care atitudinea emitatorului este una eminamente pozitiva,
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contrazice definitiile pe care multi teoreticieni le-au dat actului ironic ca fiind
conditionat de existenta unei atitudini negative, critice fatid de tinta ironicd, la polul
emitent.

Noile abordari ale ironiei vin si infirme aceastd ipotezd, supunand discutiei o
noud figurd retoricd numitd asteism, precum si numeroase contra-exemple. Asteismul a
fost definit ca figura retoricd prin care un emitator exprima o atitudine pozitiva fati de un
obiect, dand impresia unei critici. Exemplul tipic de asteism discutat anterior este dificil
de perceput ca atare, fira un antecedent explicit, in cazul acesta enuntul literal care
precizeaza pozitia neofild a emititorului in contrast cu cea traditionalistd, conservatoare.

,»Ct toate ¢d are §i ea [caruta)] farmecul ei.” Aceastd afirmatie evident ironicd nu
poate trimite la o atitudine total negativd a autorului, asa cum nu poate trimite nici la
una pur pozitivd, cantonindu-se mai mult in ceea ce Holdcroft numeste zronie ludicd si
afectnoasd. Chiar dacd atitudinea fati de obiect nu este una laudativd, ca in cazul
asteismului, o usoara unda de afectiune fata de aceasta relicva - exponent al unui
traditionalism tardiv - nu poate fi ignoratd. Mult mai ironica este insi comparatia,
justificatd, fireste, printr-o exagerare, carutei cu ,, echivalentul |ei cultural’, cartea:

At ea, cat si cartea (echivalentul cultural al carutei) vin dintr-o vreme in care
lucrurile mergeau mai incet, insd mai apasat. Ciruta lasd urme in drumurile
neasfaltate, uitate de lume, dupi cum si cartea sapd micar o amintire (dacd nu o
convingere) in mintea celui care mai are imp de ea.”

Transferul metaforic de sens care fundamenteaza acest paralelism contribuie la
construirea aceluiasi tip de ironie ludicd, cu usoare nuante nostalgice - sincere sau
mimate - identificabil cu intregul ansamblu ironic din textul analizat.

Din punct de vedere pragmatic, am putea cu greu numi ctitica sau o atitudine
negativd in general ca fiind resortul ironiei abundente din text. Nu simtim nici un
moment acea atitudine de Incrancenare in spatele randurilor si tindem sa credem ca
motivatia autorului rezidd mai curand in aspectele formale ale textului, in plicerea
ludica a jurnalistului, decat in intentia de a critica. O dovada in plus, poate, este faptul
cd autorul nu adoptid o porzitie consecventa, nici macar nu se relationeaza la un singur
subiect, osciland intre extremele unei sciri eterogene si marunt gradate.
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Mircea Muthu, Studii de esteticd roméaneasca, Editura Limes, Cluj, 2014, 233 p.

Ceea ce Mircea Muthu considerd a fi schita restitutiva Studii de estetica romaneasci
(Floresti, Ed. Limes, ed. a II-a revazuta si adaugitd, 2014) face parte dintr-un triptic teoretic
proiectat In vedetrea abordirii unor probleme actuale de esteticd generald si aplicati. Astfel
de aspecte privitoare la estetica romaneasca si la contextul european respectiv au putut fi
gasite risipite ori inchegate in problematici distincte in majoritatea cartilor de pani acum
axate pe aceastd temd ale profesorului clujean. Toate aceste raportiri — fragmentate antetior
atat temporal, cat §i tematic — formeazd aici impreund elemente constitutive pentru o
meditatie critica in contextul teoretic actual, marcat de sensibile schimbari de paradigma de
dupa 1990. Profilurile de esteticieni romani care au avut contributii originale in domeniu
sunt intregite, in a doua parte a cartii, de o sumi de comentarii care anunti prilejuri de
discutie fructuoass, pregititi pentru volumele urmatoare.

Mircea Muthu i se alaturd lui Grigore Smeu atunci cand autorul Istoriei esteticii
romdnesti atrage atentia ca i astazi se mai confunda istoria esteticii (disciplina prioritar si
explicit teoreticd) cu istoria esteticului (suma a fenomenalititilor concret
individualizante ale esteticului). Cu alte cuvinte, inci persisti tentativa de a
metamorfoza istoria esteticii, eminamente conceptuald, in istoria fenomenalititilor
concrete, particularizatoare. Astfel, se stie ci Titu Maiorescu creeazd la noi o
mentalitate esteticd avand functie modelizantd si cd el pune bazele unui mod de a
judeca opera in spirit critic. Dar Mircea Muthu este convins ci dovada maturititii
gandirii estetice romanesti nu poate fi marginitd la contributiile mentorului junimist
(,;omul concept”). Mai mult, daci stim si ne gandim bine, ardeleneste, nici chestiunea
autonomismului estetic ,,Mazorescu nu a formulat-o niciodata explicit!” (p. 116). Radu
Ionescu, Simion Barnutiu, Constantin Dumitrescu-Iagi si Constantin Leonardescu
elaborasera anterior propriile teoril estetice, indatorate, inerent, ganditorilor germani
(Im. Kant, G.W.F. Hegel), dar si francezi (Hippolyte Taine, Gabriel Tarde. Etienne
Sauriau). Aspectul publicistic, eclectismul, stangiciile terminologice si confuziile
incercarilor antemaioresciene sunt tributare in mod evident si dupa opinia lui Mircea
Muthu anemiei analitice din epoci, datoratd slabei asimilari a surselor occidentale.

Cu toate acestea, inceputurile soviielnice din secolul al XIX-lea — atunci cand
se infiripd congtientizarea $i constituirea esteticii ca disciplind sistemicd — vor creiona
optiuni si concepte operatorii, cristalizate ulterior de citre generatiile postmaioresciene.
Este motivul care ii permite universitarului clujean si corecteze asertiunea lui Tudor
Vianu, din Contributia roméneascd in esteticd (1934), pottivit cireia aceastd fazd incipientd,
de precursorat, a gandirii estetice romanesti a fost nedisociati de cea culturald. Corpus-
ului general de norme ale disciplinei capabil sd ordoneze achizitiile estetice de continut
si forma va rimane si se sprijine ulterior pe concepte filosofice. Insd, in cele din urma,
estetica va reprosa filosofiei maniera in care demersul academic a degradat-o prin
transformarea ei intr-o disciplind ca oricare alta.
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Liviu Rusu intreprinde o criticd fenomenologicd a realitatii genurilor,
considerate drept ,forme naturale” si ,aparitii esentiale in campul poeziei”, fiind de
parere ca lirismul reprezintd expresia cea mai adecvata existential ,,eului originar”. Cel
care a sctis Elstetica poegzei lirice raimane pentru exegetul nostru, prin unitatea de ansamblu
a conceptiei sale, creatorul unui util tratat de estetica sistematicd, alaturi de Tudor Vianu
(cu Estetica sa, In ce priveste ,,armonia pirtilor sensibile”) si de Al. Dima (cu Domseninl
esteticii — 1947).

Daci pentru poetul-teoretician Anghel Demetriescu poezia a fost si va fi singura
expresie capabild si se ridice la demnitatea de artd, Eugeniu Sperantia utilizeaza sintagme
si termeni ce pot fi intdlniti nu numai in textele sale de esteticd, dar si in cele de sociologie,
antropologie si psihologie. Iar Mihai Ralea afirma ci ,,nu trebuie sd ne straduim s facem
din estetica o stiinta absolut independenta”. Numai ci — atentioneaza Mircea Muthu,
plecand de la acest citat — conturarea crpus-ului de idei la meridian romanesc impunea
intemeierea esteticii ca disciplind axiologica prin excelenta, care va avea drept efect
tentatia de a construi sinteze din dorinta de a ordona si sistematiza totul. Prima
retrospectiva critica de referintd, anume lucrarea ui Al. Dima, Gandirea romineascd in estetica
(1943), pune accentul pe trasaturile esteticii clasice, dar $i moderne, sintetizate putin mai
inainte §i in Estetica Iui Tudor Vianu. La randul siu, Mircea Florian, prin paginile sale
despre ,,obiectul estetic” si despre ,realismul ontologic”, contureazd o tendingi opusi
(sarta ca relatie”) irationalismului, nominalismului matematizat si existentialismului
incipient din perioada noastra interbelica.

Caracterul interdisciplinar al catorva dintre textele restituite, precum si
anticiparea unor concepte operatorii sunt gasite de autorul culegerii si in scrierile lui
Henti Jacquier (pe care, de altfel, le-a si ingtijit intr-o carte apdruta cu titlul Babel, nit viu
— 1997). Aplicarea teoriel la nivelul poesis-ului conferd cercetarilor esteticianului luat in
discutie un vizibil indice de modernitate, dat fiind faptul ca reactia postsaussuriana — cu
mutatia sa radicald de la enunt la enuntare — se afla, in deceniile patru si cinci ale
secolului trecut, abia la inceputurile cristalizarii sale.

Tipologizarea aceluiasi Al. Dima, din Gdndirea romineasid in estetica, reflectd un
mixtum compositm Al esteticii romanesti, constituind punctul de plecare intr-o necesard
sinteza retrospectivi, iar aceasta — accentueaza teoreticianul clujean —, dincolo de omisiunile
sau de accentele neuniform cizute pe parcursul interpretirilor. Treptat, estetica se
autonomizeaza si devine o disciplina de sine stitatoare, iar cartea lui Al. Dima, schitatd
inainte de al Doilea Rizboi Mondial, venea in intampinarea unui orizont de asteptare
pregitit de intensificarea si rdspandirea, In epoca interbelicd, a cercetdrilor romanesti in
domeniu. Panoramarea lui Tudor Vianu oferea, In acest sens, diagrama ideilor estetice sub
raportul asimildrii, inovatiei si sincronizarii esteticii noastre cu aceea occidentala.

Strans legate de aceste observatii sunt si referirile la preocupdrile de teoretician
literar ale poetului Radu Stanca, aflate in lucrarea sa de licenta, dar rimase de obicei
nesemnalate pand acum, atat de critica de Intampinare, cat si de studiile de specialitate.
Citam dintr-un subsol, odati cu ingtijitorul volumului Problema cititulnz, un pasaj nu din
lucrarea ca atare, ci din Aforismele pentru un actor tandr ale poetului-teoretician: ,,Rostul tiu
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nu este de « ¢iti, chiar dacd o faci frumos, ci de a reita, adica de a crea din nou, in fata
publicului, un text creat de cineva in singuritate. Citind, nu faci decat sd imiti un text
oarecare, pe cand recitand, imiti insusi actul de creare a acelui text. Or, tocmai aceasta
este natura adevirata a declamatiei: de a reface inaintea noastrd procesul sublim al
creatiei poetice $i de a ne dezvalui cele mai intime $i mai caracteristice ale acestui proces
(sa)” (p. 79). Autorul poemului Corydon a oferit in teza sa de pionierat In teoria lecturii,
Problema citituluz, un studiu coerent si convingitor, in fapt o pledoarie pentru educatia
gustului literar.

Luand in discutie natura, structura si functia operei de artd, Mircea Muthu se
referd — pasager, desigur, intre limitele autoimpuse de structura cartii — si la mecanismul
de canonizare estetici a imaginarului. El Isi ia in sptijin cele cinci sisteme simbolice
operative: limba, mitul, religia, arta si stiinta. Pentru reputatul nostru balcanolog,
crestinismul rasaritean, bundoara, a fost, pana in pragul modernitatii, destul de permisiv
in circumscrierea unei estetici ortodoxe. Important pentru estetica teologicd este si
argumenteze in ce masurd arta intensifica efectul de sacru al spatiului bisericii trilobate.
Antologiile de poezie religioasd si comentariile moderne sprijind necesitatea acestui
specific discurs de legitimare spirituald: estetica teologica. ,,[ntre anuntul apocaliptic al lni
Nietzsche («Dummezen a murity) §i postularea de mai tarzin a lui Roland Barthes («moartea
Autornlniv) se bolteste un arc de cere, in interiorul caruia se petrece mutatia de la mimesis la
Semmiosis, adincindu-se astfel criza fundamentelor transcendente ale filosofiei i, corelativ, punerea sub
semnul intrebirii a validitatii discursului estetic” (p. 146). O consecinta a acestei stiri de fapte
o constituie agresiunea trivialului, pusa in evidentd prin comentarea cartii Trwialul,
semnatd de Radu Voinescu: ,,Lacrarea lui Radu 1V oinescu e mai mult un discurs de aprebendare
5 mai putin unul de legitimare, §i asta din cauzd cd, in general, estetica de azi a pdrdsit in mare parte
gona filosofiei — care 7 asignra esafodajul —, fiind replasata in universul teoriilor comunicdri. |...|
Astfel, trivialul a devenit de-a lungul secolelor conventional tocmai prin anticonventionalismul sin,
ingrosand stereotipiile ce trimit la material, la legile dintotdeauna ale trupulni. Bl este expresia
congtiintei fard congtiinta de sine, de nnde stridentele, excesul pe toate palierele, vitalismul
debordant i polul sau opus — dezagreabilul s.a.” (p. 127).

Reflectia estetica din contemporaneitate utilizeaza categoria de gen ca operator
ce argumenteazd nu numai intertextualismul imaginarului artistic, dar si pledoaria,
manifestd ori subiacentd, pentru re-sincretizarea artelor. Prezentd atit in stiintele
politice, in istoria religiilor, cat si in studiile culturale cu caracter interdisciplinar (aflate
in plind expansiune si riscand si-si pulverizeze obiectul), categoria genului, In curs de
revigorare, reprezintd si o problema de estetica: ,,Esteticile receptari literare schitate mai sus,
la care se pot adduga §i altele, desprinse din trunchinl acestora, an §i menirea de a consolida disciplina
Teoria Literaturii, vertebrati altidatd pe studinl gennrilor (genologia) san, odatd cu voga
structuralismului §i poststructuralisnului, asimilind terminologia, destul de stufoasd, a naratologiet.
Pe de altd parte, aplicarea acestor teorii i la alte tipuri de creatie fictionald a inlesnit asimilarea theoriei
de citre studile culturale, in curs de cristalizare prin interdiciplinaritatea manifesta la nivelnl
imprumutnlui de methode venind dinspre stiintele exacte, dar §i din estetica, antropologie ete.” (p.
192). Radiografiind categoria genologiei din unghiul teoriei literare actuale, Mircea
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Muthu sesizeazi mutatiile care au loc in timp de la normativ la descriptiv si, de aici, la
functional. Pentru cercetatorul clujean, literatura, oricum am aborda-o, se ordoneazi,
finalmente, tot in cele trei categorii ,naturale” sau in cele trei forme de bazd ale
comunicirii fictionale: epic, liric, dramatic.

De altfel, se insistd in cateva studii din carte si pe o unitate de camp in relatia
Auntor — Operd — Receptor, stransi din ce in ce mai tare, odata cu despartirea de viziunea
clasicd, in cadrul cireia se ficea disocierea netd si purista dintre ,,obiect” si ,,subiect”
(, Textul poate impinge prea departe capacitatea de asimilare a receptornlui (de unde surmenajnl
acestuia), fie nu destul (de unde plictiseala aceluiasi) — cele doud limite ale «ocului» in care este
angrenat cititornl” — p. 1806). Asttel, mimesisul, cu sensul siu inriddcinat de ,,arta ca imitatie
a naturii”, va suferi o serioasa loviturd inci din scrierile celui care a vorbit pentru prima
oard despre termenul de ,estetici”, Alexander Baumgarten, in viziunea ciruia arta
creeazd prin intermediul fanteziei forme inexistente in natur.

De actualitate sunt si paginile cartii referitoare la scrisori, autobiografii si
jurnale. Dacd imaginarul propriu-zis are, din perspectiva receptorului, un dublu caracter
— comunicativ si productiv — scrisoarea nutreste doar speranta in sansa dialogului
efectiv. In raport cu corespondenta, ivitd in mod obisnuit dintr-o urgenti ce intretine
sansa dialogului mediat in epoca internetului si a telefonului mobil, autobiografia este,
Jpe mdsnra redactdrii, o inaintare cu spatele, deoarece are un caracter refrospectiv §i bilantier al unei
vieti ce ajunge, practic, la final” (p. 198). La randul sdu, jurnalul intim a dezvoltat in ultimele
decenii o bogati literaturd teoreticd axatd pe deducerea mecanismului de prefacere a
realititii biografice intr-una fictionald (si invers).

wPierderea de vitezd a Esteticii, functional vorbind, este acceleratd gi, implicit, dramatizati
de intrebari constitutive legatum-nlui, epocilor anterioare sau de altele, apdarute in noile contexte
ideologice. Astfel, ce destin va mai avea estetica, de vreme ce, inclusd de cdtre multimedia in lnmea
comunicarii §i a sistemelor culturale, se vede aservitd de imperativele economiei de piatd? |...| Dincolo de
parceldrile esteticii de astazi (muzicald, plastica, industriald, cinematograficd s.a.), o meditatie nnitard,
e cit se poate, care sd le circumscrie achizitiile este §i posibild §i necesard in condifiile schimbarii de
paradigma” (pp. 212 — 214). Sunt fraze din paginile de sfarsit ale cartii Szudii de estetica
romdneascd, parand sa motiveze insdsi constructia si aparitia acesteia. Prospectiunile lui
Mircea Muthu in orizontul criticologiei, al teotiei literare si al esteticii se dovedesc nu
numai complementare, ci §i convergente in finalitatea lor tripld: valorizatoare,
ordonatoare §i integratoare. Sunt sigur ci viitoarele volume ale tripticului vor desavarsi
aceastd intentie de cuprindere globala, sintetizatoare, dind masura autoritatii teoretice a
celui care se incumetd sd facd o dificild intreprindere, generati de multitudinea
unghiurilor de abordare.

Vasile SPIRIDON
Universitatea ,,V asile Alecsandri” din Bacan
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Ioan Pop-Curseu, Magie si vrdjitorie in cultura romana,
Editura Cartea Romaneasca-Polirom, Iagi, 2013, p. 511

Cartea de fatd, prin tematica abordati, il asazd pe autorul ei alituri de Andrei
Oisteanu, care, tot in 2013, a publicat a doua editie revizuita, adaugitd si ilustratd a
operei Ordine 5i haos. Mit 5i magie in cultura tradifionald (lagi, Editura Polirom, 2013). Cei
doi se situeaza pe un traseu literar a cdrui directie a fost stabiliti de cercetidtori care au
tratat acelasi subiect al magiei: loan Petru Culianu — Eros §i magie in Renagtere. 1484
(Bucuresti, Ed. Nemira, 1997), Radu Cernétescu — Literatura luciferica. O istorie ocultd a
literaturit romane (Bucuresti, Cartea Romaneascd, 2010) si Gheorghe Pavelescu — Magia /a
romidni. Studis i cercetéii despre magie, descantece si mand (Bucuresti, Ed. Minerva, 1998). Insa,
Ioan Pop-Curseu se distanteaza de acestia prin abordarea cu pretentii de exhaustivitate
a fenomenului abordat. El reuseste si contureze un portret cultural al fiintei nationale
in raport cu fenomenele bizare infiltrate in subsidiarul acesteia, cum ar fi senzationalul,
supranaturalul, vrajitoria si magia. Contributia si nota de noutate ale autorului constau
in perspectiva interdisciplinard din care este vazut si tratat subiectul magiei si al
vrijitoriei, printr-o intrepatrundere a informatiilor din istorie, literatura, filosofie, religie,
etnografie, sociologie, lingvistici comparatd si altele, pe care loan Pop-Curseu le
angajeaza intr-un excurs stiintific ce are ca punct de plecare atractia pentru fenomenele
stranii Incorporate in pliurile realitatii diurne si nocturne.

Un real act de curaj sta la baza intentiei lui Ioan Pop-Curseu de a realiza o
istorie a magiei de la noi, urmarind-o sub toate formele ei de manifestare, din cele mai
vechi timpuri si pand in prezent. Gest temerar, cu atdt mai mult cu cat domeniul ales
pare de neacoperit din toate punctele de vedere.

Dovedind abilitati nu doar analitice si sintetice, ci $i comparative si asociative,
autorul se lanseazd intr-o dificild cercetare, angajindu-se intr-un adevarat periplu
documentar, stiintific si interpretativ. Faptul se explica prin cuantumul enorm al
informatiilor despre subiectul ales, diseminate in diverse discipline de studiu, carora
incearca sa le stabileascd un centru comun de greutate. Se obtine, astfel, imaginea unor
cercuti concentrice, dintre care punctul de plecare il constituie recunoasterea interesului
pentru magie si vrajitorie, iar celelalte cercuri reprezinti posibilitatile multiple explicative.
Asa aflim ci, pentru o definire completd si complexd a conceptelor alese, a fost nevoie de
o stribatere a mai multor domenii, cum ar fi antropologia, etnologia, folclorul, filosofia,
simbolologia, hermeneutica, esoterismul, lingvistica comparatd, religia, etnografia s.a.

Desi numeroase, informatiile stiintifice sunt expuse intr-un stil simplu, nelipsit,
insd, de ritm, nerv i expresivitate.

Ioan Pop-Curseu face uz de un amplu matetial documentar atunci cand, in ptima
parte a cartii sale, opereaza o clarificare taxonomica a subiectului propus, prin intermediul
descrierii, interpretarii $i clasificirii notiunilor conceptuale alese. Aceasta algoritmizare
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reprezintd doar baza intrinsecd pentru aflarea unor cii alternative de acces citre
supranatural, identificindu-se pe teritoriul credintelor si eresurilor, miturilor si legendelor.

Folosind o bibliografie bogatd, concretizati in interesul pentru texte dintre
cele mai vechi, cirora li se adaugd un material iconografic adunat din peste cinci sute de
biserici, autorul explica, aproape didactic, diferentele, dar si asemandrile dintre magie i
vrdjitorie. Inainte de toate, aflim ci aceastd paraleld este elementul-pivot al intregii
lucriri, al cdrei principal obiectiv a fost acela de a da forma unei mai vechi dorinte
exprimate de Blaga, in privinta consemnirii datelor magismului national. Cercetatorulul
clujean adoptd conceptiile lui Mircea Eliade si Ioan Petru Culianu, privitoare la acelasi
subiect. Cu totii s-au indreptat cu interes si cu pasiune spre ceea ce simbolic este numit
magismul paporuli nostrn. In plus, cel ce semneaza studiul despre Magie 5i vrdjitorie in cultura
romdnd a incercat si o explicitare terminologicd, stiintifica, istoricd si sociald a
paradigmei. Identificind ptima utilizare a termenului de maghie In opera lui Dimitrie
Cantemir, pe care il si considera, de altfel, un soi de critic al superstitiilor, autorul
defineste magia, la modul general, ca o veritabili tehnici de control asupra fortelor
ascunse ale lumii, ca §i asupra fiintelor, afectelor, sensurilor si obiectelor.

In incercarea de a trasa niste delimitiri conceptuale si tipologice intre magie si
vrijitorie, autorul cartii cu tithu emblematic in acest sens atribuie sensuri diferite,
ireconciliabile celor doud realitati semantice, ideatice si simbolice. Astfel, in timp ce
vrijitoria este definitd ca o reminiscentd primitiva, incorporand trivialul si dezvoltand
un caracter total peiorativ si negativ, fiind consideratd irationald si chiar ddunatoare,
magia este prezentatd ca o entitate superioard, cu caracter pozitiv, solar si individualist.
Pe cand vrdjitoria este populard, magia este savantd, pe cand vrijitoria se asociazd cu
superstitiile, magiei i se atribuie un sistem estetic de receptare si chiar de Intelegere a
lumii. Jar aceste perechi dihotomice pot continua, intr-o incercare diacronici de
definire a celor doud elemente conceptuale.

De altfel, in capitolele primei parti, analistul, urmarind fenomenul vrajitoriei din
punct de vedere cronologic, incearci s scoatd la lumini tot felul de practici necurate din
cele mai vechi timpuri, precum si metodele punitive din epocile respective. In acest sens,
va face o analizd comparativa a unor grupuri etnice de la noi, din Transilvania, Moldova si
Muntenia, precum si o paraleld a acestora cu practici similare din Europa. Si, pentru cd
femeia juca intotdeauna un rol decisiv in realizarea lor, atunci i se atribuie atentia cuvenita,
urmdrindu-se rolul acesteia in fenomenele oculte intr-un capitol distinct.

De asemenea, fiind interesat de metodele de pedeapsi aplicate pentru fiecare
interval istoric in parte, loan Pop-Curseu face o laborioasd documentare istorica,
pentru a scoate la iveald, de exemplu, faptul ci si unii preoti erau tentati de practicile
necurate, iar sanctiunea consta in faptul ci erau indepartati pentru doudzeci de ani de la
Sfinta Impartisanie. Despre aceeasi metodd punitivd, ciutitorul de informatii
documentare afld detalii din Pravila de la Govora si din aceea din timpul lui Vasile
Lupu. Pe langd descrierea cadrului legislativ al vremii, autorul se strdduieste sd adune
suficiente informatii, cat sa-l ajute la conturarea cadrului social, incercand sa realizeze
atat o tipologie a vrijitoarei, cit §i a celor care apeleazi la ea. Astfel, imagineazd un
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portret-robot al vrijitoarei, incorporandu-i stereotipuri mentalitare esentiale, dar cu
capacitate proteicd — de exemplu, vrijitoarea zilelor noastre (de reguld, de etnie rroma)
s-a adaptat erei internetului. De asemenea, schiteaza si un profil al clientului ce
transgreseazd timpurile: clientul vechi este asemeni celui modern, ambii mizand pe
situarea securizatd a omului In lume.

Daci vrijitoria si magia au evoluat In paralel, ele existind si in zilele noastre,
inseamnd cd se poate vorbi de o interdependentd a acestora, conditionati si de
progresul economic, politic, psihologic si social al mediului in care se dezvolta. In acest
sens, scritorul prezintd, Intr-un capitol despre Lumea contemporand, rurald si urband.
Cultnrd populard si cultnrd a elitelor, toate acele fenomene pe care le consideri responsabile
de schimbarea mentalului colectiv din lumea romaneascd, deci responsabile si de
schimbarea opticii despre vrdji $i magii, cum ar fi: aparitia unor noi elite intelectuale,
constituirea unui discurs stiintific specific, dezvoltarea medicinei, impunerea unui
model cultural citadin. Principalii reprezentanti ai schimbadrilor au fost, se pare,
Tichindeal, Sincai, Petre Maior, loan Budai-Deleanu s.a., in timp ce migcarea culturald
ce s-a impus printr-un spirit rationalist, inlocuitor al vechii mentalititi, a fost Scoala
Ardeleana. Cu totii isi propuneau sa combata superstitiile vulgare na prin foc si sabie, ci prin
raspandirea stiintei de carte.

Se pare, insd, cd acest lucru s-a impus destul de repede si cu destul de mare
usuringa in mediul urban, cici, la tara, si in vremurile indepartate, dar si acum, practicile
vrijitoresti, alituri de conceptiile aferente, sunt bine inradacinate. Aceasta este si
parerea lui Ioan Pop-Curseu, dupd care, spatiul tirdnesc este stipanit de fiinte
miraculoase, pe cate le clasificd astfel: chtonice (valvele), aeriene (ielele, varcolacii), de
foc (zmeii, zburatorii) si acvatice (dracul din tiu, sorbul si stimele din ape).

In partea a doua a lucritii, autorul incearca si surprinda Magia §i vrdjitoria in arta
romdneased, cu o privire speciala asupra literaturii. Pentru enuntarea subiectului, acesta isi ia
ca punct de plecare secolul al XVIII-lea, precum si inceputul secolului al XIX-lea, atunci
cand vrajitoria i magia erau privite ca simple credinte degarte, vane superstitii ori iluzii
cognitive. Nici in literaturd, acestea nu mai cunosc expansiunea de altidatd, ci, dimpotriva,
se poate vorbi despre un discurs magic cizut in desuetudine. Cu toate acestea, emitentul
teoriei se inversuneaza si demonstreze insertia senzationalului, concretizat in teme si
motive magice, in toate curentele literare, respectiv la toti scriitorii romani importanti.
Astfel, dupa 1820, adici In epoca romantismului, cei atrasi de tipologia magului savant au
fost Vasile Alecsandri, Dimitrie Bolintineanu si Bogdan Petriceicu-Hasdeu. Mai tarziu, in
traditionalism, este evidenti o puternici resurectie a temelor §i motivelor magice, prin
scrierile Iui Mihail Sadoveanu si Vasile Voiculescu. Insistentele observatorului cad pe
analizarea cadrului modernismului moderat, in care descoperad o rostire specifici a
magismului. Exemplul principal il oferd poezia si teatrul lui Lucian Blaga, la care se
adaugi numele lui Adrian Maniu si Tudor Arghezi, pentru pasiunea lor recunoscutd
pentru vraji si blesteme, Ion Barbu, despre care aflim ci este creatorul unui bemetism
nareotic, si George Bacovia, cel care a articulat o opera in care alchimia practicatd nu mai
transgreseazd materia. Mai aproape de timpul nostru, avangardistii par si abordeze
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magicul dintr-o perspectivd ludici si ironicd, asemenea postmodernistilor, care aduc in
plus operatiunea de destructurare a discursului de tip magic.

In aceasti radiografiere a literaturii, din perspectiva dezvoltirii temelor si
motivelor magice, un loc aparte il ocupa Vasile Lovinescu — cel care este proclamat drept
miag fascinant §i inclasabil, alocindu-i-se ultimul capitol al cartii. Impirtisind parerile acestuia
cu privire la stiintele traditionale si la caracterul lor esoteric, Ioan Pop-Curseu vede in
cartea magica un topos al literaturii, din care reiese limpede ideea ca aceasta este accesibila
doar initiatilor, deschizand drumul spre cunoagterea absolutd i spre stapanirea energiilor.
Au sustinut teoria aproape toti marii scriitori din literatura romand, pe care autorul i
aminteste intr-o aglomerare onomasticd ce are ca obiectiv omogenizarea punctelor de
vedere subordonate celui care realizeaza studiul de caz. Pentru acesta, un rol important in
dezvoltarea segmentului magic al literaturii romane l-au jucat sctiitoti din toate timpurile
si din toate curentele culturale si literare, cum ar fi: Tichindeal, I. Budai-Deleanu, George
Baritiu, G. Cosbuc, B. Petriceicu-Hasdeu, Mihail Sadoveanu, Lucian Blaga, Tudor
Atghezi, Geotge Bacovia, lon Barbu, Victor Brauner, Ion Vinea, llarie Voronca, Geo
Bogza, Gellu Naum, G. Cilinescu, Leonid Dimov, Ileana Malancioiu, Mircea Cartirescu,
Simona Popescu, Cortin Braga, Al. Ecovoiu sau Vasile Lovinescu.

Plecand de la intentia clarificirii tipologice a notiunilor conceptuale de
vrdjitorie si de magie, loan Pop-Curseu ajunge si treacd in revistd principalele atestiri
ale credintelor vrijitoresti in cultura romand, insistand asupra reperelor socio-istorice
ale punerii In practicd a elementelor magice — pretext pentru a se scoate in evidenta tot
ce tine de desfasurarea ritualurilor, pedepsirea acestora, precum si riscurile religioase
aferente. Se realizeazd, deci, o fiziologie si o teorie a pacatului, de unde si infuzia
elementelor demonologice In text. Asa au ocazia, atit cititorul inocent, cat si cel
competent, sa afle, de exemplu, peste cincizeci de termeni sinonimici pentru cuvantul
de bazi al reprezentarii riului — diavolul.

Toate aceste preocupdri lingvistice pentru o zond tenebroasd a demonismului
nu fac altceva decat si satisfacd o cutiozitate minimald a individului doct sau semidoct.
Mai curand, cercetdrile lingvistice au rolul de a satisface propriile curiozitati ale
autorului. De aceea, intreg textul lui Ioan Pop-Curseu este strabatut de ecoul unui hybris
explicabil prin dorinta lui asumati de a exprima indicibilul, de a clarifica inefabilul si de
a Incadra in scheme rationale si algoritmice notiuni conceptuale destul de abstracte,
precum vrdjitoria si magia. Castigul lectorului este, din acest punct de vedere, direct
proportional cu pasiunea scriitorului pentru subiectele tratate. Astfel, un cititor interesat
de dimensiunea oculta a realitatii cotidiene va afla nu numai despre originile si evolutia
vrijitoriei i a magiei In istoria nationald, ci va avea acces si in zona de literatura, acolo
unde aceste elemente se transformd, din punct de vedere tematic, intr-un topos.
Valorificandu-le, cercetitorul clujean construieste un caleidoscop cultural si
informational, prin care demonstreazi castigarea pariului cu sine insusi.

Alina BARBUTA (NEGRU)

Universitatea ,,$tefan cel Mare”, Suceava
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Gina Maciuci (coord.), Ioan Oprea, Carmen Ciobanu, Silvia Manoliu, Lavinia
Seiciuc, Catalina Pinzariu, Victor Carcale, Ramona Pohoata, Mihai Crudu,
Lexico-morphological idiosyncrasies of Romanian as compared with European
Romance and Germanic languages. Similatities and contrasts II. The Noun,
Stefan cel Mare University Press, Suceava, 2012, 525 pp.

11 libro, Lexico-morphological idiosyncrasies of Romanian as compared with Eurgpean
Romance and Germanic langnages. Similarities and contrasts 11 The Noun, offre ai lettori pit
esigenti uno studio comparativo del sostantivo della lingua romena con quello di altre
lingue romanze e germaniche, che presentano idiosincrasie lessicali e morfologiche,
rappresentate dalle assomiglianze o dalle differenze.

Per far conoscere meglio al lettore il soggetto 'argomento indagato nello studio, la
coordinatrice della ricerca ha realizzato una prefazione in cui ha presentato generalita sulla
classe lessico-grammaticale del sostantivo, le categotie grammaticali del sostantivo (caso,
genere, numero) e anche le difficolta di natura scientifica incontrate nella ricerca. Una di
queste difficolta ¢ stata anche quella di trovare le strutture che potrebbero fornire un
confronto minimale morfo-semantico nelle lingue messe a confronto. Lo scopo di questo
studio ¢ stato quello di mettere in evidenza l'unicita della lingua romena, evidenziando le
consonanze o le dissonanze con le altre lingue romanze e stabilendo le tendenze evolutive
simili nelle lingue germaniche. Nella ricerca si ¢ fatto uso delle strategie intralinguistici vs
strategie interlinguistiche e delle strategie intrasistemici vs strategie intersistemici. Per
Papproccio diacronico, st ¢ usato il metodo storico-comparativo.

11 primo capitolo contiene un profilo individuale delle categotie grammaticali
del numero e del genere in cinque lingue (italiano, spagnolo, romeno, tedesco, inglese).
In questo capitolo si presentano le caratteristiche dei sostantivi rappresentate dal
rapporto tra il genere naturale e quello grammaticale in italiano e in spagnolo, mentre
nel caso del romeno, l'esistenza del genere neutro e anche il comportamento diverso in
quanto al numero e al genere dei sostantivi composti e delle locuzioni sostantivali.

Nel caso delle lingue non romanze analizzate nello studio, solo il tedesco ha tre
generi del sostantivo come il romeno, un fatto interessante ¢ costituito dall’assegnare dei
diminutivi al genere neutro, un fenomeno inesistente nella lingua romena. L’inglese puo
avere in comune con il romeno le due grandi classi di sostantivi, cioe variabili e invariabili,
pero il genere naturale non corrisponde a quello grammaticale. Ma sia in inglese che in
romeno, il contrasto tra genere femminile-maschile puo essere marcato lessicalmente (pet
mezzo dei lessemi) o morfologicamente (per mezzo dei suffissi). Se I'assegnazione dei
nomi a un determinato genere in romeno, italiano, spagnolo, francese ¢ importante per
sapere quali articoli, pronomi e aggettivi si usano per un accordo corretto, nel caso
dell'inglese, la categoria del genere ha piuttosto caratteristiche biologiche che linguistiche.

11 secondo capitolo esamina P'evoluzione del sostantivo romanzo dal latino alle
lingue romanze con il passaggio all’analitismo morfologico che ha determinato I'apparizione
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delle forme distinte nelle lingue romanze tispetto al latino. Uno dei fenomeni linguistici di
evoluzione ¢ stato il passaggio da cinque declinazioni dei sostantivi a tre a causa det
cambiamenti fonetici e morfologid, attraverso I'assimilazione della quarta declinazione dalla
seconda e della quinta declinazione dalla prima. Nel caso del sostantivo, il sistema analitico
si ¢ manifestato nell’espressione dei casi, cioe attraverso il caso ablativo che viene espresso
per mezzo delle costruzioni prepositive che hanno gradualmente determinato la
sostituzione delle forme del dativo e del genitivo con costruzioni pitt comuni e pit facili da
usare nel latino parlato. Ha fatto eccezione la lingua romena che ha conservato le proprie
forme per il dativo e per il genitivo, ma solo per il femminile.

Un altro fenomeno linguistico interessante dell’analitismo romanzo ¢ stata la
creazione di una nuova categoria grammaticale romanza, I'articolazione dei sostantivi,
per mezzo dei pronomi dimostrativi latini e del numerale cardinale.

In quanto alla formazione del plurale dei sostantivi, le lingue romanze si
dividono in due tipi: il tipo asigmatico (il romeno e l'italiano) e il tipo sigmatico (le altre
lingue romanze).

Per il genere, il romeno ¢ l'unico tra le lingue romanze che ha mantenuto il
neutro latino, ma nelle altre lingue i sostantivi neutri latini sono stati assegnati sia al
genere femminile che al genere maschile. Un fatto interessante ¢ che, nelle lingue
romanze, la desinenza —us era percepita come maschile e la desinenza —a era petcepita
come femminile e cosi si puo spiegare il cambiamento del genere dei sostantivi del
latino nel passaggio alle lingue romanze dal maschile al femminile e viceversa.

11 terzo capitolo si occupa del sostantivo quale vettore semantico di una categotia
di costruzioni verbali attraverso un approccio contrastivo in romeno, tedesco, inglese,
italiano e spagnolo, in cui si insiste sul ruolo importante del sostantivo nella costruzione
verbale, tanto nelle lingue romanze, quanto in quelle germaniche. Dal confronto dei verbi
con funzione "centrale", cio¢ i verbi piu comuni utilizzati nelle cinque lingue, si ¢ attivat alla
conclusione che le lingue romanze hanno il verbo fare come iperonimo, mentre le lingue
germaniche non lo hanno per gli stessi costrutti verbali, preferendo iponimo dello stesso
verbo e dimostrando cosi un tipo di pensiero pit pragmatico. In seguito viene presentata la
sottocategoria dei verbi aventi funzione "marginale", che non hanno lo stesso ruolo
semantico principale dei verbi con la funzione "centrale". L'analisi contrastiva si & centrata
sulla capacita delle funzioni delle locuzioni verbali che esprimono l'azione, riducono o
aumentano il valore sintattico e anche alterano gli stili.

11 quarto capitolo esamina le concordanze e le differenze tra le lingue romanze
e germaniche nella grammatica del sostantivo e anche le relazioni speciali nelle
situazioni del romeno. Pertanto, confrontando il nome con il verbo, la classe
morfologica del sostantivo risulta pit complessa di quella del verbo: i sostituti e i
determinanti concordano, mentre nel caso del verbo non ci sono delle concordanze
con i determinanti. Poi I'adozione di nuovi nomi attraverso il prestito determina
mutazioni dal punto di vista derivativo e desinenziale, mentre nel caso dell’adozione di
nuovi verbi, le mutazioni sono quasi inesistenti.
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I determinanti e i sostituti del sostantivo fanno parte di una classe
conservattice, tanto nel caso delle lingue romanze, per le eredita dal latino popolare,
quanto nel caso delle lingue germaniche, per le eredita dal germanico comune.

La lingua romena ¢ considerata la piu conservatrice delle lingue romanze:
mantiene il genere neutro e anche il fonetismo latino ed ¢, da questo punto di vista, pitt
vicina alla lingua italiana. Un’assomiglianza del romeno con lo spagnolo ¢ l'uso di una
preposizione per il complemento oggetto. Inoltre, nella struttura della lingua spagnola ¢
notevole il raddoppiamento dei complementi oggetto e di termine, come in romeno.

Il passaggio dal latino alle lingue romanze ha comportato anche una
riorganizzazione degli elementi originari e lo sviluppo delle situazioni che non erano
specifiche per la lingua-base. Cosi, nel caso del sostantivo si ¢ atrivati alla riduzione dei
casi e alla scomparsa del genere neutro (ad eccezione del romeno) a causa della
trasformazione fonetica delle parole e dell’emergere di una nuova categotia
motfologica, cio¢ l'articolo (dal IV secolo), che ¢ detivato dal pronome dimostrativo
latino per il determinativo e dal numerale cardinale per I'indeterminativo.

Sia nella famiglia delle lingue romanze che in quella delle lingue germaniche,
larticolo determinativo puo essere enclitico o proclitico. E interessante notare che la
lingua romena ha tanto l'articolo determinativo enclitico (quello allegato al sostantivo),
quanto proclitico (gli articoli dimostrativi aggettivale e genitivo).

La riduzione dei casi del latino classico ¢ dovuta alla concorrenza delle costruzioni
preposizionali del latino patlato che hanno determinato 'abbandono delle desinenze casuali,
e, di conseguenza, la formazione dei casi ¢ diventata sempre piu analitica.
Conseguentemente, il romeno possiede una singola forma di sostantivi per tutti i casi.

La desinenza sigmatica del plurale —s si trova solo nelle lingue romanze
occidentali e detiva dai nomi latini maschili e femminili delle prime tre declinazioni in
accusativo. In quanto ai gradi di comparazione, essi hanno cominciato a formarsi
attraverso gli avverbi comparativi nelle lingue romanze, fatto condiviso anche da alcune
lingue germaniche caratterizzate, in genere, da suppletivismo.

Dal punto di vista delle costruzioni sintagmatiche e lessicali, ci sono alcune
differenze tra le lingue romanze e quelle germaniche, le prime con un numero ridotto
di formazioni di nuove parole, spesso ricorrendo ai prestiti, a differenza delle lingue
germaniche che possono formare pit facilmente nuove parole con i propti mezzi
(composizione e prefissazione). In tal modo, al sincretismo delle lingue germaniche si
oppone lanalitismo delle lingue romanze. Tuttavia, come l'autote ha osservato, non
tutte le lingue sono completamente sintetiche o analitiche. L'espressione analitica per le
lingue romanze si ¢ realizzata solo per la categoria del caso per mezzo delle
preposizioni, il genere e il numero si esprimono sinteticamente per mezzo delle
desinenze. Allo stesso modo, le lingue germaniche possono esprimere il caso tanto con
le preposizioni, quanto con le desinenze.

Anche se il latino popolare e il germanico comune condividevano tanti tratti
linguistici, essendo geneticamente correlati, l'evoluzione delle lingue romanze e
germaniche che ne derivano ha portato alla loro diversificazione. Cosi, le lingue



BOOK REVIEWS 170

germaniche hanno al livello grammaticale anche aspetti che non sono specifici alle lingue
romanze come le alternanze fonetiche (tranne il romeno). La lingua tedesca si differenzia
da altre lingue germaniche a causa dei mezzi sintetici per indicare le funzioni e per il gran
numero di possibilita grammaticali e testuali per esprimere il genere. Nella categoria del
genere, tutte le lingue germaniche hanno conservato un tipo particolare di pronomi per il
genere neutro. La lingua inglese si differenzia dalle altre lingue germaniche per la categoria
grammaticale del genere che si forma mediante i mezzi lessicali e non flessivi.

E interessante notare che l'autore di questo capitolo ha rilevato un fatto
comune nelle lingue romanze e germaniche: la formazione dell’articolo determinativo
dal pronome dimostrativo e I'articolo indeterminativo dal numerale cardinale.

In entrambe le famiglie di lingue si ¢ fatta una grammaticalizzazione
dellordine delle parole. Il processo di cambiamento della categoria grammaticale
attraverso P'ordine delle parole in romeno si trova anche nelle lingue germaniche, ma
con una frequenza pit ridotta.

Per quanto riguarda le traduzioni, la presenza del paratesto ¢ molto
importante per fare piu fedelmente il passaggio da un ambiente culturale ad un altro,
rispettando le caratteristiche particolari di ogni lingua. I.’equivalenza della traduzione ¢
basata sul livello lessicale, e questo indica che la classe del nome ha un ruolo
fondamentale per la traduzione.

I quinto capitolo contiene un profilo sinottico dellidentita lessico-
morfologica della lingua romena nel contesto romanzo-germanico studiato. Si ¢ tenuto
conto delle tre lingue romanze (il romeno, l'italiano, lo spagnolo) e delle due lingue
germaniche (inglese e il tedesco) e la ricerca si ¢ svolta in due direzioni: 'accennare
delle caratteristiche individuali nel modello romanzo, con la messa in evidenza delle
assomiglianze e delle differenze e, conseguentemente, la loro evoluzione in rapporto
alle lingue germaniche. Si prosegue con la presentazione delle idiosincrasie nelle lingue
in questione che fanno l'oggetto dello studio.

Concludendo, la lingua romena ¢ la piu idiosincrasica delle lingue romanze;
non le si puo assegnare una tipologia specifica. Anche se condivide con litaliano il
modello asigmatico e altre caratteristiche del latino parlato, la pit orientale lingua
romanza ¢ piu vicina alla pit occidentale lingua romanza, preservando i vecchi elementi
latini che si spiegano con I'appartenenza all’area periferica della famiglia linguistica.

Ciprian POPA
Universitatea ,,Stefan cel Mare”, Suceava, Romania



Alina BARBUI'A (NEGRU) is a second year PhD student at Stefan cel Mare University of
Suceava. She teaches Romanian Literature at the Henri Coandd College from Baciu. Areas of
research: hermeneutics, mythology, magical realism.

Virginia BLAGA MARCUS is an expert in quality of education at the Romanian Agency for
Quality Assurance in Pre-University Education (ARACIP) and Doctor in Philology (her thesis is
entitled “Intertextuality and Intratextuality in Mihai Eminescu's work”).

Mariana BOCA is a Associate Professor at the Department of Romanian Language and
Literature, Faculty of Letters and Communication Sciences at Stefan cel Mare University of
Suceava, where she has been teaching courses on the History of Romanian Literature,
Comparative Literature, Culture and Conflict in Postwar Europe. She has published various articles
in scientific volumes from Romania and abroad, and she is the author of some books in the field
of literary criticism and cultural studies.

Antoine Constantin CAILLE is a doctoral student and teacher in French studies at the
University of Louisiana at Lafayette. He obtained an MA in Philosophy and an MA in English at
the University of Nice. He is currently working on his thesis regarding the concept of textuality.
His defense is scheduled for March 2015. He participated at the international symposium at Cetisy-
la-Salle in June 2014 (http://wwwccic-cetisy.asso.ft/autotranscendancel4.html) and that of the
SSFH in Durham in July.

Costel CIOANCA is a curator, cultural and scientific coordinator of the Romanian Academy
Collection, Museum of Old Western Art Eng, Dumitru Ant-Minovici. He publish many articles in
scientific journals and obtained his PhD in Philology and Cultural Anthropology from the
University of Buchatest (the theme of the thesis was The prohibition to look back themed in
Romanian fairy-tales)

Onoriu COLACEL PhD, is a lecturer at the Faculty of Letters and Communication Sciences of
Stefan cel Mare University of Suceava, the Department of Foreign Languages. His fields of interest
are Contemporary English Literature, Literary Cultural Studies, Literary Criticism and Theoties of
Reading. He cutrently lectures on Contemporary English Literature and Cultural Studies.

Dana DOLGU is a Ph.D. student at the The University Stefan cel Mare of Suceava,; Ph.D.
Domain: Philology (Literature), Ph.D. supervisor: Professor PhD. Mircea A. Diaconu. Her Ph.D.
thesis is on Traian Chelariu, an author from Bukovina. She is currently participating in the Program
‘SOCERT. Knowledge society, dynamism through research”. This project is co-financed by European
Social Fund through Sectoral Operational Programme for Human Resources Development
2007-2013. Investing in people!

Dorel FINARU is currently lecturer at the Department of Romanian Language and Literature,
Faculty of Letters and Communication Sciences at Stefan cel Mare University of Suceava. He
teaches courses of language theory and general linguistics, Philosophy of language, Pragmuatics,
Rbetorics, Poetics, Stylistics. He is also the author of the following books: Ars poetica eminesciand (2006),
(editor) Eugeniu Cosetiu, Omul 5i lintbajul san (2009), (coordinator) Analiza discursului poetic (2014).



NOTES ON CONTRIBUTORS 174

Sabina FINARU is Associate Professor at the Department of Romanian Ianguage and
Literature, Faculty of Letters and Communication Sciences, where she has been teaching courses
on the History of Romanian Literature, Trends in European Criticism, and Latin. Between 2000
and 2002, she taught Romanian Language and Civilization at Delhi University (India). She is the
author of several books like: Ediade prin Eliade [Eliade through Eliade] (3rd edition, Bucharest,
2000), Literatura romana de la inceput (Suceava, 2005), Curs de lintha latina cu elemente de literatura, cultura si
cvilizatie (Suceava, 2004), as well as of numerous articles and studies.

Marius GULEI is a 3rd year PhD student at Stefan cel Mare University of Suceava, Faculty of
Letters and Communication Sciences, and curtently employed as an assistant lecturer within the
Department of Foreign Languages and Literatures of the same faculty. He is preparing a doctoral
thesis on Semantic Change in Romanian Slang, supervised by Professor Rodica Nagy. His main
fields of interest are semantics, linguistics and discourse analysis.

Viorella MANOLACHE is scientific researcher IIT PhD, at the Romanian Academy, Institute of
the Political Science and International Relations, at the Department of Political Philosophy. Books
(selective): Romanian Postmodernity | Between Ontological Eixperience and Political Necessity (2004); Political
Blindness as a Heredity Syndrome (2005); Fetishism. Hypostasis of the Romanian Cultural Press (2006); Elites
in Marsh (2009); Alternative Currents of the Prefixc Post-Philosophical and Political Evalnations (2010); The
dynamics of the Eurgpean Model regarding Creative Localism within Offensive Modernisnz (During the First Half
of the 20" Century), 2011; Homo Posthistoricus: Philosaphical and Political Profile (2012). Areas of research:
Political Philosophy, Political Sciences, Postmodern Ideologies, Cultural Studies.

Daniela Maria MARTOLE is currently lecturer at the Department of Foreign Languages and
Literatures at Stefan cel Mare University of Suceava, Faculty of Letters and Communication
Sciences, where she teaches seminars and practical courses in the English language, lexicology and
syntax. She is a PhD candidate and her rearch focuses on Shakespeare’s play, Macbeth, and its
Romanian versions. Other fields of interest are Translation Studies, Discourse Analysis, Cultural
Studies, Victorian Literature.

Flotica PERSACEL (TEODORIUC) is a 3rd year PhD student at Stefan cel Mare University of
Suceava, Faculty of Letters and Communication Sciences. She is part of the project entitled “SOCERT.
Knowledge society, dynamism through tresearch”, contract number POSDRU/159/1.5/S/132406.
This project is co-financed by FEuropean Social Fund through Sectoral Operational Programme for
Human Resources Development 2007-2013. Investing in people!

Ciprian POPA is currently a PhD lecturer at the Department of Romanian Language and
Literature, Faculty of Letters and Communication Sciences, at Stefan cel Mare University of
Suceava, where he teaches courses, seminars and practical courses in the Italian language, syntax,
lexicology and dialectology.

Dan Nicolae POPESCU, PhD, is Lecturer of English at the Stefan cel Mare University of
Suceava where he has been teaching since 1998. His areas of interest are the history of English
literature (mainly Mediaeval & Renaissance), British culture and civilization, literary translations,
and the literature of the American South.



175 NOTES ON CONTRIBUTORS

Vasile SPIRIDON is Romanian writer, member of the Romanian Writer’s Union. He teaches
Romanian literature at Vasile Alecsandri University of Bacdu and coordinates PhD theses at Stefan
cel Mare University of Suceava. He is the author of several books like: Nichita Stinescn. Monografie
(2003), Gelln Naun. Monografre (2005), Insorierea pe orbitd. O cronicd a progei contemporane (2008), Apdrarea
st ilustrarea poeziei (2008), La mijloc de Rau 5i Bun. Identitate spiritnald romdineascd, in diacronie (2009).

Oana-Elena STRUGARU is a postdoctoral researcher in the field of global studies at Stefan cel
Mare University of Suceava, Faculty of Letters and Communication Sciences. In 2011 she
defended her PhD thesis entitled Exile and Identity in the Works of Andrei Codrescn, supervised
Professor Mircea A. Diaconu. Currently she is part of the project entitled “SOCERT. Knowledge
society, dynamism through research”, contract number POSDRU/159/1.5/S/132406. This
project is co-financed by European Social Fund through Sectoral Operational Programme for
Human Resources Development 2007-2013. Investing in people!

Tanja WEIB, Dr. phil, born in 1969, studied English and American Literature and Cultural
History, English Language, German Language and Medieval Literature. She wrote her MA thesis
on the cinematic Shakespeare adaptations by British actor and ditector Kenneth Branagh, her PhD
thesis on the aspect of performance in Medieval German Love Lyric and Rock Lyrics. From 2003-
2010 she worked as university teacher at Leibniz University Hanover, Germany, in the Department
of German Literature and Language. In December 2010 she founded Freie Akadenzie ane Steinbuder
Meer, an institution for the development of scholatly projects as well as didactic projects for
schools. Tanja Weil3 is also a writer, journalist and artist. She is the owner of Riibenberger Verlag Tanja
Weifs, a local publishing house that concentrates on authors and artists in the region of Lower
Saxony in Germany. Her scholatly work focuses on interdisciplinary studies in art, literature,
language, film, music, and psychology of that discourses. One of her latest publications is on the
adaptation of High Literature in Disney comics.



	primele pagini MC 2-2014
	1_Caille
	2_Weiss
	3_Cioanca
	4_Colacel
	5_Popescu
	6_Manolache
	7_Dolgu
	8_Marcus
	10_Boca
	9_SFinaru
	11_Strugaru
	12_Persacel
	13_DFinaru
	14_Gulei
	15_DMartole
	16_Gulei
	4 book reviews2
	5 Bionote

