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Abstract: This paper develops the concept of intertextuality with applicability in the
prose of Mateiu I. Caragiale. Our approach is specific, as it captures in particular the
authorial intertext, oriented towards the correspondence between the writer's works.
The main method of creating the author's intertext is allusion, which we discussed both
by referring to the examples given by Matei Calinescu (which we also commented on)
and also by referring to additional examples, where we traced the transition from
allusion to explicit intertext, but also the integration of the author in his work as a
subject aware of his own writing. Sub pecetea tainei (Under the Seal of Mystery) is an
authorial intertext constructed as a prophetic foreshadowing, where the three knights
seen in the tarot cards are correspondents of the three knights in the dream in Craii de
Curtea-Veche (Rakes of the Old Court).
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Intertextualitatea presupune existenta unei interactiuni evidente intre
enunturi sau idei preluate din alte texte. Julia Kristeva este introducatoarea
termenului de ,intertextualitate” in contextul discursului literar-modern si
sustine ca un text este mereu inspirat de alte texte. Michael Riffaterre si Roland
Barthes au consolidat conceptul, fiecare cu nuante distincte, iar apoi Gérard
Genette, in Palimpsestes: La litterature au second degre, a dezvoltat ideea de
stranstextualitate”, distingand cinci categorii: intertextualitate, paratextualitate,
metatextualitate, hipertextualitate si arhitextualitate (Genette 1982).

Dintre acestea, studiul de fatd va urmari manifestarile conceptului de
intertextualitate in proza lui Mateiu I. Caragiale, axdndu-se in principal pe
intertextul de autor, orientat spre corespondenta dintre operele mateine.
Formele de realizare ale intertextualititii sunt citatul (cea mai explicita dintre
ele), plagiatul si aluzia. Cea mai subtila metodd de concretizare a
intertextualitatii este aluzia, consideratd de Gérard Genette drept o figura
punctuala, iar de Allan H. Pasco drept una majora, si care, vom vedea, in proza
mateina este principalul mijloc de realizare al intertextului de autor.

Aluzia este o strategie a intertextualitatii explicite care poate fi sesizata
numai de catre un cititor experimentat, caci in lipsa acestuia, mesajul operei nu
va fi receptat, iar scopul sau ultim nu va fi atins, acela de a-1 supune pe lector unui
exercitiu hermeneutic revelator posibil numai prin relectura. Matei Célinescu
propune un studiu critic bazat pe ,recitiri” ale operei lui Mateiu I. Caragiale, in
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continutul cdruia trateaza si intertextualitatea acesteia (Célinescu 2007) — caci
identifica trimiteri evidente catre opere precum Grand Hotel ,,Victoria Romana”
de I. L. Caragiale, William Wilson si Portretul oval de Edgar Poe, Portretul lui
Dorian Grey de Oscar Wilde sau Diabolicele lui Barbey d’Aurevilly si chiar
intertexte de autor, nenumindu-le astfel pe toate cele discutate.

Un exemplu de intertext de autor consemnat de Matei Cdlinescu in
lucrarea sa este secventa din Intampinarea crailor, incendiul de langa Biserica
Curtea-Veche. Aici este surprinsa opozitia naratorului cu privire la deprecierea lui
Pasadia vizavi de trecutul Romaniei, pe care el alege sa nu-1 apere: ,,gasii de prisos
sa ma ridic ca sa apar acel trecut, vedeniei caruia datora o minunata tampla de
icoane ce magulisem in tinerete cu o osardie aproape cucernica” (Caragiale 1994:
59). Acest intertext este realizat printr-o aluzie in care naratorul isi asuma
scriitura, caci, constata Matei Calinescu, ,e vorba desigur de poemele sale stranse
postum in volumul Pajere (1936)” (Calinescu 2017: 456). Totodata, naratorul
delimiteaza opera de tinerete (Pajere) de cea de maturitate (romanul ,de
moravuri bucurestene” in lucru, viitorul Craii de Curtea-Veche), dar, in acelasi
timp, asigurata si corespondenta dintre roman si volumul de poeme, dintre liric si
epic. De asemenea, intertextualitatea este ,una din trasaturile specifice ale
poeticului” (Manolescu 1987: 85), conform lui Nicolae Manolescu, iar intertextul
de autor marcheaza, in situatia data, parcursul evolutiv al scriitorului de la poem
la proza poetica — pastrandu-si configuratia lirica.

Un alt intertext de autor consemnat de Matei Calinescu este intaia aluzie
in textul Crailor de Curtea-Veche citre nuvela Remember, cand naratorul il
portretizeaza pe Pantazi, fata de care nu simte numai admiratie si curiozitate,
cum a fost fata de Aubrey de Vére, ci descopera o apropiere sufleteasca profunda:

M-am mustrat pentru slibiciunea ce-am avut de asemenea fiinte; nu destul de
scump era s-o platesc in patania cu sir Aubrey de Vére? De data asta, peste curiozitate se
altoia covarsitor un simtdmant nou: o apropiere sufleteasci mergand pana la induiosare
(Caragiale 1994: 63).

Acest exemplu este o forma de intertextualitate restransa explicita, caci
in text apare numele personajului din Remember si, de data aceasta, nu poate fi
doar o aluzie, caci paralela este evidenta. Aubrey de Vére in Craii de Curtea-
Veche este o referinta intertextuald, caci functioneaza ca reper literar
identificabil, iar nu ca un personaj propriu-zis.

In continutul romanului existi inci o trimitere clard citre Aubrey de
Vére, realizata tot cu scopul de a face o paraleld intre el si Pantazi, insa de
aceasta data este mult mai explicita:

Mi-aducea uneori aminte de acel tinir englez a cérui tristd istorie am scris-o.
Avea acelasi fel nepretuit de a tivi descrierile de calatorii cu amédnunte istorice rare; si el
tinuse sa intrebe fiecare colt de tarim sau de apa la ce fusese in trecut martor, imbinind
pretutindeni privelistea de azi cu vedenia de odinioara. 1i placuse si viseze in fata stincii
de pe care Sapho se aruncase in valuri, a tirmului unde se inaltase rugul lui Pompei. Ici
fu rapusa frumoasa Ines, colo muri inchis regele nebun. Dar pe cind vastele peisagii ce
sir Aubrey zugrdvea dintr-un cuvint erau pustii de suflare omeneascd, in ale noului
prieten se imbulzea, in pitoresti vesminte, o lume intreaga: seici si pasale, emiri si hani,
rajahi si mandarini, preoti si calugari... (Caragiale 1994: 67-68).
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Observam ca intertextul de autor este realizat aici printr-o confesiune
aluzivd, insd numai in prima faza, prin structura ,acel tinar englez”, care
corespunde cu ,desi englez pana la maduva” (Caragiale 1994: 34) din nuvela.
Autoreferentialitatea si constiinta propriei scriituri, pe care le practicd autorul, sunt
deschis declarate prin ,,a carui trista istorie am scris-o”. In continuare, este pusa in
evidenta eruditia personajelor corespondente, privilegiati prin faptul ca au putut
vedea lumea si locuri cu incarcatura istorico-culturala. Totodata, este realizat un
colaj intertextual cu trimiteri explicite la povesti tragice precum: mitul poetei Sapho
care s-a sinucis din dragoste, distrugerea orasului Pompei de eruptia Vezuviului,
moartea lui Inés de Castro a Portugaliei (,incoronati” postum) si moartea
misterioasi a regelui Ludovic al II-lea al Bavariei, inecat in apele lacului Starnberg,
inchis fiind. Prin aceste intertexte, Mateiu 1. Caragiale confera romanului sau o
legitimare culturald datorita integrarii sale in traditia universala a istoriilor si
miturilor tragice. Mai apoi revine la intertextul de autor explicit, prin mentionarea
lui ,,sir Aubrey”, aluzia fiind inlocuita cu trimiterea nominala.

In completarea operelor discutate anterior si a exemplelor oferite de Matei
Célinescu, ne raportam la opera Sub pecetea tainei, unde intalnim intertexte de
autor cdtre romanul Craii de Curtea-Veche. In ambele texte apare motivul
arhetipal al celor trei cavaleri. In Sub pecetea tainei, intertextul de autor este
construit ca o profetie, in sens ocult, prin trimiterea explicita la cei trei cavaleri
vazuti in cartile de tarot de Madam Iuli, in timp ce ii ghicea Lenei Ceptureanu:

— Nu, Madam Iuli, ii spunea Lena cu insufletire, sunt doi nu trei, numai doi. Un
zambet blajin inviora fata fara varstd a Pythonissei care cu un glas dulce de stréing, slab
dar limpede rosti:

—Cirtile nu mint. (...)

— Cartile dau la fel, zise Madam Iuli. Si, aratdnd cu degetul : da, intocmai in
totul, pe drum de seara, in cas4, tot trei cavaleri. (Caragiale 1994: 158-159).

Aluzia este evidenta: secventa citata corespunde cu episodul din
hagialacul istoric al Crailor de Curtea-Veche, unde cei trei cavaleri recupereaza
un motiv istoric si cultural: ,,Eram trei odrasle de dinasti ce nume slavite, tustrei
cavaleri-calugari din tagma Sfantului Ioan de la Ierusalim, zisi de Malta,
purtand cu fala pe piept crucea de smalt alb si incununatul trofeu spanzurate de
panglica de canavat negru” (Caragiale 1994: 73). Mai mult decat atat, secventa
din Sub pecetea tainei sugereaza controversa din planul metatextualitatii;
anume polemica din randul cititorilor si a criticilor literari cu privire la
cerificarea numarului corect al crailor: doi (Pasadia si Pantazi), trei (Pasadia,
Pantazi si naratorul — cea mai vehiculata ipoteza) sau patru (Pasadia, Pantazi,
naratorul si Pirgu, conform lui Barbu Cioculescu! si Nicolae Manolescu?).

1 Pirgu il slujeste pe Pasadia, alimentindu-i desfraul, in nidejdea cipatuirii, dar si din
temperament, cici e o unealta a dezalcatuirii si nu poate trai fara sa provoace suferinta. [...] La
randul sau, Povestitorul il asistd pe Pantazi, este chiar ucenicul acestuia in privinta unui mod de
trai prin mijlocirea artei, adica inconjurat de ceea ce viata oferd mai frumos si mai imbalsamat”.
(Cioculescu 1994: XLIII).
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Masinca Dringeanu este un personaj recurent, relevant pentru analiza
intertextului de autor in studiul de fata, deoarece ea reapare in proze diferite ale
lui Mateiu I. Caragiale — Craii de Curtea-Veche, Sub pecetea tainei si Soborul
tatelor — in virtutea faptului ca cele trei lucrari au fost concepute de scriitor
drept parti ale unei trilogii. Ultimele doua opere sunt incepute in acelasi an,
1929, iar unele fragmente din Sub pecetea tainei au fost publicate din timpul
vietii, pe cand redactarea Soborului tatelor a stagnat la partea de incipit ce o are
in centru chiar pe cucoana Masinca. Numele si importanta sa pentru autorul-
narator aduc poate cel mai potrivit exemplu pentru acest tip de intertext, dublat
de o dimensiune autoreferentiald, cici isi integreazd identitatea de autor si
propria opera precedentd, Craii de Curtea-Veche, in discursul noii lucrari:

,Doamnei Masinca Dringeanu, celei mai bune dintre prietene daca n-ar fi singura”.
Multumit de aceasta inchinare ce-o asternusem pe un exemplar din Craii de Curtea-Veche,
am adidugat la modestul meu plocon literar, o cutie de bonboane si un buchet de trandafiri si
m-am infiintat, pe seara, in strada Sfintii-Voievozi. (Caragiale 1994: 165).

Astfel, abia in Soborul tatelor autorul se integreaza in plan livresc, in
calitate de subiect constient de propria scriiturd, deoarece in prima opera a
trilogiei naratorul este surprins la inceputul procesului de creatie, in stadiul de
sstudiu de caz”. El pare un novice in ale scrierii si nu are constiinta textului,
intruct Pirgu, scriitorul mediocru de mai tarziu, este cel care 1i oferd surse de
inspiratie prin vizitele la Arnoteni. In situatia data, intertextul de autor aduce in
prim-plan parcursul progresiv al naratorului aflat in postura de scriitor.

Revenind la secventa citata, ceea ce s-ar fi dorit a fi o trilogie surprinde
atat evolutia relatiei dintre Masinca Dringeanu si narator, cat si cea dintre ea si
Conul Rache, fapt care poate fi considerat tot o practica a intertextului de autor,
concretizata prin recurenta femeii, dar si prin realizarea unui macrotext.
Coerenta universului fictional matein este asiguratd de aceastd strategie
narativa care, de asemenea, pune in lumina si dimensiunea autoreferentiala a
scriiturii prin faptul ca fiecare opera este atat autonoma, cat si parte integranta
a unui sistem literar amplu, trilogia. Mentionam ca evolutia relatiei dintre
narator si Masinca este surprinsa din stadiul de ,prieteni apropiati” in Craii de
Curtea-Veche, unde femeia are un rol esential, acela de ,,oglinda revelatoare a
tainelor intunecate” (Popescu 2005: 140), dupa cum o numeste Dana Nicoleta
Popescu. Pe cand in Sub pecetea tainei, exista o prietenie stransa intre Conul
Rache si Masinca, cei doi fiind apropiati ca varsta, ajunsi in pragul senectutii.
Relatia lor este claditd si pe baza unei iubiri neimpartasite, cici femeia fi
respinge cererea in casatorie.

De asemenea, intalnirea in sine a naratorului din Soborul tatelor cu
Masinca Dringeanu are valoare de intertext, caci si in celelalte doua proze ea
reprezinta o confidenta, o prietena draga a naratorului. Totusi, starea incipienta
a textului nu ne permite corelarea fidela a informatiei transtextuale, caci nu
putem fi siguri cu privire la identitatea naratorului-prieten: poate fi atat

2 Nicolae Manolescu 1i grupeaza pe cei patru crai in functie de afinitatile pe care le au: Pantazi-
Povestitorul, uniti de o prietenie profundi, si Pasadia-Pirgu, avind in comun predilectia pentru
viciu. (Manolescu 1998: 576-604)
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naratorul din Craii de Curtea-Veche, cat si Conul Rache. Cu toate acestea,
putem intui ca este vorba despre naratorul-autor al romanului ,,de moravuri
bucurestene”, surprins, ziceam, la inceputul procesului creativ, in anul 1910,
caci in ultimul text il regasim in ipostaza asumata de autor al Crailor de Curtea-
Veche, in 1929, anul real al publicarii.

Mai mult decat atat, secventa de incipit din Soborul tatelor contine un
intertext in cadrul intertextului de autor prin citarea dedicatiei: ,«Doamnei
Masinca Dringeanu, celei mai bune dintre prietene daca n-ar fi singura»”
(Caragiale 1994: 165). Aceasta are, conform teoriei demonstrative a citarii a lui
David Davidson, valoarea unei inscriptii, in baza naturii sale autoreferentiale
(Davidson 1984: 90). Astfel, dedicatia devine o forma de autoreferentialitate,
prin care autorul isi confirma prezenta si autoritatea asupra operei. Aceasta
reprezinta si un act confesiv, care particularizeaza relatia cu destinatarul si, in
acelasi timp, va avea menirea de a constitui un cadru hermeneutic: inscriptia
orienteaza interpretarea, fixeaza un context de receptare si insereaza opera intr-
o retea de relatii interpersonale si culturale. Dedicatia poate fi incadrata si in
categoria paratextului, asa cum este definit de Gérard Genette (relatia textului
cu titlul, prefata, notele si ilustratiile). Citatul pe de o parte mediaza relatia
autor-cititor, iar pe de alta parte faciliteaza punerea in oglinda, printr-o posibila
lecturad a exemplarului semnat, a aceluiasi personaj prezent in doua universuri
livresti diferite.

In incheiere, amintim de conceptul de contextualitate, propus de Paul
Cornea in completarea seriei conceptelor transtextuale dezvoltate de Gérard
Genette, care se refera la subordonarea textului fata de cAmpul socio-cultural
(Cornea 1988: 95) prin transpunerea sub forma de text a optiunilor, intereselor,
obsesiilor si atitudinilor diverselor grupuri sociale. Este bine cunoscut faptul ca
Mateiu I. Caragiale evita raportarea la codurile si cutumele realitatii sociale
contemporane, iar in plan livresc se pozitioneaza drept un scriitor opus
curentului literar predominant epocii sale, realismul, si scrie ghidat de propriile
principii estetice.

Astfel, prin intertextul de autor, Mateiu I. Caragiale isi construieste un
univers literar autoreferential si isi consolideaza opera sub forma unui
macrotext, a carui deslusire poate fi realizatd numai de catre un cititor matein
fidel, afin al recitirii si, desigur, initiat din punct de vedere hermeneutic.
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