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Abstract: The paper discusses the political poetry of Magda Carneci, one of the most
representative postmodern Romanian poets, in order to underline the evolution of her
poetic discourse from irony and sarcasm against the communist regime to irony and
deception provoked by the social context after the Romanian Revolution of December
1989. In order to illustrate this mutation from an ironic but still idealistic attitude towards
life to an ironic but pessimistic one, the intertextual references to the literary work of two
notable authors of the 19t Century, I.L. Caragiale and Mihai Eminescu, are being analyzed.
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Cu origini recunoscute si indelung comentate in notiunile de dialogism si
de polifonie, dezvoltate, spre sfarsitul anilor '20 ai secolului trecut, dintr-o
perspectivd sociologicd, de Mihail Bahtin (Bahtin 1970), conceptul de
intertextualitate a fost impus de Julia Kristeva la finalul anilor 60 (Kristeva
1969), cand a ajuns sd desemneze, in cheie semioticd, relatia pe care un text o
intretine cu altele, si a cunoscut numeroase fasonari de-a lungul timpului. In anii
70, el devenea inconturnabil, odata cu afirmatia lui Roland Barthes, potrivit
caruia ,orice text este un intertext; alte texte sunt prezente in el la diferite
niveluri, sub forme mai mult sau mai putin recognoscibile: texte ale culturii
anterioare si Inconjuratoare; orice text este o tesatura de citate revolute” (Barthes
1973: 1015), iar 1n anii 80 primea definitii tot mai generoase, precum cea oferita
de Michael Riffaterre, pentru care ,intertextul este perceperea de catre cititor a
raporturilor dintre o opera si altele care au precedat-o sau au urmat-o” (Riffaterre
1980: 4). Una dintre cele mai cunoscute abordari ale aceleiasi perioade a fost insa
cea propusi de Gérard Genette, care, desi a restrans acceptiunea termenului la
aceea de ,relatie de coprezenta a doui sau mai multe texte, eidetic si, cel mai
adesea, prin prezenta efectivad a unui text in altul” (Genette 1982: 8), ilustrandu-1
prin practici precum citatul, plagiatul sau aluzia, a impus intertextualitatea drept
una dintre clasele constitutive ale transtextualitatii, alaturi de metatextualitate,
paratextualitate, arhitextualitate si hipertextualitate — cea din urma mult mai
cuprinzatoare in viziunea naratologului francez, care o echivala cu ,orice relatie
care uneste un text B (pe care il voi numi hipertext) de un text A (pe care il voi
numi, desigur, hipotext), pe care se grefeaza intr-un mod care nu e acela al
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comentariului” (Genette 1982: 11-12). Fara sia se limiteze la campul teoretic
francez care i-a fixat, in mare masura, coordonatele, si fira sa se confunde cu alte
concepte, precum influenta, pentru care studiul lui Harold Bloom din 1973,
Anxietatea influentei, ramane un reper nestramutat (Bloom 2008), sau
rescrierea, amplu documentat si el intr-o excelenta cercetare doctorala autohtona
(Miloi 2015), intertextualitatea continua sa anime dezbateri si sa inspire teorii
dintre cele mai variate. Fie ca e discutat sub aspect sociologic, semiotic, ideologic,
fenomenologic s.a.m.d., fenomenul manifestarii textuale a ceea ce Monica
Spiridon numea, cu o splendida metafora, , melancolia descendentei” (Spiridon
1989) nu poate fi eludat de discursul critic si, cu atat mai putin, de acela care
investigheaza literatura postmoderna.

Caracterizatd printr-o serie de trasaturi pe care insisi reprezentantii
generatiei ‘80 (Mircea Cartarescu, Ion Bogdan Lefter, Mircea Nedelciu, Radu G.
Teposu s.a.) i le-au comentat in detaliu, literatura postmoderna romaneasca se
distinge, dupa cum observa Corin Braga intr-un articol sinoptic dedicat
problematicii, prin: antropocentrism, biografism, integrare spirituald, recuperare,
textualism, sincronie stilistica, ironie si spirit ludic, respectiv aspiratia
democratizanta (Braga 1999: 97-99). Indiferent de preferinta terminologica —
pentru denumirea de textualism, experimentalism, transtextualitate etc. —,
remanenta modelelor ramane o constanta pe care aceasti varsta a creatiei literare
o expune, inevitabil, prin grila ironiei, asa cum constata Umberto Eco:
»Raspunsul postmodernului dat modernului consti in recunoasterea ci trecutul,
de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tacere, trebuie sa
fie revizitat: cu ironie, fara candoare” (Eco 2013: 561). Asupra acestei idei zabovea
si Cristian Moraru, in incercarea de a contura coordonatele poeticii generatiei
‘80, pentru care ,in planul expresiei, caracteristice sunt polifonia stilistica,
intertextualitatea, paratextualitatea, citatul, interpolarea, aluzia culturala, textul
in text. Peste toate aceste reactii, in fond, fatd de modele, traditie etc. pluteste
duhul istet al ironiei” (Moraru 1999: 28). Mult mai important decat aceasta
asociere a intertextualitatii cu ironia, devenita astazi loc comun, este faptul ca, in
contextul regimului totalitar in care se formeaza si publica postmodernistii
romani, ironia lor nu e intotdeauna, asa cum ar fi de asteptat, una de tip
postmodern, cu valoare de principiu textual, ci, deseori, una angajata in social,
subversivd 1n raport cu elementul politic (Croitoru 2014). De altfel, filonul
subversiv al intertextului ironic al generatiei 80 a fost deja evidentiat de Ion
Simut, caruia i se datoreaza, dincolo de un aport substantial la definirea si
delimitarea literaturii subversive in perioada comunista (Simut 2017), si
semnalarea unei posteritati caragialiene in randurile optzecistilor, cu observatia
ca: ,Adoptarea lui Caragiale ca precursor era previzibild pentru o structura
literari si o scriitura funciarmente ironice [...] O anume realitate individuald sau
sociala cerea si merita tratamentul caragialesc” (Simut 1999: 43). Cu alte cuvinte,
caragialismul este un mod de scriitura subversiv, deoarece, continua criticul, el
sinseamna o alarma de mediocritate, o riposta la banalitate, un protest la adresa
prostiei endemice, o demascare a bravadei progresului inchipuit” (Simut 1999:
44). Plasat in contextul ultimului deceniu comunist in Romania, recursul la
intertextul caragialian dobandeste, astfel, valoarea unei atitudini etice si a unei
rezistente ideologice, indiferent de genul literar in care apare.



Corina CROITORU 107
De la Caragiale la Eminescu — intertextul in poemele politice ale Magdei Carneci

Alaturi de alti reprezentanti ai generatiei ‘80 care utilizeaza in scrierile
lor intertextul caragialian, precum Mircea Cartarescu, Matei Visniec, Ion
Stratan s.a., Magda Carneci reanima spiritul coroziv al maestrului in poemele
sale politice din perioada comunistd, pe care, probabil din cauza vigilentei
cenzurii, le publica tardiv, in volumul omonim din 2000, Poeme politice,
alcatuit din sase grupaje: 1. Semne (1979-1989), I1. 1989, III. Quintet politic
(1992), IV. Canon politic (1991-1994), V. Requiem (1991), VI. Final provizoriu
(Carneci: 2004). Desi, potrivit criteriilor aplicate de acelasi Ion Simut in
stabilirea caracterului subversiv al unui text, poemele critice la adresa
regimului, din primul grupaj, nu ar trebui considerate subversive, intrucat nu
au aparut in epoca si nu au starnit reactii, ele sunt, totusi, extrem de sugestive
pentru atitudinea sarcasticd a poetei in raport cu realitatile traite. Caracterul de
poeme politice pe care il au sta, deci, nu atat in functia lor performativa, pe
care, ramanand literaturd de sertar, nu si-au activat-o niciodata, cat in
dimensiunea lor etica evidenta, mai ales ca, asa cum remarca si Adrienne Rich:
»Nicio poezie politicd veritabilda nu poate fi scrisd propagandistic, ca sa-i
convinga «pe altii» de o atrocitate sau nedreptate [...] Caci poezia nu raspunde
decat necesitatii poetului de a identifica relatiile sale cu aceste atrocitati si
nedreptati, sursele durerii, ale fricii, ale furiei, sensul rezistentei sale” (Rich
1979: 251). Or, pentru Magda Carneci, care considera ca marea dilema a unui
poet este aceea de ,a alege intre — sau a reconcilia — atitudinea profetica
(poetica) cu cea sociala (politicd)” (Carneci 2000: 205), scrierea acestor poeme
pe care ea insasi le catalogheaza drept politice este dovada angajarii in relatie cu
lumea, prin armonizarea celor doud componente, estetici si etica, ale
discursului poetic. Faptul ca aceastd angajare in raport cu realitatile comuniste
se produce, in textele perioadei 1979-1989, prin intermediul intertextului
caragialian indicd fervoarea revoltei existentiale care alimenteazd ironia
caustica a poetei. In poezia O gura de paie, scrisa in 1983, aceasta ironie nici nu
se indreapta impotriva dictaturii sau a dictatorului, ci, mult mai just, impotriva
societatii care tolereaza un statu quo abominabil: ,/...] Da, da, da! Ba, ba, ba!
Ka, ka, ka!/ si boborul, boborul cum bubuie in urale si urlete/ schiauna latra
mugeste in coloane si hore/ face tumbe pe strazi si prin piete doar-doar/ i s-o da
si astazi ratia de paie si vorbe.// Bombe lacrimogene toarna iubirea de patrie/
peste multimea-n delir, mecanismul/ cu milioane de capete si cu o singura lata
vesela fata/ Iata-1 cum ragaie bombane zeflemiseste/ si in triumf naste istoria o
vitea gata moartd/ demult impaiatd aruncatd de-a dreptul pe soclu/ unde
incepe sa profeteasca:/ asta-i minunea eonul de aur inceputul si capatul/ asta-i
gloria sfarsitul istoriei raiul/ asta-i tot, asta-i tot// si fericit boborul mai ia o
gura de paie”. Actualizand intertextual ideea revolutiei ratate — mai exact, a
~Republicii de la Ploiesti”, care face obiectul prozei caragialiene Boborul
(Caragiale 2013) —, Magda Carneci satirizeaza sublim profilul psihosocial
autohton, caracterizat de spiritul gregar, obtuzitate si inertie masochista.
Delirul, ca stare simptomatici a personajelor lui Caragiale in multe dintre
operele sale, este surprins aici printr-o serie de procedee auditive, permitandu-i
poetei sd infiereze anomalia reactiilor sociale obedient-entuziaste la abuzurile
puterii politice totalitare. Ceea ce transpare nu doar din acest poem, ci si din
celelalte care construiesc grupajul, e, in esenta, sentimentul istoriei ca farsa, o
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revelatie dureroasa pe care autoarea nu reuseste sa o trateze cu umorul specific
caragialian, ci o condamna sarcastic, cu ,fermitatea tonului sententios” (Lefter
1999: 63), care i-a fost mereu recunoscuta de critica literara.

Odata cu Revolutia din decembrie 1989, atitudinea sa fata de profilul
identitar al propriului popor se modifica fundamental, fiind observabila, in cadrul
grupajului urmator, intitulat chiar 1989, abandonarea ironiei mordante la adresa
efuziunilor patriotarde ale gloatei in favoarea unei solemnitati admirative fata de
sacrificiul patriotic autentic al multimii anonime. Absolut organic, intertextul
caragialian e inlocuit acum de cel eminescian, asa cum o dovedeste chiar prima
poezie a acestui ciclu, Oda in metru antic mortilor tineri: ,Nu credeam sa stim a
muri vreodata./ Dintotdeauna batrani, infasurati in fatalitate,/ ochii nostri
orbisera sub steaua inexorabilului.// Cand deodatd voi, mortii nosti tineri,/
dezbracati de trup, incendiindu-ne teama,/ ati inaltat orbitor rugul stins al
sperantei// [...] Jalnic arde mocnit butaforia caducd a lumii/ surpatd de talazul
fraged de sange:/ pata lui adanca n-o pot spala toate apele marii.// Pe altare, in
piete, se mistuie vina noastra batrana,/ vaierul ei ne purifica temeliile, germenii:/
vom resuscita din noi, iarasi pura, o patrie tanara? [...]”. Hipotextul eminescian
(Eminescu 2014) se arata, astfel, mult mai adecvat sa redea — prin potrivirea cu
modelul biografic al unui poet mort tanar, ca si mortii tineri despre care se scrie,
dar si cu paradigma romantica, al carei imaginar revolutionar implica ipostaza
eroica si mesianica — sentimentul solemn de recunostinta pentru o nesperata, dar
necesara salvare din infernul totalitar. E ca si cum evenimentele Revolutiei
decembriste la care scriitoarea a fost martora, dupa cum consemneaza (,Am
vazut cu ochii mei chiar Istoria”, Carneci 2004: 165), impun iesirea poeziei sale
din matricea stilistica a lui Miticd, pentru a relua o distinctie draga lui Laurentiu
Ulici in schitarea profilului psihocomportamental si identitar al poporului roman
(Ulici 2000), si intrarea in paradigma sobra a lui Hyperion.

Si mai interesant decat atat pare a fi faptul ca, pe masura ce poemele
politice se imbogatesc cu creatiile anilor ’90, intertextul eminescian
inregistreaza noi ocurente, insa nu pentru a mai reda recunostinta fata de
»Ssplendida Nebunie” a Revolutiei, ci, dimpotriva, pentru a constata cu
amardciune esecul proiectului de tara in postdecembrism si dorinta reintrarii in
hibernare, ca in Poporul la urma: ,La marginea orasului, in baraca de
scanduri,/ sub amurgul fara sfarsit, sub zapada nepieritoare, eterna,/ nimeni sa
nu ne trezeascd din hibernare.//Sa auzim zgomotele ultimelor masini
indepartandu-se/ sia vedem lesul fatului lepadat in ogradd,/ sda simtim in
departare orasul surpandu-se,/ dar nimeni sd nu ne trezeasca din somn.//
Amurgul sd cada, n-are decat sa cada fara sfarsit,/ sa putrezim dulce sub zapada
si scanduri,/ sa fie ultima zi de salvare a pamantului/ dar nimeni, nimeni sa nu
vina sa ne trezeasca”. Ecou intertextual la Mai am un singur dor, de Mihai
Eminescu, aceastd poezie a Magdei Carneci dezvoltd, pe motivul somnului
natiunii, starea de inertie apocaliptica si ia in raspar, totodata, mesajul
mobilizator al imnului national, Desteaptd-te, romane!, asumand cu resemnare
conditia perdanta a unui popor care nu-si merita libertatea, idee ce revine si in
alte poeme: ,Acum e bine./ Acum suntem liberi./[...] Acum putem sa infulecam
munti de mititei si sarmale./ Acum putem sa bem quintale de tuica si sa
ragaim./ Acum putem sa rupem florile si sa calcam pe peluze./ Acum putem sa
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aruncam hartii si seminte pe jos./ [...] Suntem liberi.” (Manifest). Aceasta
revelatie amara poate fi intalnita si in poezia Ruxandrei Cesereanu care, in
Scrisoare cdtre un prieten si inapoi catre tara. Un manifest, surprinde, cu
aceeasi deznadejde, lipsa unui orizont postrevolutionar optimist: ,un
manifestant cu piciorul taiat de la genunchi/ tinea in brate, asezat pe scaunul lui
cu rotile, o pancarta,/ justitie, nu coruptie,/ niste cuvinte perchezitionate de
maimarii oraselor,/ pancarta era un orfan adoptat in razboiul cel nou./ alti
razvratiti erau infasurati in steagurile gaurite/ ca in niste mantii princiare./
tara mea de glorii, mama cu amor,/ ce-ti doresc eu tie” (Cesereanu 2018: 17).
Intertextul eminescian i serveste aici si poetei clujene la deconstruirea ironica a
increderii intr-un viitor demn al unei natiuni care duce in genomul ei morbul
coruptiei, imposibil de eradicat prin saltul de la totalitarism la democratie, de
unde si sentimentul pustiitor ca singura mostenire a Revolutiei din decembrie
1989 e vidul gaurilor din steaguri.

Similar, in Arta politicd, Magda Carneci problematizeaza caracterul din
ce in ce mai neverosimil al sacrificiului revolutionar in raport cu realitatile
postdecembriste dezolante si, desi apeleaza la un intertext, de data aceasta
sorescian, actualizeaza, inevitabil, trimiterea la Eminescu, figura intens mitizata
in procesul definirii identitare a poporului roman: ,Revolutia n-a existat./ A
existat aceastd multime cuminte, apatica, dresata la gradinita/ care intr-o zi s-a
apucat din senin sa sparga paharele cu dintii/ [...] Ei au manjit zidurile cu sange
proaspat din degete adanc taiate in sticla/ [...] Au umplut tomberoanele cu
carne macra si tanara, gratuit hacuitd/ [...] Revolutia n-a existat. Multimile nu
exista./ Sangele n-a existat. Raul nu exista — nu, nu existd./ Existad doar
libertatea.// Ai vazut-o? Ai auzit ceva? Ai aflat?”. Versurile subliniaza, cu
detasare sumbra, zaddarnicia mortii inocentilor in valtoarea unui moment istoric
ciruia posteritatea nu-i onoreazi valoarea si semnificatiile. Intr-un registru
diferit al deriziunii, amestecand umorul cu sarcasmul, Cristian Popescu pastisa,
la randul lui, Trebuiau sa poarte un nume, celebrul text al lui Marin Sorescu,
preferand insa figura lui Caragiale ca numitor comun al lumii mioritice
dezlantuite dupa 1989, dovada ca ,scoala” lui Caragiale avea sa castige noi
adepti si din randurile nouazecistilor: ,Caragiale n-a existat. A existat numai o
tara frumoasa si tristd in care mai toti oamenii erau condamnati la crasma pe
viata [...] Nu, Caragiale n-a existat. Au existat niste cimitire desfundate, sdpate
cu buldozerul. Ca sa vina copilasii de clasa-ntai si sa caligrafieze, sa scrijeleasca
cu un cutitas pe toate testele scheletelor: MADE IN ROMANIA. Ca sa fie mortii
nostri cei dintai, ai mai prima din toti, volintiri acolo la-nviere, la Judecata din
Urma [...] Si pentru ca toate acestea trebuiau sd poarte un nume, un singur
nume si pentru ca oamenii aceia si poata hohoti in voie de toate acestea — li s-a
spus simplu: Caragiale...” (Popescu 1994: 62-63).

In cronologia internd a poemelor politice ale Magdei Carneci,
intoarcerea la Caragiale nu mai pare insa o optiune agreabila, fiindca deceptia si
pesimismul resimtite de constiinta poeticd in postdecembrism impun tot mai
multa solemnitate in tonul cu care e diagnosticata maladia sociala autohtona.
Mutatia se poate observa nu doar la nivelul intertextualitdtii, data fiind
inlocuirea intertextului caragialian, ironic-idealist, cu cel eminescian, ironic-
pesimist, ci si in cazul autotextualitatii sau a intertextualitatii ,restranse”, asa
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cum a numit Lucien Déllenbach (Dillenbach 1976: 282) raportul intertextual
stabilit intre textele aceluiasi autor. Un exemplu convingator il constituie relatia
dintre savurosul poem Piata Matache song, scris in 1986, care trateaza
anecdotic, cu sadism ironic si cu un final in poantd, tema infometarii populatiei
in ultimii ani ai comunismului (,,Un barbat trece strada cu o sacosa de oase./
Trece vesel si multumit./ — Spune-mi, prea bunule, sunt oase albastre de
inger?/ — Nu, zice el, sunt oase curate de vita./ — Atunci pentru ce esti atata de
multumit?/ — Am pentru o ciorba.// O femeie trece prin piata cu o plasa de
oase./ Trece fericita si vesela./ Spune-mi, prea buno, le-ai adunat pentru caini?/
— Nu, zice ea, le-am luat pentru mine./ — Atunci de ce esti atata de fericita?/ Am
pentru o ciorba.// Dumnezeu strabate orasul cu o camionetd plina de oase./
Trece mandru si multumit./ — Spune-mi, prea inalte, le duci la groapa
comuna?/ — Nu, zice el, le duc la magazinul universal./ — Atunci pentru ce esti
atata de mandru?/ — Au pentru o ciorba”) si continuarea lui cu Lamentatie
popularad, poem din grupajul perioadei 1991-1994: ,Dati-mi inapoi ciolanele de
ciorba de la piata Matache/ dati-ne inapoi frumoasele cozi de la magazine, eram
atunci fericiti, impreund,/ dati-ne frigul, ura, teroarea, si celelalte nobile
sentimente, era bine cu ele,/ dati-ne inapoi biciul si haturile.// [...] noi n-am
scris cu letraset manifeste,/ nici n-am publicat poeme in samizdat/ [...] de-am fi
fost si noi putin polonezi/ de-am fi facut si noi o solidaritate micuta,// al nostru
e pamantul acesta fara viitor/ [...] paradis paradit parodiat de pierduti [...]//
revolutia nu e decat o hemoragie periodica, o pierdere seculara de sange/ pana
la genunchi in hazna, poporul gangureste, se-alinta:/ el nu vrea sa creasca mare,
nu, nu!”. La distanta de mai putin de un deceniu, hipertextul dezviluie
sentimentul de nostalgie al fiintei poetice dupa solidaritatea sociald niascuta ca
reactie la conditiile dificile de trai din comunism. Deloc stupefiant, paseismul
viziunii poetice nu e decat consecinta naturala a constientizarii faptului ca, in
absenta unui inamic comun, poporul roman nu reuseste sia dea dovada de
unitate si coeziune. Peisajul postrevolutionar, al mizeriilor epocii de tranzitiune,
in termeni eminescieni, nu e nici in perspectiva Magdei Carneci unul revitalizat
de concentrarea eroica a elanurilor revolutionare, ci unul blazat, indivizii
preferand infantil si iresponsabil confortul unei existente mediocre.

Asa cum reiese din toate aceste exemple, la care se pot adduga numeroase
altele din volumul de Poeme politice al Magdei Carneci, angajarea poeziei in
relatie cu lumea ilustreaza inclinatia poetei spre ironie atat la adresa realitatilor
comuniste, cat si a celor din perioada de tranzitie la democratie, pe fondul unui
angrenaj politic, social si moral permanent in deriva. Totusi, decupajele
intertextuale sustin o evolutie de la atitudinea sarcasticd pe care o gazduiesc
poemele scrise inainte de Revolutie la o atitudine solemna, in versurile dedicate
chiar momentului 1989, respectiv la una deceptionata, in postdecembrism.
Abandonarea intertextului caragialian in favoarea celui eminescian, dar si
mutatia de la ironia umoristica la cinism in mostrele de autotextualitate
comentate anterior indica deopotriva deziluzia unei constiinte critice care a avut,
totusi, naivitatea de a spera ca salvarea poporului roman de regimul totalitar
echivaleaza cu salvarea acestuia de propriile sale tare psihocomportamentale.
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